I. INTRODUCCION
CONTEXTO HISTORICO DEL CINE ESPANOL:

De igual modo que un determinado estilo artistico esta condicionado, directa o indirectamente, por los
acontecimientos del periodo en el que transcurre, ya sean politicos, sociales, econémicos o de otra indole,
el cine también nos encontramos con un estrecho vinculo entre su historia, desarrollo y producciones y el
contexto en el que se desenvuelven estos. En el caso del cine espafiol podemos hablar de una verdadera
influencia de la historia de este pais sobre su produccién cinematografica, aunque en estas paginas nos
centraremos en el devenir de los ultimos afios de los 70 y los comienzos de la década de los ochenta, donc
los grandes cambios politicos que viven la Espafia del momento se plasmaran, ya no sélo en las peliculas \
calidad de éstas sino también en las nuevas leyes cinematograficas, la asistencia de publico en salas, nuev
géneros... No sera un periodo facil para el cine espafol que ha de sufrir transformaciones y reformas
constantes en un corto espacio de tiempo, cuestiones que pasaremos a tratar.

 El periodo de 1977 a 1982: Espafia avanza hacia la democracia, el cine de la reforma.

Los afios de la llamada transicion politica espafiola vienen marcados por un proceso de normalizacion
democratica dentro de la cual nos encontramos con tres procesos electorales tras cuarenta afios de dictadt
tercero de ellos, en 1982, que dard la mayoria absoluta al Partido Socialista Obrero Espafiol. En todo ello e
cinematografia espafola se vera profundamente afectada de modo que intentard, no sin riesgos ni tropieza
adaptarse a una nueva sociedad en cambio de la manera mas rapida y eficaz posible.

El afio 1977 estd marcado por un Real Decreto que dota al cine espafiol de unos minimos proteccionistas
frente al cine extranjero y, sobre todo, ante el estadounidense que es el principal gigante contra el que, tant
por entonces como hoy, se veia obligado a luchar la escasa y débil produccién espafola.

En este panorama general observamos el elenco de estrenos y producciones espariolas del afio 1977 que 1
de reflejar la moda imperante en ese cambio politico que se estaba produciendo en un momento en el que
monarquia debia ofrecer una imagen de credibilidad al pueblo y la economia se restablecia poco a poco. D
todo este proceso surgié el apelativo de cine de la reforma para denominar la filmografia espafiola de esta
etapa.

La modificaciéon de la Junta de censura da como consecuencia principal el estreno de films que hasta el
momento no habian tenido cabida en un pais dominado por un fuerte control ideoldgico. A finales de 1977
este tipo de peliculas, que abrian el camino a un nuevo cine de democracia, ya seran registradas como un
hecho cotidiano. Surgen los cines de verano, ubicados en las zonas costeras del Mediterraneo principalmel
gue sittan al cine como principal entretenimiento estival y producen enormes beneficios econémicos gracia
la existencia de un publico circulante (tipico de estas zonas turisticas) y la semiilegalidad de sus condicione
puesto que no estaban sometidos a ningun tipo de control estatal ni siquiera al contrato de porcentaje.

La desaparicion de la censura y la mayor libertad de expresién, hace que los directores comenzaran a habl
del pasado pero sin analizarlo en profundidad, aspecto por otra parte muy l6gico sin nos atenemos al hechc
gue ese pasado era practicamente inmediato. Ademas la funcién terapéutica que se le asigné a se recuerd
Pero quiza el mayor logro del cine espafiol en estos afios fue el explorar nuevos temas e intentar construir |
relacibn mas democratica entre el pablico y la pelicula. Asi, surgen peliculas como La guerra de Papa (197
Antonio Mercero), primera vez que una pelicula espafiola abre el Festival de cine de San Sebastian; Tigres
papel (1977 Fernando Colomo), con un presupuesto realmente bajo (8 millones de pesetas) y sin el respalc
de los productores, o Asignatura pendiente (1976 Garci) que ha sido denominada como la pelicula clave de
transicién. Su argumento se presenta como una experiencia generacional, la de un pasado y una juventud



frustados. Este tipo de peliculas abundan en el cine espafiol de los 70, sin bien, Asignatura pendiente es ur
extrafia mezcla de estilos donde se intenta resucitar el pasado y por otra banda es una sublimacién de los
deseos del director, muy del gusto de Garci que identifica la juventud del protagonista masculino (José
Sancristan) con su propia experiencia de la infancia.

Estas caracteristicas son tipicas en la mayor parte del cine de transicion: un espiritu progresista y
comprometido politicamente que se plasma en peliculas de tradicion clasica. La amplitud de miras politica ¢
la transicién favorecid que se hiciese y se reclamase mas cine popular.

Al margen de todo ello (o quizas no tanto), en Diciembre de 1977 se implanté un nuevo decreto y los
distribuidores, en especial los de cine norteamericano, vieron necesario eliminar la cuota de distribucién y €
canon de doblaje a favor de la implantacién de una estricta cuota de exhibicién, que segun ellos garantizari
prosperidad del cine espariol. Por otra banda, los exhibidores entendieron esto como un impedimento para
competencia y el libre mercado. La anulacién de las cuotas de distribucion llevo a la industria cinematografi
espafiola a la peor crisis econdmica de los Ultimos afios, los cineastas inventaron numerosas estrategias pe
salir del paso y conquistar nuevos mercados, surgi6 el cine de géneros con el que se entré en un periodo
extremadamente rico en tendencia, no en calidad. A través de las distribuidoras del pais, la empresas
norteamericanas podian controlar las salas o imponer lotes de peliculas a los exhibidores espafioles. Las
peliculas esparfiolas se proyectaban cuando lo decidian las grandes distribuidoras norteamericanas. De tod
ello una consecuencia clara: 1977 es el afio mas bajo en cuanto a nimero de peliculas espafiolas producid
dentro de la década, no habiendo sintomas de recuperacion hasta 1980.

En este panorama de crisis continua surge la necesidad de buscar apoyos econémicos que permitiesen
continuar produciendo cine espafiol pues como en su dia sefialaba Vicente Escriva: surgioé una fiebre por h
cine como fuese, sin tener en cuenta las necesidades econdmicas de las peliculas, ni sus posibilidades de
comercializacion o los plazos de amortizacion. Asi, se recurrié a las coproduciones o a las producciones de
bajo coste dirigidas en primer lugar al mercado interior y mas inmediato. Se instituyd casi como norma que
las distribuidoras también participasen en un pequefio porcentaje del costo de produccién. Es el caso de tre
obras del propio Garci: Asignatura pendiente, Solos en la madrugada y Las verdes praderas de 1976, 1977
1979 respectivamente, que fueron producidas por la empresa de José Luis Tafur S.A.. El sistema de
financiacién fue muy curioso, repartiéndose las inversiones entre pequefias aportaciones de la productora
oficial Arte 7 S.A., el empresario, productor y distribuidor José Esteban Alenda, y los técnicos, artistas y
profesionales que intervinieron en ellas, asi como amigos que invirtieron y socios capitalistas. De esto se
deriva que era necesario, en muchos casos, repartir la inversién entre gran niamero de personas, debido a
los costos se disparaban sin tener relacion alguna con los resultados mercantiles obtenidos por la industria.

Uno de los logros mas importantes de esta época fue la simplificacién de los requisitos previos al rodaje de
una pelicula. La notificacion del rodaje con quince dias de antelacion al inicio del mismo fue mas que
suficiente para el Ministerio de Cultura, eso si, al finalizar el film se habria de presentar otro tipo de
documentacién anexa, a saber: copia de la pelicula, resumen del argumento, presupuestos, publico al que
dirigida, ficha técnica y también artistica.

Si en Decreto de Diciembre de 1977 se abolia la cuota de distribucion, situando la cuota de pantalla en un ¢
por uno, lo que se pensaba una proteccién al cine nacional result6 fatal ya que los exhibidores decidieron
desempolvar viejos bodrios espafioles o bien ignorar esta ley. Para rematar esto, el 31 de Julio de 1979 se
pedia a la direccién general de cinematografia que se restableciesen las cuotas de distribucion y de pantall
En lo que respecta a esta Ultima, se impuso un sistema de 3x1, cada tres dias de exhibicion extranjera dab
cabida a una proyeccion nacional. En cuanto al cortometraje, que se establecié en una duracién minima de
minutos, se impuso una cuota de 1x3: tres dias de proyeccion espafiola por uno extranjero. Del mismo moc
gue se obligaba a Radio Television Espafiola a programar anualmente un film espafiol por cada diez
extranjeros.



Debido a la escasez de mercados foraneos y a las pocas ganancias que aportaba el nacional, al final de la
década de los 70, el cine espariol se veia obligado a buscar otro tipo de subvenciones que provenian en su
mayoria del Estado. Con todo ello, la crisis se agudizaba ya que si bien en la posguerra los maximos rivale:
del cine eran los toros, la radio y el fatbol, desde los afios 60 la television competia duramente por la
audiencia y con ella, a finales de los 70,los bingos y casinos comenzaron a ser el destino predilecto del dine
y e tiempo de ocio de los espafioles.

¢,Cuales fueron las soluciones aportadas por los cineastas?. Bien podriamos pensar y decir que la opciéon n
escogida fue la de cine pornografico pero la verdad es que este tipo de peliculas no se desarrollaron en est
pais. Es cierto que el gobierno de la UCD permiti6 la exhibiciéon de cine porno pero no se ocupé de organiz:
salas especiales para su proyeccion. Lo que si fue caracteristico de esta etapa fue la aparicién del cine eré
0 como popularmente se viene conociendo como cine del destape. Se importd a Francia e Italia esta espec
hibrido a medio camino entre la pornografia y esas historias de amor de novela rosa. La propia legislacion |
clasificé con el anagrama de S, destinado a cierto tipo de peliculas que por su tematica o planteamiento
pudieran herir la sensibilidad del espectador. Producidas con las minimas condiciones profesionales y
econdmicas fueron, irGnicamente, las que mayores beneficios reportaron a sus productores y el cine que se
cosech6 mas éxitos en pantalla hasta que, a principios de 1982 surgen las salas X y la situacion se normali
es entonces cuando este tipo de cine comienza a perder el interés suscitado en un primer momento y el cin
pasa a la historia.

Con ello se marcara también el final de la transicion de la filmografia espafiola, pero antes tendriamos que
hablar de esa estrategia industrial con la que mas éxito alcanzaron los cineastas espafioles que fue
precisamente el intento de ocupar parte del terreno del cine americano, sobre todo el del género que debia
reflejar una realidad conflictiva. En este tipo de cine se encuadra la nueva comedia espafiola cuya maxima
innovacién estaba en su tema y su tono y en los elementos sociales a los que hace referencia. Esta nueva
comedia es totalmente ecléctica en cuanto a que refleja multitud de influencias cinematograficas.

* Aflo 1982: Comienza la nueva era.

Es el afio en el que el Partido Socialista Obrero Espariol, tras las elecciones generales de Octubre, recibe €
cometido de formar gobierno. Es también el afio en que la Direccién General Cinematografia ha de buscar
nuevo director que afronte la tarea de transformar la industria cinematografica de cara a una nueva etapa.
muchas vicisitudes sera finalmente Pilar Mir6 Romero la ocupante de este puesto. El panorama del cine
espafiol, era desalentador: un Universo empresarial atomizado, la oferta audiovisual de dos canales
monopolizados por el Estado que no concedian la minima atencién a la industria cinematografica y molesta
con ella por la imposicién, en 1979, de un concurso publico por el que TVE deberia financiar proyectos de
productoras espariolas por valor de 1.300 millones de pesetas sacados de las arcas televisivas. Por otro lac
video doméstico, falto de profesionales y rodeado de piratas y falsificaciones. Las salas carecian de la nue
tecnologia, imprescindible para poder proyectar en perfectas condiciones las nuevas peliculas que llegabar
con los nuevos adelantos técnico incluidos, como el sistema Dolby estéreo. Destaca la escasez de recurso:
medios materiales, debido a la falta de una escuela de cine y la ausencia de instalaciones cinematograficas
formacion basica de los nuevos directores espafioles, consisti6 muchas veces en la visualizacion de muchg
peliculas y sobre todo, producciones de género norteamericanas. En cuanto a las industrias auxiliares,
sefalamos el hecho de que la integracién espafola en la CEE alun no se habia consumado, por lo que restL
excesivamente complicado acudir a las compafiias de Francia, Inglaterra e Italia. Los laboratorios escaseat
en atrezzo y vestuario tan solo se disponia de dos empresas por cada especialidad. Los estudios de
sonorizacion abundaban pero trabajaban con una tecnologia bastante primitiva con repecto a los paises pu
del sector. Los productores se veian obligados a realizar peliculas bastante asequibles sin demasiadas
innovaciones técnicas. En todo ello se nota la influencia decisiva que habia ejercido la antigua legislaciéon e
lo referente a las subvenciones, cuyos tramites eran excesivamente burocraticas e inservibles. En el BOE ¢
23 de Junio de 1981 se publica una ley que amplia la cuantia de los créditos y como novedad mas
sorprendente, las subvenciones se pagarian antes del rodaje del film. Ademas habria una subvencion adici



a peliculas de especial calidad o coste superior a los 35 millones de pesetas.

Todo esto lleva a una leva mejora del panorama cinematografico espafiol, que por otra parte, tiene a 1982
como uno de los afios de menor calidad en las producciones, salvo raras excepciones como la ganadora de
controvertido oscar en 1983: Volver a empezar, pelicula que nos ocupa.

ll. JOSE LUIS GARCI
* BIOGRAFIA:

José Luis Garcia Mufioz nace en Madrid en 1944. Hijo de una familia modesta, desde muy joven se mostré
aficionado al cine norteamericano y sus grandes mitos, hecho que quedara reflejado tanto en su filmografia
través de continuas referencias al cine de género y en concreto al cine negro estadounidense, como en su
literaria donde expresa su admiracion por los grandes genios de la época clasica de Hollywood (afios 40 y !
y la fascinacién que le produce el universo cinematografico hollywoodiense. A pesar de no haber estudiado
la Escuela de Cine, a los 19 afios comienza su carrera como critico literario para revistas como Signo, Aun,
Cinestudio y llegando a ser jefe de Resefia o SP. Compagina esta actividad con la de escritor publicando
titulos como La Gioconda esta triste (1976) o Cine de ciencia—ficcion y Ray Bradbury, humanista del futuro
como ensayista. Todo ello le valdra el reconocimiento del circulo de escritores cinematograficos que en 19¢
ya lo habian galardonado con el premio a la mejor obra literaria.

A partir de 1969 abandona su labor como critico para pasar a escribir guiones de cine y television, ejemplo:
son: No es bueno que el hombre esté solo o La casa de los chivas. En 1972 es contratado por la factoria
Dibildos como guionista fijo, realizando obras como Vida conyugal sana aunque sin duda su labor mas
destacada en este periodo sera el cortometraje dirigido por Antonio Mercero para la televisién La cabina
(1972) que recibié un premio Emmy, convirtiéndose de este modo en uno de los pilares fundamentales de |
tercera via.

Ya en 1974 comienza a rodar cortometrajes : Al fatbol; Mi Marilyn y Tiempo de gente acobardada todas en
1975 y que ya poseen el germen de su filmografia posterior; el referente popular (mitos del cine, la cancion
la radio) y una descripcion generacional marcada por la nostalgia y la frustracion, es el retrato de su
generacién que se muestra incapaz de superar los problemas del presente. En cuanto a Mi Marilyn consigu
un récord de audiencia y obtuvo 10 galardones.

Debutara en el largometraje con Asignatura Pendiente en 1976 y fund6 su propia productora en 1980: Nick
Odeon. Su carrera ha sido reconocida constantemente con premios y galardones: Las verdes praderas (19
premio de especial calidad del Ministerio de Cultura; El crack (1980) premio Luis Bufiuel a la mejor labor de
creacion; Volver a empezar (1982) Oscar a la mejor pelicula de habla no inglesa de 1983; Sesién continua
nominada a los Oscar de 1984; ya en 1996 recibié el Premio Sol Melia al Arte y la cultura y mas
recientemente su pelicula El abuelo (1998) de controvertido paso por los Goya, fue nominada de nuevo al
Oscar de la Academia de Hollywood. No obstante, puede ser considerado como uno de los directores mald
del cine espafiol, sus criticos lo han acusado de mirar demasiado hacia Norteamérica, de estancarse en
historias lacrimogenas y nostélgicas cuyo argumento no dice nada y de no ser nada innovador. El mismo lle
a afirmar, con respecto a su tendencia hacia un cine americano: el cine lo han inventado los americanos,
cuando y intenté hacer un cine un poquito mas personal, acercarme a esa tabarra de cine europeo, fue un
fracaso, no iba nadie a las salas(...). Los guionistas ahora no son ni la mantequilla del sandwich frente al
director, gue siempre acaba acostandose con la rubia. Ademas, en estas declaraciones se observa una
influencia que ejerce en su obra su cometido como guionista, en muchas de sus obras literarias como Morit
cine reivindica el papel fundamental del guionista en un film.

Pero su labor fuera del campo de la direccién o la realizacién de guiones no es tampoco desdefiable. Ha
trabajado durante largas temporadas para la television como es el caso de la destacable y deliciosa serie d



programas que realiz6 la cadena estatal La 2 para conmemorar el centenario del cine: jQué grande es el ci
donde Garci supo llevar al éxito este programa basado en la proyeccion de 50 peliculas (qQue se encuentrar
entre sus preferidas), analisis eruditos con los que pretendia transmitir amor por el séptimo arte e incorpora
a la pasion cinéfila las nuevas generaciones. Se trataba de obras fechadas entre los afios 20 y los 80 y aun
se incluian peliculas japonesas o0 europeas, la mayoria eran de origen norteamericano. En el debate poster
la proyeccién participaban criticos, escritores, realizadores...

Verdaderamente la actividad de este hombre ha sido incesante.

Garci se declara admirador de Berlanga, y sobre todo de su pelicula Placido (1961) también de Fernan Gor
en_La vida alrededor que califica como precursora de la tercera via. Toma la referencia de la comedia
sentimental de Leo Mc Carey y su_An affair to remember (1957). El uso de la retérica del cine clasico se
distingue en esa tendencia a borrar las huellas del autor, la exposicién simple de la materia narrativa. Planc
contra planos, planos master, punto de vista exterior o la continua apelacion a la misica como elemento
generador de sentimientos.

* FILMOGRAFIA.

En este espacio realizaremos un breve repaso por la carrera artistica de Garci fijandonos principalmente er
obras con mayor relevancia para su estudio. Comenzaremos asi con su épera prima:

Asignatura pendiente: 1976.

Rodada en 29 dias, el montaje llevo tres meses de trabajo, pero eso se vio solventado por el éxito inmediat
los récords de audiencia que batid. Esto permitié a Garci la puesta en marcha de otros trabajos siguiendo |z
estela populista y sentimental marcada en este primer film.

A pesar de haber pasado la censura de su guién no ocurrié lo mismo con el cartel de presentacion, puesto
en él aparecia la silueta de Franco recortada sobre la imagen de los dos protagonistas (José Sancristan y
Fiorella Faltoyano) en la cama. Aln asi la pelicula supo convertirse en referencia obligada dentro de la
filmografia espafiola, tanto por su impacto publico que le proporcionéd un gran éxito econémico, como por
haber sabido retratar una generacion frustrada por el régimen franquista.

Asignatura pendiente es una incomoda mezcla de estilos. Por un lado describe con precision y, a veces col
sensibilidad un intento de resucitar el pasado, el cual se describe como si nos hubiese quedado algo colgac
como aquellas asignaturas que quedaban pendientes de un curso para otro. Como explica Elena, José ve ¢
ella la oportunidad de recuperar una juventud en la que se sentia capaz de cambiar el mundo. Pero, como
adultos, no logran mantener la espontaneidad de su amor de juventud, su romance no tarda en adquirir la
monotonia de un matrimonio. Al igual que Espafia, no pueden volver al pasado. Por otro lado, esta pelicula
como las demas de Garci, es una sublimacién de los deseos del director. En realidad, el protagonista de
Asignatura pendiente es el tipico héroe de las peliculas del oeste, que cuando llega la hora de la accién —el
este caso la protesta politica— lo abandona todo para entregarse completamente a ella. En este sentido, la
pelicula de Garci contiene una contradiccidon que es comun a la mayor parte del cine espafiol de transicion:
espiritu progresista que supone el hecho de comprometerse politicamente se presenta en la mas conserva
de las tradiciones clasicas. Ademas, igual que John Wayne deja a su chica para marcharse a la guerra, Jos
olvida de Elena y sale a unirse a la vanguardia democratica. Ni siquiera le pregunta si quiere formar parte e
también de la transicidn. Elena es, como las muchas mujeres de Hollywood, una mera anécdota en la biogr
de los forjadores de la historia.

Esta pelicula ya plasma unas caracteristicas que se veran a lo largo de su obra posterior: la comedia
costumbrista de tintes dramaticos que intenta hacer mas densa la narracion de simples hechos cotidianos;
personajes pertenecen a una generacion educada bajo el franquismo incorporando una raiz moral a sus



comportamientos y los inscribe en la historia. Incorpora un aire de documentos para dar verosimilitud a lo
narrado y atrapara la mirada del espectador. El dibujo de personajes secundarios, lenguaje popular y
expresivo, referencias al final del franquismo y a la naciente democracia, el aprovechamiento de toda cultur
de masas para ponerlo al servicio del retazo costumbrista.

Todos estos elementos los volvemos a encontrar en Solos en la madrugada(1978) su segundo largometraj
Esta se desarrolla en los albores de la democracia, en la Semana Santa de 1977 en que se legalizé el PCE
protagonista es un locutor de radio que intenta remediar la falta de comunicacién que ha destruido su
matrimonio, es al igual que en su obra anterior una mirada a los placeres negados por el pasado, asignatur
pendientes. Asi, es un grito de demasiado tarde algo que aparece en muchas peliculas espafiolas del mom
dotandolas de un patetismo integral El locutor de radio de Garci llega a entenderse mejor con su esposa, pt
ella ha encontrado ya a otro hombre y no vuelve con él.

El fracaso de Las verdes praderas le conduce a dos peculiares peliculas policiacas. En El crak (1980) con
Miguel Tejada, Manuel Lorenzo y Alfredo Landa como protagonistas, Garci presenta la historia de un
detective, German Areta, que investiga la muerte de la hija de un cliente hasta toparse con un importante
industrial relacionado con las autoridades: en 1983 retoma el asunto con El crak Il.

Uno de sus éxitos también nominado a los Oscar de Hollywood como mejor pelicula extranjera, fue Sesion
continua(1984) donde se repite el elemento de una generacion engafiada, un largo coloquio entre un direct
un guionista (Jesus Puente y Adolfo Marsillach) sobre todo cuanto concierne al cine, la memoria, la fragilide
de los sentimientos y el inevitable paso del tiempo. Son temas que ya estaban, sin la apoyatura del cine col
motivacién, en Volver a empezar (1982) que obtuvo el Oscar a mejor pelicula extranjera y que, mas alla de
polémicas que suscit6 a favor o en contra, es una excelente aportacion a la estética del melodrama, génerc
el autor domina como pocos y que llega a su culminacién en su particular lectura de Cancion de cuna (199¢
una pelicula que parece bafiada por la luz y que fue galardonada con cinco premios Goya ademas del pren
al mejor director en el Festival de cine de Montreal.

Entre ambas peliculas hace Asignatura aprobada (1987) que fue también nominada al Oscar, siendo asi, e
Unico director espafiol que coloca cuatro peliculas entre las finalistas extranjeras a los Oscar.

Alejado del cine durante siete afios en los que se dedica a la radio y television y convertirse en un editor de
unos peculiares libros de cine, regresa en 1994 con Cancién de cuna donde repite actores y actrices como
Alfredo Landa (Las verdes praderas, 1978: El crack, 1981) y Fiorella Faltoyano (Asignatura pendiente,
1977). Aqui se reivindica su condicién de representacion de la realidad en términos teatrales pero
inteligentemente pasados al cine. Los sentimientos y la razén se conjugan arménicamente con la reflexion
sobre la propia naturaleza del espectaculo cinematografico. Con esta pelicula se inicia lo que se podria llan
una trilogia melodramatica continuada por La herida luminosa (1996) y mas recientemente El abuelo (1998
Todas ellas son adaptaciones literarias, en el caso de La herida luminosa de una obra de Josep Maria Seg:
en_El abuelo a Galdos.

La herida luminosa cuenta la historia de un prestigioso cardiélogo, el doctor Molinos (Fernando Guillén) que
mantiene una amargada relacién matrimonial con Isabel (Mercedes San Pietro). La llegada de una joven (J
Guitiérrez Caba) de la que se enamora perdidamente hace que se vea obligado ante la negativa de separa
de su mujer a recurrir al camino del crimen. La intervencion de unas monjas provocara un giro en la vida de
doctor.

Se trata de una pelicula voluntariamente atemporal donde Garci depura a fondo las caracteristicas del géne
A pesar de que incurre en algin gue otro error de ambientacién en los vestidos y en los peinados, consigue
llegar a la esencia del melodrama siguiendo el estilo de los grandes maestros de Hollywood.

La ultima de sus obras, El abuelo, cierra el ciclo con un texto de mayor calado literario, nada menos que




Galdds, con todo un clasico de la literatura espafiola que plantea la obsesién de la duda y la eleccién entre
amor y el honor.

La pelicula narra la historia de Don Rodrigo de Arista (Fernando Fernan Gémez), aristcrata que regresa a
Espafia procedente de las Américas completamente arruinado. Su Unica y principal preocupacién una vez ¢
casa es la de desvelar cual de sus dos nietas es bastarda, lo que le llevara a continuos enfrentamientos col
nuera, Lucrecia Richmond (Cayetana Guillén Cuervo)

Garci es un realizador poco infuenciado por modernas tendencias. Su cine es puro y convencional lo que le
lleva al tradicional manejo de la cdmara con primeros planos, suaves movimientos, cuidada fotografia y
grandiosos fotogramas casi de composicion. Este planteamiento le convierte en eficaz narrador de historias
de todo ello se sirve en esta pelicula como vehiculo idéneo de expresién de sentimientos.

El pausado relato despierta cuando surge la tortura de la duda, pero languidece tenuemente con alguna de
historias colaterales para cobrar de nuevo ritmo con la obsesiva investigacion del abuelo. La composicion d
muchas de las escenas pecan de exceso metraje en su planteamiento o presentacion, por lo que sobrepas;
la pelicula la duracién normal hay momentos en que se hecha de menos un poco de concrecién y sintesis
narrativa. Por lo demas las variadas localizaciones y la excelente direccion artistica de Gil Parrondo, dan ur
aspecto preciosista a la pelicula en la que manejando un texto tan rico la interpretacién resulta casi teatral \
este sentido la eleccién del reparto resulta tan conservador como eficaz, destacando ese insoportable talen
Fernan Gomez y la modestia de Rafael Alonso cuya inesperada muerte nos ha privado de su personal voz.
Estupendos son ademas los trabajos de Cayetana Gillén Cuervo, y el siempre exacto Agustin Gonzalez, at
en un papel para odiar sin remedio.

Ill. VOLVER A EMPEZAR

* FICHA TECNICA:

Director: José Luis Garci.

Guionistas: José Luis Garci y Angel Llorente.
Fotografia: Manuel Rojas.

Musica: Pachelbel, Cole Porter.

Intérpretes: Antonio Ferrandis, Encarna Paso, José Bodalo, Agustin Gonzalez, Marta Fernandez Muro, Pak
Hoyos.

Produccién: Garci, Nickel Odeon. Color.
Duracién; 100°.

Antonio Ferrandis: Nacido en Paterna (Valencia) el 28 de febrero de 1921 ejerce como maestro antes de
imbuirse en el medio teatral al que se consagra a partir de 1950. Va dandose a conocer tanto en el ambito
cinematografico como en el televisivo, medio con el que llegé al publico de todas las generaciones con su
particular personaje de Chanquete en la serie de Antonio Mercero Verano Azul.

Encarna Paso: Nacida en Madrid el 25 de marzo de 1931 ya desde muy joven inicia su carrera teatral
debutando profesionalmete en los Ultimos afios de la década de los 40. Su actividad cinematografica se
muestra intermitente pero en los 80 con esta pelicula Volver a empezar se consagra como actriz dramatica.



José Bdédalo: Nacido en Argentiina en el 1916 hijo de actriz y tenor. Tras la Guerra Civil se marcha a Carac
donde en Radio Caracas, actuara como jefe de produccion, actor, y locutor durante 6 afios. En 1947 vuelve
Espafia e iniciara una carrera como actor que sera ininterrumpida y compartida con la televisién. Aunque
normalmente sus papeles eran secundarios, logré alcanzar el puesto de primer actor en la companiia de tee
nacional y un gran prestigio profesional. Trabaj6 en varias ocasiones con Garci: El crack, Volver a empezar
El crack Il, Sesidn continua.

Aqgustin Gonzalez: Nacido el 24 de marzo de 1930 inicia los estudios de aparejador, perito industrial y
Filosofia y Letras, no acaba ninguno y en su tercera carrera se introduce en el mundo de la interpretacion.
Supo aprovechar sus caracteristicas fisicas en lugar de verse limitado por ellas, aunque si se ha encasillad
papeles ingratos.

* ARGUMENTO:

Volver a empezar es la historia de un profesor interpretado por Antonio Ferrandis que vuelve a su ciudad n:
cuando se entera de que sufre una enfermedad que puede acabar con su vida. La pelicula comienza con u
amanecer en el verde paisaje de Asturias y un tren que trae al exiliado Premio Nobel Antonio Miguel Albara
de regreso a su ciudad natal, donde tras 40 afios de ausencia, surge el reencuentro con un antiguo amor dt
juventud, Elena (Encarna Paso).

La pelicula en el rétulo final se dedica a la tercera edad cuyas vidas destrozo la guerra civil, A esa generaci
interrumpida, gracias. Es una historia de nostalgia y amor a la ciudad de Gijén y su equipo de futbol, y se
resume en el slogan extraido del didlogo Sélo se envejece cuando no se ama.

3. ANALISIS DEL FILM.
* Elementos externos:

Esta pelicula marcé un hito en la historia del cine espafiol por ser la primera en ganar un Oscar a la mejor
pelicula extranjera, pero no es Garci el primer espafiol que lo ganaba, anteriormente Gil Parrondo habia
ganado dos Oscar al decorado por dos peliculas rodadas en Espafia Patton (1970) vy Nicolas y
Alejandra(1971), igualmente Néstor Almendro lo obtiene por una producciéon norteameriacana Dias del ciel
(1976) como director de fotografia y Bufiuel hace lo propio al dirigir una produccion francesa llamada El

discreto encanto de la burgusia (1972).

Este acontecimiento el 11 de abril de 1983, a las seis y cuarto de la tarde, a casi seis meses de la llegada &
gobierno del PSOE permite el reestreno de este flim pero no modifica la indiferente acogida del publico
espafiol. Incialmente, la pelicula con un costo cercano a los cuarenta y cinco millones de pesetas clasificad
10 de marzo de 1982, estrenada en el cine Coliseum de Madrid el 29 de marzo de 1982 y que obtuvo en

los tres primeros meses de exhibicién un parco resultado de 178.531 espectadores y 37.982.382 pesetas d
recaudacion, inferior al coste de la pelicula, no levantara hasta pasado el afio y conocerse su nominaciéon a
premio de la Academia y la concesién del galardon, terminando entonces la recaudacion principal de ésta.

» Elementos internos:
La accion es casi inexistente y los personajes se mueven en la afioranza del pasado. Pero la concesién del
Oscar es muy probablemente debida a que la pelicula es una constante alabanza a EEUU que aparece cor
paraiso de la libertad, hogar de los refugiados de todo el mundo: el protagonista regresa a morir alli, se hab
casado con una norteamericana y en las Ultimas escenas se ve la calidad de vida de que alli gozaba.

Antonio Miguel Albajara esta escribiendo un ensayo sobre Jorge Manrique y tiene presentes los famosos



versos de éste, Nuestras vidas son los rios/ que van a dar al mar/ gu”es el morir, porque al llegar a Gijén y
contemplar por fin el mar de su juventud, ya padece una enfermedad incurable. La nostalgia de los afios 3C
Antonio, la banda sonora de la pelicula —el Canon de Pachelbel- y la melancolia presencia del mar en toda
las escenas secundarias aportan una obviedad sentimental como dice David Thompson, que al publico esp
le resulté fastidiosa. Este fatalismo del cine posfranquista tiene varias explicaciones: es una actitud espafiol
tradicional; reflejar una tendencia general a acentuar el caracter inevitable de la historia para que, de este
modo, el pasado adopte la forma de una tragedia de la que nadie es responsable; consciente de la
imposibilidad de cambiar el pasado, los cineastas espafioles tienden a describirlo como si incluso cuando ft
presente, ya estuviese determinado.

Esta pelicula tiene, como hemos visto, continuidad en las adaptaciones durante la década_de los 90: Canci
de cuna(1994) versién de la obra de Gregorio Martinez Sierra y La herida luminosa (1997) sobre el drama
homonimo de Joan de Segarra, como el proyecto La muralla basada en la obra teatral de J. Calvo Sotelo.

IV. APENDICE DE LAMINAS.
INDICE:

+ FOTOGRAFIA DE JOSE LUIS GARCI.

* CARTEL DE ASIGNATURA PENDIENTE.

+ RESENA LITERARIA DE UNA DE LAS OBRAS ESCRITAS DE GARCI.
* FOTOGRAMA DE LA HERIDA LUMINOSA.

* FOTOGRAMA DE EL ABUELO.

* CARTEL DE VOLVER A EMPEZAR.

* FOTOGRAMA DE VOLVER A EMPEZAR.

* GARCIY EL REPARTO DE VOLVER A EMPEZAR CON EL OSCAR.
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Véase apéndice de laminas.
Segun HOPEWELL se dedic6 a trabajar para Dibildos desde 1970.

Sacado de Fantastic Magazine n° 33. Enero 1995, pp 73. A su vez lo toman de unas declaraciones al diaric
Mundo.

Tomado de Fantastic Magazine n° 43. Diciembre de 1995, pp.100.
Véase apéndice de laminas.
Pelicula en la que nos centraremos mas adelante.

Hace libros como por ejemplo el dedicado a los cécktels preparados en una larga serie de peliculas y su
descripcion. Véase en el apéndice de laminas, una resefia de uno de sus de libros de cine.

Véase apéndice de laminas.

Véase apéndice de laminas.

Véase el cartel en el apéndice de laminas.

Véase apéndice de laminas un fotograma que recoge a los protagonistas.

Véase el momento en el que director y reparto posan con el galardén (apéndice de laminas)
Véase la critica de David Thompson, en Time Out, 7 de junio de 1984.

VOLVER A EMPEZAR: José Luis Garci
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