Arte Romanico y
Arte Gotico

indice:

1.- Introduccién.
2.— Arte Roménico

* Los estilos Prerromanicos
 Arguitectura

* Escultura

* Pintura

» Artes decorativas

3.— Entre el Romanico y el Gético
4.- Arte Gotico

 Arguitectura

* Escultura

* Pintura

» Artes decorativas

5.- Bibliografia
1.-INTRODUCCION:
En este trabajo hablaremos del arte Romanico y arte Gético.

El Romanico es un conjunto de obras, predominantemente arquitecténicas, que se realizaron en Europa
occidental desde aproximadamente el afio 1000 d. C., hasta la aparicion, en la segunda mitad del siglo XlI,
estilo Gético. El termino romanico se aplico también a la escultura, la pintura y las artes decorativas.

Lo mas importante del arte romanico es la arquitectura porque en esta época se construyen muchas iglesia

El arte Gdético es un estilo artistico Europeo con unos limites cronolégicos que oscilan aproximadamente el
afio 1140 y las ultimas décadas del siglo XVI, segun las areas geograficas. Se aplicé en el campo de la
arquitectura civil y religiosa, la escultura, las vidrieras, la pintura mural y sobre tabla, los manuscritos
miniados vy las diversas artes decorativas. El término g6tico fue empleado por primera vez por los tratadista
del renacimiento, en sentido peyorativo, para referirse al arte de la edad media, al que ellos consideraban
inferior al barbaro (godo del termino ahi el termino gético) comparado con el arte clasico. En el siglo XIX se
produjo una revalorizacién de este periodo debido a movimientos historicistas y romanticos. El gético
aparecié a continuacion del romanico a lo largo de la baja edad media, y hoy dia se considera unos de los
momentos mas importantes desde el punto de vista artistico en Europa.

2-ARTEROMANICO:

El arte romanico se puede calificar de funcional, en la medida en que, en arquitectura, a fin de evitar los



incendios catastréficos, sustituyé las techumbres de madera por diferentes sistemas de bévedas de piedra
sus contrafuertes adecuados, reforzé mediante la escultura los puntos vitales del edificio, estableci6 en las
amplias iglesias objeto de peregrinacion una circulacion de sentido Unico, de los fieles por las naves laterals
sometié cada dispositivo del trazado y del mobiliario a las intenciones litlrgicas y respet6, finalmente, la
belleza propia de cada material. No obstante, el arte romanico es en primer lugar simbdlico: el alzado de la
naves es un medio de guiar el espiritu hacia lo divino, y no es una mera representacion de la apariencia de
cosas la que motiva los grandes timpanos esculpidos, sino mas bien el propio surgimiento de lo sagrado.

El romanico heredd multiples elementos de las civilizaciones con las que se hallé en contacto y aquellas cu
monumentos pudo conocer: aportaciones galorromanas del oriente cristiano, del Islam, de los pueblos
barbaros, de los monjes irlandeses etc...

La alta edad media, mas alla del renacimiento carolingeo, preparé la eclosion, en torno al afio mil, del prime
arte romanico, cuyas pequefias iglesias, decoradas con bandas lombardas, se ven especialmente en las
regiones montafiosas, desde Catalufia a los Grisones.

En el siglo XI el estilo romanico alcanzé su plenitud. En los reinos cristianos de la peninsula Ibérica, a la
primera experiencia dada en Cataluia, se unié la importante corriente de los modelos franceses.

El florecimiento de fines del siglo Xl y de la primera mitad del siglo XIl no es mas que el desarrollo, con una
notable amplificacién de los programas iconograficos: esculpidos o pintados.

Finalmente, no puede olvidarse la produccién de la época romanica en los campos de la miniatura, de las
vidrieras, de los esmaltes, del bronce, del hierro forjado y de las tapicerias.

2.a.- LOS ESTILOS PRERROMANICOS

Después de la caida de Roma en el afio 476, se desarrollan en las sociedades prefeudales mas desarrollac
conjunto de estilos artisticos y arquitecténicos que se conocen de forma genérica como estilo de las invasic
barbaras. Estos estilos regionales se caracterizaron por el uso de formas zoomorfas y complejos motivos
decorativos. El arte de Irlanda se denomina celta, el de Inglaterra sajon, el de Francia merovingio y el de
Espafia visigotico. Con el paso del tiempo, todas esas formas de arte local desarrollaron caracteristicas
regionales distintas y abandonaron el estilo clasico que Roma habia impuesto en las provincias de su impei

El arte que se desarrollé durante los siglos VIII y IX en Europa se denomina carolingeo por el nombre latinc
de su emperador, Carlomagno quien quiso dar a sus territorios el esplendor del antiguo imperio romano dat
lugar a un florecimiento de las artes clasicas y los estudios cientificos denominado como renacimiento
carolingeo.

Después de la muerte de Carlomagno el imperio se dividié. El estilo desarrollado durante los siglos IX y X,
sobre todo en el Rin, se denominé oténico en honor a Otén |, descendiente imperial de Carlomagno.

En el periodo final prerromanico los elementos estilisticos clasicos se fundieron con los bizantinos, y
dependiendo de las regiones tuvieron otras influencias, como en Espafia, donde durante los siglos IXy Xy
debido al nacimiento del reino asturiano y el establecimiento en zonas cristianas de mozarabes, tuvo lugar |
conjunto de manifestaciones artisticas que se llamaron prerromanicas. El prerromanico espafiol se divide e
dos estilos: el asturiano y el mozarabe.



2.b.— ARQUITECTURA

El desarrollo de las bévedas de piedra fue uno de los logros excepcionales de la arquitectura romanica. La
razon principal para el empleo de las bovedas fue la necesidad de encontrar una alternativa a las cubiertas
madera de las construcciones prerromanicas, expuestas al fuego y a la humedad. Los intentos para solucio
los nuevos problemas estructurales variaron infinitamente. Se utilizaron cupulas, bévedas de cafién
semicirculares y apuntadas y bévedas de arista.

Como las bévedas de piedra eran mas pesadas que las cubiertas de madera, se utilizaron muros mas grue
columnas mas robustas. En el estilo romanico pleno, el uso de los muros con contrafuertes y pilares macizc
como soportes para las pesadas bovedas de piedra produjo un modelo caracteristico de edificio en el que |
estructura se compone de unidades mas pequefias articuladas. Estas unidades, llamadas crujias, son los
espacios de planta cuadrada o rectangular cubiertos por cada béveda de arista. En la arquitectura romanic:
tardia las crujias llegaron a ser tratadas como unidades fundamentales del edificio y estos espacios
rectangulares se convirtieron en un rasgo caracteristico importante del estilo imperante. La solidez de las
estructuras en piedra es otra de las caracteristicas mas notorias de la arquitectura romanica. El espacio de
iglesias era generalmente alto y estrecho, iluminado por ventanas de claraboya abiertas en lo alto de la nav
central, bajo la béveda. Las puertas y ventanas presentan arcos de medio punto ligeramente apuntados. E
aberturas fueron pequefias y estuvieron decoradas con molduras, tallas y esculturas que se hicieron mas ri
variadas a medida que el periodo romanico fue avanzando hacia su final.

Las principales obras del romanico durante los siglos X y Xl son:

La antigua abadia de Sant Miquel de Cuixa, que se encuentra en los Pirineos Orientales en Francia. Fue
fundada en el siglo IX y reconstruida a fondo entre 975 y mediados del siglo XI.

El Monasterio de San Salvador de Leyre, en Navarra. La cripta, construida en el Gltimo tercio del siglo XI,
fue concebida como camara de sustentacion de la cabecera de la iglesia.

La Iglesia de San Vicente de Cardona, en Catalufia, con un crucero con las tipicas bandas normandas.
Construida entre 1020 y 1040.

Antigua colegiata de Santa Gertrudis de Nivelles. Obra maestra de la arquitectura del Mosa. Construida
entre en 1000 y el 1050.

Iglesia de San Ciriaco, en Gernrode, Alemania. Construida hacia el 960-980 para una abadia femenina. Es
monumento preludia el arte romanico por su amplitud, por la clara articulacion de sus partes, por el ritmo de
sus soportes alternados y por la elaboracion escultérica de sus capiteles.

Durante los siglos Xl y Xl las principales obras fueron:



Saint— Etienne de Nevers, en Niévre, Francia. Construida en 1070-1100. Es una iglesia prioral con
influencia de la region del Loira y de Borgoiia.

Catedral de Pisa, en Toscana, ltalia. Iniciada en 1063. La construccién del conjunto, decorado con los
caracteristicos arcos pisanos, no concluira hasta el siglo XIV.

Notre-Dame-la—Grande, en Paoitiers, Francia. Construida a mediados del siglo XII. La proliferacién del
relieve es una caracteristica del romanico del Poitou y de Saintonge.

La catedral de Santiago de Compostela, construida sobre el sepulcro del apéstol Santiago, se inicia en el
afio 1075. Su nave central esta cubierta con béveda de cafion, las naves laterales con bévedas de arista y
tribunas con bovedas de cuarto de cafion.

Scala.fr't Resource, NY

2.c.— ESCULTURA

La escultura a pequefa escala en marfil, bronce y oro de la época prerromanica estuvo influenciada por el
paleocristiano y bizantino. Adoptaron también otros elementos de los diferentes estilos locales de Oriente
Préximo, conocidos a través de la importacion de manuscritos miniados, eboraria, orfebreria, ceramica y
tejidos. Los motivos originados en los pueblos némadas, como las figuras grotescas del bestiario y los disei
geomeétricos entrelazados, fueron muy importantes, sobre todo en las regiones del norte de los Alpes. Entre
obras escultéricas mas excepcionales del periodo se encuentran los marfiles ejecutados por el monje Tutilo
el siglo IX en el monasterio de Saint-Gall (Suiza) y los realizados en los talleres de Reims (Francia).

En el periodo prerromanico es muy raro encontrar escultura monumental independiente de un contexto
arquitecténico. La mayor parte de la escultura romanica estuvo integrada en la propia arquitectura, y tuvo u
doble funcién estructural y decorativa. Asi, las esculturas romanicas integran el conjunto de la arquitectura
religiosa. Los mejores trabajos se realizaron en Hildesheim (Alemania) en el siglo Xl, incluyendo puertas de
bronce, pilas bautismales, lapidas funerarias y otros objetos de mobiliario litirgico. También en el sur (siglo
XI) y norte de lItalia (siglo XllI) se hicieron hermosas puertas fundidas en bronce, destacando notablemente |
de San Zendn el Mayor de Verona. En el valle del Mosela, Bélgica y la Francia septentrional, a comienzos
siglo XIl, la escuela del Mosela produjo un gran nimero de esculturas en bronce, incluyendo la gran pila
bautismal (1107-1112) de San Bartolomé de Lieja (Bélgica), realizada por Rainiero de Huy.

Las decoraciones escultéricas en piedra a gran escala fueron usuales en el siglo Xll en toda Europa. En las
iglesias romanicas francesas de Provenza, Borgofia y Aquitania las esculturas decoraron con profusion las
fachadas de los edificios, y las estatuas labradas sobre pilastras dieron un énfasis visual a los elementos
verticales. En las catedrales de Toulouse, Autum y Poitiers pueden verse ejemplos excepcionales de la
escultura arquitecténica francesa, conservada casi por completo en su estado original. En su compaosicion
materia tematica anticipan directamente las obras maestras de Chartres, Amiens y el resto de las catedrale
géticas. En Lombardia y Toscana se hicieron trabajos escultéricos interesantes, sobre todo para las fachad
de las catedrales de Médena, Ferrara, Verona y Parma.



En la peninsula Ibérica, dentro del primer romanico de principios del siglo XI, destacan los dinteles o retabilc
de altar de San Genis les Fons (Rosellén) y de San Andrés de Sureda, donde aparece representada la mai
domini acompafiada por los doce apoéstoles. El romanico pleno se caracterizé por la escultura monumental
piedra para la decoracién de los templos, tanto en las arquivoltas, timpanos y jambas de sus fachadas com
los claustros de los monasterios, en los capiteles de las columnas o los canecillos y modillones de los alero
salientes. Destacan la puerta de las Platerias en Santiago de Compostela, con escenas del Nuevo Testame
realizada a principios del siglo XllI; las portadas del Cordero y del Perdén de San Isidoro de Ledn, donde se
representan el sacrificio de Isaac y el Cordero portado por angeles dentro de su mandorla; los temas de la
Crucifixién, las tres Marias ante el sepulcro y la Ascension de Cristo, la fachada del monasterio de Ripoll y «
timpano del Crismén flanqueado por leones de la catedral de Jaca. El claustro de Silos presenta en sus
columnas pareadas relieves escultéricos referidos a la pasién de Cristo y sus capiteles estan decorados col
representaciones vegetales y animalisticas. También en el claustro de la antigua catedral romanica de
Pamplona existieron capiteles interesantes, especialmente entre los dedicados a Job y a la pasién de Crist
(Museo de Navarra en Pamplona).

Un elemento clave en la transicion hacia el estilo gético son las estatuas—columna del famoso pértico de la
Gloria (fachada occidental) de la catedral de Santiago de Compostela (Espafia, Gltimo tercio del siglo Xll),
obra atribuida al maestro Mateo. La organizacién del conjunto se hace eco del nuevo sentido naturalista
idealizado de finales del siglo XIlI, al tiempo que las figuras que lo integran expresan sus sentimientos y
empiezan a entablar lo que se denomina sacra conversazione, es decir, la comunicacion entre los personaj
sagrados.

En el ambito de la escultura exenta o de bulto redondo destacan las representaciones de la Virgen sedente
entronizada con el Nifio Jeslis acomodado en su regazo y del Cristo crucificado o en Majestad, realizadas ¢
madera y en la mayoria de los casos policromadas. Los mas conocidos son los Cristos de Caldes de Montk
y Batll6 (en el Museo Nacional de Arte de Catalufia) y las Virgenes de la catedral de Gerona o la de Covet,
también en el Museo Nacional de Arte de Cataluiia.

2.d PINTURA

La pintura al fresco evolucion6 durante el periodo carolingio. Entre los ejemplos conservados mas antiguos
pintura mural prerromanica alemana destacan los de la iglesia abaical de San Jorge, los de la capilla de Sa
Silvestre y los de San Andrés. Sin embargo, el estilo de las pinturas murales que no se han conservado put
deducirse por los manuscritos miniados de la época. Estas obras continuaron en gran medida las tradicione
del arte paleocristiano y bizantino, pero incorporaron decoraciones muy complicadas, con motivos
entrelazados de origen irlandés y zoomorfos germanos. Los ejemplos de pintura mural conservados incluye
motivos abstractos en los elementos arquitectdnicos aislados, tales como columnas y representaciones de
escenas biblicas y de la vida de los santos en las grandes superficies murales. En estas composiciones las
figuras son estilizadas y delicadas. De la extensa decoracion mural realizada en otras zonas de la Europa
occidental s6lo se conservan algunos ejemplos, entre los que destacan los frescos, fechados en los siglos
XIl, de las iglesias de San Juan de Poitiers y de Saint— Savin—sur—Gartempe, en la antigua provincia de
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Poitiers.

En el ambito de la peninsula Ibérica la pintura romanica esta muy bien representada en las areas
catalano—aragonesa y castellana. Se conservan importantes restos pictéricos murales de muchos templos.
algunos casos todavia se pueden observar las decoraciones murales de la edad media, pero la mayoria de
pinturas han sido trasladadas a lienzos y se conservan en diferentes museos del pais.

Deben distinguirse por una parte las representaciones murales pintadas al temple que cubrieron el interior
las iglesias, realizada sobre la superficie de los absides, la nave central y laterales o incluso el muro
occidental, y por otra las pinturas sobre tabla de los antependios, piezas de madera rectangular que, con te
como el Pantocrator y el Tetramorfos, la Virgen o las vidas de los santos, cubrieron los frentes de los altare
principales.

Dentro de la pintura mural se distinguen dos corrientes pictéricas. Por una parte, la corriente italo—bizantina
desarrollada en el area catalana que recoge las formulas orientales, y por otra la corriente francesa, que
continua las formas del arte carolingio u otdnico, centrada fundamentalmente en el area castellana.

En la corriente italo—bizantina los conjuntos de pintura mural mas importantes proceden de Catalufia, de la:
iglesias de Santa Maria y San Clemente de Tahull, Santa Maria de Esterri de Aneu y San Pedro de Burgal
conservados en Barcelona. Las pinturas de la ermita de la Vera Cruz de Maderuelo (Segovia), conservadas
el Museo del Prado de Madrid, aunque pertenecientes al area castellana participan también de esta tenden
estilistica, al igual que los frescos de la iglesia de San Baudelio de Berlanga (Soria), que se conservan en p
en el Museo del Prado y en diferentes colecciones privadas estadounidenses.

La corriente de influencia francesa esta representada por las pinturas de la primera mitad del siglo XII del
Pantedn de los Reyes de la colegiata de San Isidoro de leén, asi como por los frescos aragoneses procede
de laiglesia de los Santos Julian y Basilisa de Bagliés (Zaragoza), conservados en el Museo Diocesano de
Jaca.

Respecto a la pintura sobre tabla debemos destacar los frontales de la Seo de Urgel y de Ix, el primero con
representacion del Cristo en majestad con los apéstoles y el segundo con escenas alusivas a San Martin.

Los mosaicos tuvieron una influencia bizantina incluso mayor que la pintura y se usaron extensamente en I
decoracion de las iglesias romanicas italianas, especialmente en la basilica de San Marcos de Venecia y el
iglesias sicilianas de Cefalt y Monreale.

LS TRV L RS

2 e .- ARTES DECORATIVAS



El periodo prerromanico produjo hermosos manuscritos miniados. La primera escuela apareci6 en el siglo \
en Inglaterra. Los manuscritos de estilo celta ejercieron una fuerte influencia en las escuelas romanicas que
aparecieron posteriormente en el resto de Europa. El salterio de Utrecht, hermoso ejemplo de este periodo,
muestra una técnica e imaginacion excepcionales. Después del periodo carolingio, con la llegada de la épo
otoniana, los entrelazos célticos se abandonaron y se fue incrementando la influencia bizantina. Las escuel
regionales de manuscritos miniados en el sur y el oeste de Europa desarrollaron sus propias caracteristicas
estilos distintos como se puede ver en el Beatus Apocalypse o El comentario del Apocalipsis, realizado a
mediados del siglo XI en el monasterio de Saint Sever, al sur de Francia. A principios del siglo Xll la
ilustracién de manuscritos en el norte de Europa empezé a compartir las mismas caracteristicas de la escul
coetanea. En ltalia la influencia bizantina se mantuvo dominante tanto en la decoracion miniada como en la
pintura mural y los mosaicos.

El arte de la metalisteria progresé enormemente durante los periodos prerromanico y romanico. Se utilizé
principalmente para elaborar objetos de uso litlrgico y atributos reales. Las muestras francesas se destruye
durante la revolucién, pero el resto de las catedrales europeas conservan muchas de estas piezas entre las
se incluyen trabajos de joyeria y plata labrada de origen celta, vajillas de plata germana e italiana y esmalte
en las regiones de los rios Rin y Mosela. En Espafia hay que citar los frontales de San Miguel de Excelsis y
de la catedral de Orense, de extraordinaria belleza.

Dentro del trabajo textil del siglo XI, el ejemplo mejor conocido es el tapiz de Bayeux. Otra pieza importante
es El Tapiz de la Creacion en Gerona, realizado en punto de cadeneta con lanas de colores sobre un tejido
lino. Los atuendos eclesiasticos y las cortinas del altar son también ejemplos conservados de telas romanic
Los tejidos mas apreciados en Europa central no fueron los producidos por artesanos locales, sino los
importados del Imperio bizantino, la Espafia musulmana y el Oriente Préximo.

Bridgeman Art Library
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3-ENTREELROMANICOYELGOTICO:

En Francia, durante la primera mitad del siglo XIlI, la béveda de cruceria aparecié esporadicamente en ciert
namero de iglesias. Sin embargo, la fase que iba a conducir a la construccién de las grandes catedrales
francesas comenzd en 1137, con motivo de la construccion de la girola de la iglesia abaical de Saint-Denis
pantedn real en las afueras de Paris. Fue ideada por su abad Suger y consagrada en 1144, con la asistenc
Luis VII, del primado de Inglaterra y de nobles y obispos de toda Europa que se convirtieron luego en los
propagadores del nuevo estilo.

En el deambulatorio de Saint-Denis, las finas columnas que sustentan las bovedas de cruceria y la ausenc
muros divisorios entre las distintas capillas radiales proporcioné un nuevo sentido de espacio continuo, fluic
gue anticipaba las creaciones posteriores.

La reconstruccion de esta abadia de Saint—Denis sefiala el nacimiento del estilo gético, que desde alli se
difundioé por Francia y parte de Europa. Prolongando mas lejos la estilizacion romanica, la puerta real de
Chartres (1145-1155) alumbra la nueva escultura a través de un principio de autonomia de las figuras
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(estatuas—columnas) y de un avance hacia el naturalismo. El pértico de Santiago de Compostela es tambié
una obra de transicion.

En otras zonas como Alemania y Escandinavia el romanico se prolongara hasta bien entrado e siglo XIlI.

Existe un conjunto de edificios en la peninsula Ibérica, iniciados en la segunda mitad del siglo XIlI,
considerados por algunos especialistas como edificios plenamente romanicos, mientras que para otros
representan algunos avances constructivos del periodo goético. Se trata de la catedral de Zamora, la catedre
vieja de Salamanca y la colegiata de Toro. El elemento mas destacado de los tres edificios es el empleo de
cimborrio agallonado sobre el crucero, inspirado probablemente en los modelos bizantinos.

Las catedrales francesas de Laon y Noyon también corresponden a esta primera etapa de transicion.
4-ARTEGOTICO:

El arte gético, denominado asi de forma despectiva por algunos teéricos del renacimiento que lo contrapon
a las caracteristicas clasicas por ellos propugnadas, fue revalorizado por el romanticismo y recuperado con
una de las formas artisticas mas importantes del arte occidental. Su desarrollo se centra en los siglos Xl al
XV, con algunas prolongaciones en el siglo XVI, y su extension engloba a la mayoria de los paises de Euro
occidental. La aplicaciéon sistematica del arco de ojiva y de la béveda de cruceria, asi como la plasmacion
narrativa de nuevos temas figurativos promovidos por los monjes mendicantes y predicadores, son dos pun
basicos sobre los que se asienta el estilo gotico.

Por su larga duracion se puede deducir que existieron en el estilo gético cambios importantes y una evoluci
que produjo diferencias notables entre una obra del siglo XIIl y otra del XV. Por lo tanto, no existe la aparen
unidad que se le quiere dar. Durante el siglo Xll tuvieron lugar las primeras experiencias, que cristalizaron e
el Xlll'y el XIV. En el siglo XV se produjo un cambio fundamental, sobre todo en el eje Paises Bajos—ltalia,
donde el arte manifestd un caracter nuevo que fue perdiendo las notas géticas y preparando a su vez el
Renacimiento. Concretamente en Italia, el siglo XV recibe un nombre especial, Quattrocento, al que ya no
le puede considerar propiamente gético. No obstante. En otros centros, como Espafia, todavia se levantaro
catedrales goticas en pleno siglo XVI. El foco que irradio las formas del arte gético fue la Isla de Francia, qu
cuenta con los monumentos mas antiguos de este tipo.

4-a ARQUITECTURA

En la época gética se produjeron cambios de indole técnica y estética al mismo tiempo. Lo mas caracteristi
no es tanto la utilizacion del arco apuntado como el cubrimiento del espacio con bévedas nervadas o de
cruceria, llamadas asi por los dos nervios que se cruzan en diagonal a la altura de sus claves. Este sisteme
tiene una serie de ventajas, entre las que destaca la concentracion en cuatro puntos del empuje ejercido pc
boveda, en lugar de cargar el peso a todo lo largo del muro como sucedia en la arquitectura romanica. Ade
permitié abrir grandes huecos de luz, que iluminan el interior a través de bellisimos ventanales con sus
correspondientes vidrieras. La arquitectura gética se puede llamar por esto la arquitectura de la luz. Esta es
novedad estética, y la boveda de cruceria, la técnica, que como complemento lleva en el exterior todo un
sistema de contrafuertes, arbotantes y pinaculos, los cuales dan un aspecto inconfundible a sus construccic
en ese afan de crear una arquitectura ligera, en la que predomine el vano sobre el muro, permitiendo alcan:
alturas muy superiores a las que llegé la arquitectura romanica. Todos los elementos del edificio gotico fuer
evolucionando a lo largo de los siglos en los que se desarrolld, siendo la boveda y el ventanal los que
experimentaron cambios mas importantes, mas en lo decorativo que en lo constructivo. La béveda de cruce
en su forma mas simple, recibe el nombre de cuatripartita, por las cuatro partes en que queda dividida por |
nervios que se cruzan en diagonal. Sobre esta base existen otras soluciones, como la de afadir un nervio r
guedando la plementeria (o sea, el relleno entre los nervios) dividida en seis partes (b6veda sexpartita).
Boveda de terceletes es la que lleva en cada uno de los pafios de la béveda de cuatripartita tres nervios



suplementarios, dando como resultado una estrella de cuatro puntas, que se complic6 cada vez mas en el
XV, en el que se le afadieron nervios combados, formando bellisimas composiciones. Los ventanales fuerc
evolucionando igualmente a partir de un trazado sencillo, hasta llegar a alcanzar movidos y complicados
perfiles, como los de la Ultima etapa del gético en el siglo XV, en el llamado gético flamigero, precisamente
por el aspecto de llama que adquieren los calados de dichos ventanales.

Los monumentos mas caracteristicos del momento, en los que se resume los caracteres propios de la
arquitectura goética, fueron las catedrales, obras en las que pusieron su maximo empefio los reyes, la iglesic
el pueblo, en un esfuerzo comun en el que cada cual aportaba, segln sus propios medios, el dinero o el tra
personal. Sin esa participacion colectiva es imposible imaginar las gigantescas construcciones catedralicias
gue todavia hoy sorprenden e imponen respeto.

La construcciéon que simbodlicamente marca el primer paso en el largo proceso del gético es la abadia de
Saint-Denis s. XlI. Del mismo siglo XlI existen otros templos en torno a la isla de Francia, como el de Remi
en Reims (1162); la catedral de Laon, comenzada en 1155 y cuya nave central tiene 24 metros de altura; L.
catedral de Noyon, muy semejante en su sobriedad a la anterior, y la mas conocida de todas, la de Notre D
de Paris, que se comenzé en 1163 y tiene en su interior cinco naves. Todos estos monumentos guardan to
muchos recuerdos del caracter severo y macizo de la arquitectura romanica del siglo XII, con la que
convivieron; en distintas épocas y dentro del mismo gético, se le fueron afiadiendo capillas, torres y puertas
de tal forma que no dejan ver enteramente su estructura original. A fines del siglo XIl y con motivo de la
reforma cisterciense, llevada a cabo por San Bernardo en 1112, surgieron en toda Europa una serie de aba
dependientes de la casa central, en Citeaux, que se hicieron eco de las nuevas técnicas, constituyéndose ¢
de los principales medios de difusién. Esta arquitectura, llamada cisterciense, es de gran severidad y pobre
ornamental, de acuerdo con el espiritu de la regla bernarda. Pero a principios del siglo XllI la arquitectura
g6tica dej6 de ser patrimonio exclusivo de Francia para extenderse por toda Europa, si bien para su estudic
hay que partir nuevamente de Francia, donde se levantan las maravillosas catedrales de Chartres, Reims,
Amiens y Beauvais. La de Chartres se construy6 sobre la anterior, romanica, que fue destruida por un
incendio. Ademas de su imponente estructura (la nave mayor mide 37 m de altura) es extraordinaria la
decoracion escultérica, asi como su coleccién de vidrieras. La planta de la catedral de Reims, con gran
fachada, se debe a Jean d'Arbois. Hacia 1220 la ciudad de Amiens logré que su catedral consiguiera una a
sorprendente, con una nave mayor de 43 metros, algo insélito en la arquitectura europea hasta aquel mom
No obstante le sobrepasé en cuatro metros la catedral de Beauvais (1227). En Paris es importante la de
Sainte—Chapelle (1248) de Pierre de Montereau, costeada por San Luis, rey de Francia, y que posee una ri
coleccion de vidrieras.

En este mismo siglo Xl se levantaron en Espafia tres catedrales castellanas de nueva planta: las de Burgc
Toledo y Ledn. La de Burgos se comenzo en 1222 por iniciativa del obispo Don Mauricio, que habia visto la
catedrales francesas. Mas tarde (s. XV) se le afiadieron las famosas agujas, cimborrio y capilla del
condestable. La de Toledo se empez6 en 1227 a instancias del arzobispo Rodrigo Jiménez de Rada y se p
la primera piedra en presencia de Fernando Il El Santo. En su trazado intervinieron los maestros Martin y
Petrus Petri, siendo particularmente interesante la solucién dada a la cabecera del edificio. A mediados del
siglo se construy6 la de Le6n, muy restaurada en el siglo XIX, en la que trabajaron el maestro Enrique y Ju:
Pérez; es la catedral espafiola mas parecida a los modelos franceses.

En Italia no llegdé nunca a cuajar de una forma plena la arquitectura gética, porque, fiel a la tradicion
volumétrica y espacial del mundo clasico, no llegd a asimilar la arquitectura francesa, quiza por el
anticlasicismo de ésta. Su construccién mas importante del siglo XlI es la iglesia de Asis, donde estaba
enterrado San Francisco.

En el norte, se puede considerar a Alemania como una zona especialmente influida por Francia, aunque
evolucioné hacia soluciones propias y originales. A mediados del siglo Xlll se empezd la catedral de Coloni
no terminada hasta el XIV. Santa Gudula de Bruselas es el monumento mas representativo de los Paises



Bajos. En Inglaterra la arquitectura goética tuvo un desarrollo particular, desligado de la evolucién del
continente. A parte de los antecedentes del siglo Xll, como por ejemplo, la célebre catedral de Durham v la:
de Canterbury y Lincoln, dentro del siglo XIlI se encuentra la magnifica catedral de Salisbury, un conjunto
anico.

En el siglo XIV no hubo novedades importantes y todos los esfuerzos se dirigieron hacia la terminacion de |
obras comenzadas un siglo antes. En este sentido el gético del XIV fue mas estéril, pero existe una
explicacién para este paréntesis arquitectdnico: las guerras europeas, en las que directa o indirectamente
intervinieron todos los paises y la famosa peste negra, que hizo estragos catastroficos entre la poblaciéon. T
ello repercutié negativamente, pero de todas formas existieron focos de gran interés, como el de Catalufia,
era a mediados del siglo XIV el centro del Mediterraneo. Entonces se levantaron sus catedrales mas
importantes: Barcelona, Gerona y Palma de Mallorca. De gran importancia es también Santa Maria del Mar
asimismo en Barcelona. La originalidad de al arquitectura catalana es patente en los volimenes prismatico:
sus torres, apoyos, en la unidad espacial a la que tienden sus templos, etc.

Dos catedrales italianas, Siena y Orvieto, se terminaron en esta época. A su vez en Alemania se comenz0 |
Ulm y se termind la de Friburgo.

Llegando al siglo XV presenciamos un cambio que afect6 sobre todo a lo ornamental y que dio lugar al
periodo flamigero, llamado también por algunos autores gético barroco, indicando con ello el caracter
decorativo y movido que cobraron las estructuras. Aparecid el arco conopial, con un perfil inconfundible.
Ademas de la arquitectura religiosa adquirié entonces gran importancia la civil de castillos y palacios. En
Francia tenemos como ejemplos caracteristicos el castillo de Councy y el palacio de Jacques—Coeur, en
Bourges, siendo también importantes Saint—-Ouen y La Madeleine. En Espafia el edificio de mayor relieve d
este periodo es la catedral de Sevilla y, dentro de la arquitectura civil sobresalen el Palacio del Infantado de
Guadalajara y el Hospital de Santa Cruz, de Toledo. En Italia se terminé la catedral de Milan y en Bélgica s
conservan muestras bellisimas de arquitectura civil, como son los ayuntamientos de Bruselas y Brujas. En
Inglaterra el gético del siglo XV se conoce como estilo perpendicular, del que son un ejemplo las catedrales
de Canterbury y York. Es importante también la capilla de Enrique VIl en la abadia de Westminster, con
interesantes bévedas de claves colgantes. Italia, por el contrario salvo el citado ejemplo de Milan, vivié su
"Quattrocento" de espaldas a la arquitectura goética europea, aunque a veces deja entrever ciertos recuerdc
g6ticos como la catedral, Santa Croce y el Palacio de la Sefioria en Florencia, y el Palacio del Dux y la Ca
d'Oro en Venecia.

{GiraudonBridgeman Art Library
Como ya se ha dicho, la arquitectura goética se adentré en siglo XVI, pero ya no se produjeron avances en

ningun orden, sino que se repitieron soluciones conocidas, como ejemplo de ello se pueden citar dos
catedrales espafiolas: Salamanca y Segovia, que son goéticas en pleno Renacimiento.

4-b ESCULTURA
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La escultura sigui6 el precedente romanico, con una amplia difusién de imagenes cuyo fin era adoctrinar a |
fieles en los dogmas de la fe religiosa y decorar las fachadas de las catedrales. La escultura de los siglos X
principios del Xlll tuvo un caracter predominantemente arquitecténico. Las figuras mas destacadas son las
estatuas colosales de las jambas (pilastras laterales) de las portadas y las de los parteluces de los vanos d
entrada. Reciben el nombre de estatuas—columna por estar adosadas a estos soportes. A veces, la
estatua—columna tiende a liberarse del marco arquitecténico, como si fuera una escultura exenta o de bulto
redondo.

En el estilo considerado protogético destacan las estatuas—columna del famoso pértico de la Gloria (fachad
occidental) de la catedral de Santiago de Compostela (Espafia, tltimo tercio del siglo Xll), donde apéstoles
profetas se hacen eco del nuevo sentido naturalista idealizado, a la vez que expresan sus sentimientos y
empiezan a entablar lo que se denomina sacra conversazione, es decir, la comunicacion entre los personaj
sagrados. En Francia cabe resefiar las estatuas—columna de la fachada occidental de la catedral de Chartr
gue datan aproximadamente de 1155. Las estatuas del portico Real de Chartres poseen unas proporciones
sentido del volumen que revelan un naturalismo ajeno al mundo romanico. Durante las décadas siguientes
figuras de Chartres inspiraron a un gran nimero de artifices franceses. Sin embargo, las estatuas—columna
eran las Unicas manifestaciones escultéricas figurativas de las portadas, que seguian un rico y elaborado
programa iconografico centrado en los altorrelieves del timpano, arquivoltas y en menor medida, en los
dinteles de las puertas. En los parteluces, solian aparecer estatuas de la Virgen, Cristo o0 algin santo
relacionado con la iglesia catedralicia.

Sin embargo, las manifestaciones protogéticas todavia conservaban un cierto caracter romanico. En torno «
1180 la estilizacion romanica evolucion6 hacia un periodo de transicion en el que las estatuas comenzaron
asumir una serie de rasgos naturalistas como la gracia, elegancia, solemnidad, sinuosidad y libertad de
movimientos. Este estilo “clasicista' culminé en la primera década del siglo Xlll en las series de esculturas ¢
las portadas de los transeptos norte y sur de la catedral de Chartres.

De todos modos el término clasicista debe ser matizado, debido a la diferencia esencial que existe entre las
figuras goticas y las del auténtico estilo clasico antiguo. En la figura clasica, sea estatua o relieve, puede
apreciarse un cuerpo completamente articulado debajo y por separado de sus ropajes, mientras que en la
g6tica no existe tal diferenciacion. Lo que puede apreciarse del cuerpo es inseparable de los pliegues de la
vestimenta: incluso cuando se trata de desnudos, como en las estatuas de Adan y Eva (anteriores a 1237)
catedral de Bamberg (Alemania) la anatomia se subordina a un proceso de abstraccion.

Apariciéon del naturalismo

Los convencionalismos en el tratamiento de los pliegues fueron reemplazados por volimenes mas sélidos
naturales en un proceso que comienza en torno a 1210 con la portada de la Coronacion de la catedral de P
y que contindia después de 1225 en las portadas de la catedral de Amiens. A partir de 1240 ya se aprecian
fachada occidental de la catedral de Reims y en las estatuas de los apdstoles de la Sainte—Chapelle de Pal
pliegues pesados y angulosos, profundamente esculpidos en forma tubular, caracteristicos de la escultura
g6tica posterior. Al mismo tiempo las estatuas se liberaron del soporte arquitecténico.

En las estatuas de Reims y en las del interior de la Sainte—Chapelle se consolidé el tipico rostro de las figul
géticas: forma triangular, mentdn destacado, ojos almendrados y una marcada sonrisa. Al mismo tiempo se
inicié la representacion de posturas y gestos amanerados, que resultan de una sintesis entre las formas
naturalistas, la elegancia cortesana y una delicada espiritualidad.

Otros géneros desarrollados por la escultura goética fueron las imagenes votivas, esculturas de bulto redonc
de pequefio tamafio con representaciones de la Virgen y el Nifio o de Cristo crucificado, en las que se apre
los cambios iconograficos que se produjeron en el mundo gético, como una mayor humanizacién y
naturalismo. Por otro lado, el relieve alcanzé gran esplendor en los retablos, las sillerias de coro y los
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sepulcros de grandes personajes.

En relacién a las tendencias naturalistas, aparecieron interpretaciones mas humanizadas de la Virgen con ¢
Niflo, imagenes que muestran una relacién amorosa en la que la Virgen mira a su hijo dulcemente o juega
él mientras le ofrece una flor o una fruta. Un ejemplo de esta nueva iconografia es la Virgen con el Nifio de
portada inferior de la Sainte—Chapelle, un modelo que siguié vigente en Europa durante varios siglos.

Difusiéon de la escultura gotica

Aunqgue la génesis de la escultura gética se iniciara en el norte de Francia, como sucedi6 en el caso de la
arquitectura, algunas de las obras mas notables se realizaron en Alemania. La escultura gética alemana se
caracterizo por un fuerte expresionismo, algunas veces en el limite de la caricatura, y al mismo tiempo por |
lirica belleza y elegancia formal. En el siglo XllI destaca el conjunto de la catedral de Bamberg, con
numerosas esculturas influidas por el estilo de Reims. Entre ellas sobresalen la del Caballero de Bamberg,
primera estatua ecuestre aparecida en el arte occidental desde la época carolingia. Aunque la identidad del
jinete no se ha confirmado, algunos apuntan la posibilidad de que se trate de Conrado Il, mientras otros opi
gue tan solo plasma el ideal heroico de los monarcas medievales, en este caso de la dinastia alemana. En
mismo periodo se realizaron las esculturas de la catedral de Naumburgo, especialmente las parejas oferent
situadas en el coro, como el famoso grupo de Ekkehard y Uta, que se han relacionado con la escultura de |
catedral de Burgos (Espafa).

En Italia existid, como en el caso de la arquitectura, una cierta reticencia a aceptar los postulados francese:
En este caso seria mas apropiado hablar de tendencias goticistas dentro de un clima en el que va aparecie
el protorrenacimiento. El taller mas representativo fue el de Pisa, iniciado por Nicola Pisano, autor del pulpit
de marmol del baptisterio de Pisa. Su hijo Giovanni Pisano fue el primer artista italiano en adoptar las
directrices del gético francés, combinadas con la influencia clasica recibida de su padre, como se observa ¢
el pulpito de la catedral de Siena. En la fachada de la misma catedral, realizada en torno a 1290, labré un
grupo de esculturas que representan profetas y fildsofos griegos dotados de una gran intensidad expresiva.

Aunque durante las Ultimas décadas del siglo XIV un nimero creciente de escultores italianos adopt6 los
principios del estilo gotico francés, sus obras muestran el conocimiento del desnudo clasico y la
diferenciacion entre cuerpo y vestimenta. Esta fase de la escultura italiana acabé poco después de 1400, c
las puertas de bronce para el baptisterio de la catedral de Florencia realizado por Lorenzo Ghiberti, precurs
de la escultura del renacimiento italiano.

En Espafia, en el segundo cuarto del siglo XllI se introdujeron las formas de la escultura francesa a través (
las intensas relaciones politicas y culturales que la monarquia espafiola establecié con la francesa. En el si
XIII destacaron dos talleres en torno a las catedrales de Burgos y Leén. En la primera cabe citar la portada
la Coroneria y la del Sarmental, correspondientes a los transeptos, asi como las esculturas de las fachadas
claustro. En relacion con este taller, destaca la escultura de la abadia de Las Huelgas, a pocos kilémetros c
Burgos, con los excepcionales sepulcros de Alfonso VIII 'y Leonor de Plantagenet. En cuanto a la de Le6n, |
escultura espafiola alcanz6 altas cotas de calidad, como se aprecia en la portada de la Virgen Blanca de la
fachada occidental. Durante el siglo XIV en Espafia la escultura exterior de las catedrales se hizo mas men
por la influencia del arte mudéjar y las obras en marfil. Destacan la puerta del Reloj de la catedral de Toledc
la puerta Preciosa de la de Pamplona; aunque es en Catalufia donde se encuentran los conjuntos escultori
mas sobresalientes, formados por sepulcros y retablos de influencia italiana.
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4-c PINTURA

Dentro de la evolucion pictérica del siglo XV se distinguen dos estilos, el estilo gético internacional y el estil
flamenco. El primero corresponde a los dos ultimos decenios del siglo XIV y perduré en la mayor parte de
Europa durante la primera mitad del siglo XV. El estilo flamenco surgi6é en Flandes en el primer tercio del
siglo XV, paralelamente al renacimiento italiano, y se difundi6 por el resto de Europa durante la segunda
mitad del siglo. El estilo internacional apareci6 en el centro del continente como consecuencia de la fusion ¢
elementos y formas del gético lineal con las innovaciones técnicas e iconogréaficas aportadas por los pintore
italianos del trecento (Giotto, Duccio, Simone Martini y los hermanos Lorenzetti). El estilo se caracteriza por
la valoracién expresiva de lo anecddético, la estilizacion de las figuras, el predominio de las lineas curvas tar
en los pliegues como en las posturas corporales, la introduccién de detalles naturalistas con fines simbdlico
el empleo de una técnica minuciosa. En torno a 1400 en Francia comenzaron a florecer las cortes de los
duqgues de Berry y Borgofia. En la corte del duque de Berry destaco el importante taller de ilustracion de
manuscritos, con ejemplos magnificos de libros de horas como Las grandes horas y Las muy ricas horas de
duque de Berry. El estilo gético internacional contd con interesantes artistas en Alemania, como el pintor
Stefan Lochner y el maestro del Jardin del paraiso; y en Espafia, con destacados miembros de la escuela
aragonesa y catalana como Pedro Nicolau, Lluis Borrassa o Bernardo Martorell.

El estilo flamenco se inici6 en las cortes de los duques de Berry y de Borgofia. La principal aportacion de e:
escuela es la utilizacién de la técnica al 6leo, que permite una mayor viveza y enriquecimiento de la gama
cromatica, la realizacion de veladuras y la obtencién de colores compuestos. Los rasgos mas definitorios de
estilo flamenco fueron el mayor naturalismo, el gusto por el detalle a través de una técnica minuciosa y, en
ocasiones, la codificacién simbolista de la gama cromética y de ciertos objetos. Los iniciadores de la escuel
flamenca son los hermanos Huberto y Jan van Eyck, cuya primera obra célebre fue el retablo de El cordero
mistico de la iglesia de San Bavén de Gante. De Jan van Eyck es una de las mejores obras del arte flamen
Giovanni Arnolfini y su esposa (1434, National Gallery, Londres). Otros pintores destacados son el maestro
Flémalle (Robert Campin), Rogier van der Weyden, Hans Memling, Dierick Bouts y Hugo van der Goes. Sin
embargo, dentro de la escuela destacé una figura excepcional, avanzada para su época: Hieronymus van £
llamado el Bosco, que desarrollé en sus obras un universo surrealista en clave moralizante. Entre sus obra:
cabe citar El jardin de las delicias (Museo del Prado, Madrid).

A lo largo del siglo XV la influencia flamenca se extendi6 por toda Europa, considerada como un
renacimiento nérdico ajeno al punto de vista conceptual de la edad media. En Espafia la pintura flamenca ti
un especial desarrollo gracias al oficio de algunos pintores destacados como Luis Dalmau, Jaime Huguet,
Jacomart, Bartolomé Bermejo y Fernando Gallego.

4-d ARTES DECORATIVAS

En Francia a lo largo del siglo Xlll las artes decorativas estuvieron bajo el dominio de la evocacion religiosa
Los medallones que aparecen en las ilustraciones de las Bibles moralisées (Biblias moralizadas), en el
segundo cuarto del siglo, se inspiraron sin duda en el disefio de las vidrieras catedralicias. En el salterio de
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Luis IX (posterior a 1255), los gabletes con rosetones que enmarcan las miniaturas imitan los modelos de Iz
Sainte—Chapelle. A partir de 1250 el mismo estilo cortesano inspira la escultura monumental y las pequefia
tallas elefantinas (de marfil). La elegante estatuilla de marfil de la Virgen con el Nifio (1265, museo del
Louvre, Paris) procedente de la Sainte—Chapelle, reproduce la estatua monumental ubicada en el portal
inferior de la capilla. El colosal grupo de Cristo coronando a la Virgen en el timpano central de la fachada
occidental de Reims posee la misma gracia intima que las dos estatuillas con el mismo tema que también s
conservan en el Museo del Louvre. Los diminutos relicarios de orfebreria realizados a partir del tltimo tercic
del siglo Xlll tomaron la forma de las iglesias del gético radiante, con sus transeptos, rosetones y gabletes ¢
fachadas. De este siglo, una buena muestra de miniatura goética espafola son los cédices de las Cantigas ¢
Alfonso X (El Escorial y Florencia).

Hacia 1300 las artes decorativas comenzaron a asumir un papel mas independiente. En la region del Rin se
produjeron piezas de un marcado caracter expresivo, que van desde las estatuillas de la escuela del lago
Constanza, como la del joven san Juan sentado dejando caer su cabeza tiernamente en el hombro de Crist
hasta la espantosa evocacion del sufrimiento de la pasién de Cristo. Mas avanzado el siglo, los escultores
alemanes formalizaron la Piedad, una representacion de la Virgen llorando mientras sostiene el cuerpo mue
de Jesucristo. En el segundo cuarto del siglo XIV la decoracién de los manuscritos miniados parisinos
emprendié un nuevo rumbo de la mano del artifice Jean Pucelle. En su Breviario Belleville (1325, Biblioteca
Nacional, Paris) las letras, las ilustraciones y los margenes ornamentales contribuyen a crear un efecto
integrador en la decoracién de la pagina, estableciendo un precedente para los ilustradores posteriores. Pu
habia aprendido su técnica de los pintores del protorrenacimiento italiano, y por ello consigui6 plasmar el
sentido espacial en sus ilustraciones a través del uso de una perspectiva rudimentaria.
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