PROPIEDAD INTELECTUAL

TEMA 1 - INTRODUCCION

1. El derecho de propiedad en la Constitucion Espafiola y en el Cédigo Civil

La propiedad es en Derecho una institucién importante. Un sinénimo es el término dominio, y significa una
situacion de poder que ostenta alguien y que supone la posibilidad de que el titular del derecho de propiedz

pueda actuar a su libre arbitrio.

Se entiende a la propiedad como un poder absoluto, omnimodo, tan importante que el que tiene el derecho
parece que puede hacer lo que quiera con su poder, con su derecho.

Esta idea de derecho de propiedad supone gue el sujeto va a tener dos facultades fundamentales, que son
precisamente a las que se refiere el CC en el articulo 348:

1) El derecho de gozar de la cosa

2) El derecho de disponer de la misma

Este derecho es subjetivo, también nos impone limites (que son los establecidos por la Ley).

En un primer momento el derecho de propiedad se concibié como un poder practicamente absoluto del suje
pero esta es una idea del derecho de propiedad que parece estar mas en finales del s. XIX y principios del

XX que ahora.

Esa idea hay que cambiarla por otra distinta mas actual: la propiedad es un poder con limitaciones, es un
poder ilimitado salvo excepciones.

Esta idea de poder absoluto de la propiedad hay que cambiarla y llevarla a otro terreno, al terreno basado ¢
idea de que la propiedad tiene hoy en dia que estar de acuerdo con una funcién social.

El derecho de propiedad tiene que estar coordinado con las razones de interés de la comunidad, que
normalmente van a ser ajenas a las del propietario.

Esta es la idea que se recoge en la CE, en la que se esta reconociendo en nuestro sistema juridico el dere
la propiedad privada, pero al mismo lado no se deja de lado la funcién social que debe cumplir: art. 33 CE,

donde, entre otras cosas, se reconoce el derecho a la propiedad privada, y en el segundo se dice que la fur
social de estos derechos (dchos. de propiedad y herencia) delimitara su contenido de acuerdo con las leye:

Es un derecho destinado a fines no individualistas.

El derecho del propietario termina donde empieza la colectividad social, y estara siempre subordinado a la
utilidad colectiva.

El Tribunal Constitucional, en alguna sentencia, ha reconocido esta idea de la propiedad como derecho
encaminado a satisfacer una funcién social, entre otras en una de marzo de 1987.

Si ejercemos nuestro derecho individualista sin proteger la funcidn social ni la Constitucion ni la Ley nos
protegera.



Esta idea de funcién social es una idea que ya en el s. XIX existia, porgue el propio CC en el articulo 349
permite la posibilidad de privar al sujeto de su derecho de propiedad.

La expropiacion es quitarle la propiedad de algo a alguien, despojarle de su propiedad. El derecho de
expropiacién es muy limitado, y por ello el articulo 349 de CC continlia diciendo que esto se podra dar en Ic
casos en que existan causas justificadas de utilidad publica, y ademas a cambio de la correspondiente
indemnizacion (justiprecio).

En el 33.3 CE se afiade la idea de la expropiacion en casos de utilidad publica y también de interés social,
lo que parece que la CE amplia la posibilidad de expropiacion.

Los estudiosos de la materia entienden que el derecho de la propiedad es objeto de lo que llaman reserva ¢
ley, esto significa que para regular lo relativo al derecho de propiedad hay que hacerlo mediante una ley
nacional, emanada de las Cortes Generales, aunque algunos autores han entendido también que el térming
podria ser aplicable también a las normas emanadas de los parlamentos autonémicos.

Conjugando los articulos 348 CC y -- CE podemos llegar a la conclusion de que el derecho de propiedad el
cuanto a su contenido se circunscribe a la facultad de gozar y disponer de un bien hasta donde alcance su
funcién social, lo que significa 1° que se sigue atribuyendo la titularidad del derecho de propiedad a los
particulares, 2°, que la CE ha prescrito la posibilidad de que el contenido del derecho de propiedad sea dist
en cada caso, en razén fundamentalmente de la diversa funcién social y por dltimo, y en tercer lugar, la
propiedad ha dejado de ser un poder absoluto para pasar ahora a considerarse como un poder coordinado
consegquir fines no individuales.

2. Propiedades especiales

El derecho de propiedad es unitario que nos vale para todo tipo de objetos en principio, sin embargo el

concepto de propiedad no s6lo ha cambiado en los Ultimos tiempos, sino que no ha sido el mismo a lo largc
la historia. Ya en el derecho romano se conocian los términos dominium, propietas, términos latinos que se
empleaban para definir distintos tipos de propiedad en relacién con las distintas cosas sobre las que recaia

El derecho romano no tenia una idea de derecho de propiedad unitario como lo conocemos ahora, era mas
especifico.

Algo parecido a esta regulaciéon romana es lo que sucede en el derecho moderno en ciertos aspectos. Se d
en derecho moderno que aun cuando el derecho de propiedad hay que entenderlo como algo unitario, sin
embargo, la idea de diversificacion del concepto esta cada vez mas extendida. Se habla ahora mas de entc
mas de propiedades en plural que de propiedad en singular, porque existen una serie de propiedades espe
gue tienen normas especificas y que han supuesto que el CC haya sido desplazado, en parte, ocupando st
lugar las leyes sobre una u otra materia.

La especialidad viene dada segun el objeto en propiedad, por ejemplo, la propiedad urbana esta sometida
especialidades.

Algunos autores han entendido que cuanto mas se habla de propiedad y de propiedades se esta reafirman
unidad del concepto, la unidad del derecho de propiedad.

Este derecho siempre va a subsistir un sustrato comun valido para todos los derechos de propiedades
especiales.

A raiz de la CE se han dictado numerosas normas legales que afectan al derecho de propiedad en algin u
sentido. Se pueden citar al respecto numerosas normas legales que afectan en algo al derecho de los



propietarios, por ejemplo, la ley del agua, la ley de arrendamientos rasticos, la ley del suelo, la ley de
propiedad intelectual...

— Diferencias entre propiedad especial y propiedad intelectual:

1) La propiedad intelectual se ejerce sobre una creacién intelectual que va incorporada a un objeto material
la ordinaria se ejerce sobre una cosa y existe una plena identificacion entre el dominio y la cosa sobre el qu
se ejerce dicho dominio.

2) La propiedad intelectual esta limitada temporalmente, mientras que el dominio ordinario es de caracter
perpetuo.

3) La propiedad intelectual nace del acto de creacion de la obra, mientras que la propiedad ordinaria se
adquiere por los medios establecidos en el CC (por ley, ocupacién, donacién o tradicion).

4) En la propiedad intelectual existe un derecho moral de caracter personalisimo que no se da en la propiec
ordinaria.

5) La transmision de la propiedad intelectual es imposible en blogue porque tiene aspectos que no son
transmisibles.

6) El derecho de propiedad ordinario fundamentalmente se reduce a facultades de disfrute, mientras que er
propiedad intelectual late la idea fundamental de impedir a los demas una determinada actividad.

3. Concepto de propiedad industrial

Cuando se habla de propiedad industrial hablamos de un tipo de propiedad muy parecido a lo que es la
propiedad intelectual. En ambos casos el objeto lo constituye la misma cosa, pero con alguna diferencia. El
ambos casos hablamos de algun tipo de creacion humana que dependiendo de la finalidad que tenga el cre
lo encuadraremos dentro de la propiedad intelectual o de la propiedad industrial. Si el objeto creado pertene
al campo de la cultura, arte, ciencia..., lo tendremos que considerar como objeto de propiedad intelectual. S
embargo, si aquello que creamos pertenece mas al mundo del comercio, la técnica, la industria... nos
encontraremos con que estamos ante un objeto de propiedad industrial. Pero en ambos casos los bienes, |
cosas sobre las que recae la propiedad se denominan bienes inmateriales, bienes intangibles.

El término propiedad intelectual es un término que en ciertas legislaciones (como la nuestra o la argentina)
comprende Unica y exclusivamente lo que cabria identificar con propiedad literaria, artistica o cientifica. En
estas legislaciones seria igual a derechos de autor.

Hay un camino paralelo a la propiedad intelectual que es la llamada propiedad industrial, que tiene como
funcién fundamental la proteccién de otras creaciones del ingenio humano como los inventos, las marcas te
de fabrica como de comercio, como por ejemplo los dibujos 0 modelos de caracter industrial. La proteccion
este caso se lleva por otra via.

Esta propiedad industrial dice que los autores que tienen como objeto signos que transmiten informacioén a
consumidores, particularmente en lo relativo a productos que sirven en el mercado y que son posibles de
adquirir, en este caso la proteccién se realiza para evitar el uso sin autorizacion de dichos signos porque er
cualquier caso ese uso no autorizado puede suponer un fraude a los consumidores

La expresién propiedad industrial se ha dicho por la doctrina que es una expresion no del todo logica puest
gue parece gue solamente estaria dedicada a proteger aquella materia relativa a invenciones o patentes, p
el término industria parece que va encaminado a esta via. Parece que no se protegeria todo lo relativo a



marcas, modelos, dibujos..., puesto que en estos casos parece que es mas materia de mercado y de come
gue materia industrial propiamente dicha (es una cuestion terminolégica). Lo cierto es que esta referida a tc

Desde el punto de vista internacional, mirando otras legislaciones, y mas concretamente en convenios
internacionales dictados sobre la materia, existe la idea comin de considerar el término propiedad intelectu
0 a la propiedad intelectual como un concepto mas amplio del que tiene por ejemplo en nuestra legislacion
gue consideraria entonces como incluido dentro del mismo tanto a los productos de las artes o literarios col
a las invenciones, marcas, etc...

Ambos tipos de propiedades seguln nuestra legislacion constituyen un tipo de propiedad especial que recae
sobre bienes intangibles y que es independiente de su concrecién o de su plasmacién en bienes de caracte
material (la propiedad no recae sobre el soporte, sobre el sustrato, recae sobre la informacién misma conte
en el soporte).

El concepto de propiedad industrial es un concepto que esta intimamente relacionado con el de propiedad
intelectual (incluso subsumido uno en el otro). El art. 2 del Convenio sobre la Organizacién Mundial de la
Propiedad Intelectual entiende que la propiedad intelectual comprende todo lo mencionado anteriormente, ¢
como todo lo relativo a la proteccion sobre competencia desleal.

Hay una serie de normas relativas a distintos aspectos de la propiedad intelectual: Ley de Patentes, el llam:
Estatuto de la Propiedad Industrial (solamente referido a dibujos industriales y similares), o la llamada Ley ¢
Marcas. Cada una regula una serie de cosas que formarian la Propiedad industrial.

Nuestra legislacion establece una clara separacion y diferenciacion entre uno y otro tipo de propiedades.

El art. 3.2 de la Ley de Propiedad Intelectual establece que los derechos de autor son independientes pero
compatibles y acumulables con los derechos de propiedad industrial que pudieran subsistir sobre la obra.

4. La Propiedad Intelectual

Hay que considerar que la propiedad intelectual o la propiedad industrial son derechos subjetivos de caract
privado y que recaen sobre los bienes inmateriales. Necesitan propiedad intelectual e industrial tener camir
separados para poder llegar a entender cual es el objeto concreto y exacto de cada uno de estos tipos de
propiedad. Las creaciones espirituales, de inteligencia humana, no estan representadas por ideas sino que
creaciones son una combinacion de distintos elementos perceptibles por los sentidos; en la obra literaria pc
medio de la palabra, en la obra pictérica por medio del color, los trazos, las figuras..., en la obra
cinematogréfica por medio de la asociacién de imagenes, en los signos mercantiles por medio de la luz de |
figuras, de los colores o de las palabras, etc...

Toda idea necesita un elemento sensible donde plasmarse, y hay que diferenciar claramente en la creacior
espiritual, por un lado lo que es la idea en si, y por otro lado lo que es la realidad fisica y sensible que conti
esa idea (sin esa realidad fisica no podemos transmitir la idea al exterior).

La idea alcanza su verdadero valor y dimensién cuando puede ser apreciada por los demas y no antes.

Es en relacion con la finalidad que se pretende donde encontramos una diferencia clara entre la propiedad
intelectual y la propiedad industrial.

En la propiedad intelectual la finalidad es mucho mas individualista, mas personal, mas espiritualista; en la
propiedad industrial es mas comercial, mas de contenido econémico.

— Contenido de la Propiedad Industrial



Tradicionalmente se ha venido identificando propiedad intelectual con derechos de autor. Sin embargo, est
Gltima expresién hay que entenderla con sentido claramente diferenciado:

a) Derecho de autor en un sentido estricto estaria referido exclusivamente a lo que son las creaciones
literarias, artisticas o cientificas, llevadas a cabo por su propio creador. El autor de una determinada obra e
propietario de la creacion en si.

b) Derecho de autor en sentido amplio incluiria ademas de la que se ha dicho anteriormente a otra serie de
derechos llamados en nuestra legislacion derechos conexos al de autor y con esta expresion se quiere des
a los derechos que tienen otra serie de personas, de agentes cercanos a la propiedad intelectual del autor
principal de la obra. Entre estos derechos estarian los derechos que tienen los artistas que interpretan o
ejecutan una obra, o los derechos de determinados productores o editores o0 de ciertos organismos de
radiodifusion.

5. Concepto de derecho de autor

Al hilo de lo anterior el término derecho de autor tal y como se contempla hoy en nuestra legislacion, y com
también se contempla en las normas internacionales sobre la materia, comprenderia fundamentalmente do
aspectos:

1) El aspecto patrimonial
2) El aspecto moral

Asi se desprende del examen de la Ley de Propiedad Intelectual que en su articulo 2, referente a los derec
de autor, dice que la propiedad intelectual esta integrada por derechos de caracter personal y patrimonial. E
es algo que hay que entender como derecho de autor. Se ha discutido sobre si el derecho de autor es un U
derecho con dos contenidos distintos (teoria unitaria), o si estamos ante dos derechos separados (teoria
igualista). Predomina la teoria unitaria.

Combinando estos dos aspectos se puede decir que el derecho de autor es aquella facultad que tiene una
persona para el disfrute y explotacién econdémica de una obra literaria, artistica o cientifica, creada por el
mismo, asi como el derecho a decidir sobre su divulgacion, sobre el respeto a su integridad y sobre las den
consecuencias inherentes a la paternidad de la misma.

Sentencia 91 del Tribunal Supremo: aunque el derecho de autor es inescindible (no se puede dividir), sin
embargo, tiene un contenido plural de facultades: las patrimoniales y las personales.

En ese mismo sentido se pronuncian otras sentencias del Supremo.
TEMA 2 - REGIMEN JURIDICO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
1. La Constitucidn y el derecho de autor

Las creaciones son algo que desde que existen han estado como un elemento mas en la naturaleza. Desd
el hombre existe ha creado.

En un primer momento las creaciones se regian por el derecho de propiedad normal y asi al que escribia u
manuscrito, por ejemplo, era propietario del objeto material que contenia la creacién. Como en esos tiempo
no habia imprenta no habia problema de que alguien lo copiara sin permiso. No habia un interés juridico gt
proteger. Este interés se produce como una consecuencia del avance tecnolégico.



Cuando se inventa la imprenta (mitad del s. XV), se produce una gran transformacién en este mundo de las
propiedades intelectuales porque es entonces cuando la posibilidad de utilizar una obra creada por un auto
mas sencilla. Entonces se plantea regular aspectos relativos a la reproducciéon de obras (ya si que habia ur
interés en proteger). Se plantea ya algo distinto al derecho ordinario.

En el derecho comparado y fundamental referido al derecho constitucional, la Constitucion de Estados Unic
de 1787 y la Declaracion de los Derechos Humanos que se proclamé a raiz de la Revolucién Francesa,
reconocen ya sin duda el derecho de propiedad intelectual distinto de lo que es el derecho de propiedad
ordinario.

Se va propagando un sistema propio de propiedad intelectual que consiste en conceder al autor de una obr
decidir cuando, por quién y de que manera ha de usarse su obra (tiene la paternidad).

En nuestro derecho constitucional espafiol es muy raro encontrar referencias claras y concretas tal y como
entienden hoy en dia sobre derecho de propiedad intelectual antes de la constitucion vigente (1978).

La Constitucion de 1812 (C. de Cadiz), llevaba a cabo una formulacion del tema de la propiedad intelectual
muy escasa. Se reconocia que todos los espafioles pueden escribir, imprimir y publicar libremente sus idea
Mas gue un enfoque juridico de la propiedad intelectual, lo que esta haciendo es una idea de caracter politi
(ya que es una Constitucion de caracter liberal: la libertad de expresion esta muy lejos del derecho de
propiedad intelectual).

Esta declaracion politica se va a reflejar también en otras Constituciones, como la de 1837 y 1845; en esto:
textos se utilizan expresiones parecidas a la de 1812: libertad de expresién o libertad de creacién artistica c
literaria. Se acercan un poco mas al derecho de propiedad intelectual pero de quedan un poco escasas. Ha
gue acudir a unas normas distintas a las constitucionales.

1813: Decreto de las Cortes de Cadiz por el cual se reconoce el derecho de propiedad intelectual a los autc
durante toda su vida y diez afios después de su muerte. Transcurrido ese plazo la obra pasa a ser de domi
publico. Es una de las primeras normas que reconoce el derecho de propiedad intelectual. Se establece
también en este decreto que solamente el autor, o aquella persona que tuviese el permiso de autor, podia
imprimir las obras tantas veces como quisiera.

1823: Se promulga una ley que cambia radicalmente la idea del decreto de 1813 de tal forma que se va a
equiparar la Propiedad intelectual con la propiedad ordinaria (= comun). Se dice que es lo mismo. Eso trae
consigo el que se le prive la caracteristica de derecho temporal a la Propiedad Intelectual, y se considera q
los derechos son para siempre (como el que tiene una casa). Esta ley tuvo escasa vida porque en el trienio
liberal (1820 - 23). Fernando VIl anul6 esta ley.

1834: Se publica un reglamento: Reglamento sobre la imprenta. En uno de sus apartados relativo a la
propiedad y privilegio de autores y traductores donde se va a reconocer a los autores de obras originales, u
derecho de propiedad sobre las mismas durante toda la vida y con posibilidad de transmitirla a sus hereder
por un espacio de diez afios. Vuelve la idea de temporalidad. A lo largo del s. XIX son mas frecuentes las
medidas practicas adoptadas para proteger la propiedad intelectual, lo que es el derecho de propiedad
intelectual concretado en las constituciones.

1847: Ley de propiedad literaria: se la considera como el primer texto legislativo en nuestro pais que reconc
y reglamenta el derecho de autor de una forma ordenada y organizada.

1879: Se promulga una ley de propiedad intelectual que ha estado vigente mas de 100 afios en nuestro pai
gue fue considerada por algunos como una obra maestra de época porgque aungue su articulado no era mu
amplio, protegia todo tipo de creaciones culturales en la triple vertiente que hoy conozcamos: vertiente



cientifica, vertiente literaria y vertiente artistica. Estuvo en vigor hasta 1987.

Se protege a todos los autores que escriban las obras en cualquier soporte (cuando se hizo esta ley no hak
muchos tipos de soportes).

Esta ley es la mas importante en nuestro sistema juridico sobre la materia de Propiedad Intelectual. En las
constituciones de la época se sigue apreciando lo mismo y se habla mas de la libertad de expresion (se ve
Constitucién espafiola de 1869 — art. 17 —, 1876 — art. 13—,y 1931 - art. 34)

El reconocimiento de derecho de autor en estas constituciones se hace a través de esas expresiones de lib
de imprenta, pensamiento y expresion.

Constitucién 1978: hay un claro reconocimiento del derecho de Propiedad Intelectual y del derecho de auto
gue ha dado lugar a una interesante polémica al respecto.

Art. 20: enmarcado en un capitulo dedicado a los derechos y a las libertades dentro de la seccién primera
relativa a los derechos fundamentales y a las libertades publicas. En este encuadre se ordenan los derechc
relacionados con la libertad de expresion. Este articulo 20 esta regulado juntamente con derechos como el
elegir lugar de residencia (del art.19), o el derecho de reunidn del art. 21, o el derecho de asociacién del art
22.

Art. 20, apdo. 1°, letra B: reconoce y protege el derecho a la produccién y a la creacion literaria, artistica,
cientifica y técnica. Este articulo que esta reconociendo el derecho de autor ha producido en la doctrina dos
posturas enfrentadas al respecto:

— por un lado, una postura considera que el derecho de autor debe ser considerado como un derecho
fundamental de la persona, es decir, un derecho inherente a la personalidad.

— otra postura considera que el art. 20 lo que esta haciendo es referirse a un derecho genérico, impersonal,
por tanto no podemos considerar al derecho de autor, el derecho de propiedad intelectual, como un derech
fundamental de la persona.

Autores que defienden la primera postura: profesor Bondia o profesor Otero, que dicen que el art. 20, 12
seccion, letra B, reconoce por un lado la libertad de crear obras artisticas y por otro lado esta protegiendo ¢
derecho del creador sobre su obra. Estos defensores se apoyan en el art. 27, pto. 2 de la Declaracién Univi
de los Derechos Humanos y llegan a la conclusion de que en esa Declaracion Universal se reconoce como
derecho humano el derecho de autor. Dicen que la propiedad intelectual es una forma de libertad de expres
y que si por tanto la libertad de expresion es un derecho fundamental, todo lo que provenga de ese derechc
un derecho fundamental.

La otra tesis, que es la mayoritaria en nuestro derecho, no coincide. Dicen que no debemos confundir los
derechos a la creacién y produccion literaria, artistica o cientifica proclamada en el art. 20 con lo que es la
propiedad intelectual, porque segun estos autores una cosa es la libertad de creacion que se da a todo
ciudadano y otra cosa distinta son los derechos sobre la cosa creada.

Los autores entienden que ni la propiedad intelectual ni los derechos de autor, ni la propiedad en general e
reconocida en la Constitucién como un derecho fundamental sino como otro derecho. Uno de los argument
en los que se apoyan es la Ley de Propiedad Intelectual de 1987. Es una ley ordinaria, es decir, que no es
organica (no necesita la mayoria absoluta para ser aprobada). Todos los derechos fundamentales de la
Constitucién necesitan una ley organica, y la ley de 1987 no la tiene, luego el derecho de autor no es un
derecho fundamental de la persona. Ej. autores: Rodriguez Diaz Picazzo.



Existen otros articulos de la Constitucién espafiola que serian aplicables al Derecho de —————————- y otra
competencias y funciones de —— - y gue materias son competencia exclusiva del Estado.

Art. 149, apdo. 1, pto. 9° : que establece que el estado tiene competencia exclusiva sobre la legislacion
relativa a la propiedad intelectual y propiedad industrial. Es materia por tanto sobre la que so6lo el Estado
puede legislar. Este articulo es el Unico que cita el término propiedad intelectual.

Art. 10, pto. 2° : determina que todas las normas relativas a los derechos y a las libertades recogidas en la
Constitucién habran de interpretarse conforme a la Declaracion Universal de los Derechos Humanos, y estc
también es valido para la propiedad intelectual.

2. Laley de 1879y las leyes de 1966 y 1975

Histdricamente el régimen normal para imprimir y editar fundamentalmente libros fue en Espafa un régimet
denominado régimen de privilegio de concesién real. Asi lo ponen de manifiesto algunas normas llamadas
pragmaticas, de los reyes Catélicos (de 1480 y 1532).

Unas reales érdenes promulgadas durante el reinado de Carlos Il acentllan mas estos privilegios por
concesion real y que estan lejos del derecho de autor. Estas reales 6rdenes (finales 1700) van a regir haste
en 1813 se dicta un decreto que proclama ya el principio de que la propiedad intelectual es una facultad qu
esté ligada al derecho de libertad de pensamiento. En muchos aspectos se le seguia aplicando a la propiec
intelectual normas de la propiedad ordinaria.

Ley de 1847: es la que consagra definitivamente el derecho de propiedad intelectual y tiene su culminacion
la ley con fecha de 10 de enero de 1879 complementada con un reglamento de fecha 3 de septiembre de 1

Esta ley de 1879 consagraba el dominio que tenia el autor sobre las obras o productos de su inteligencia. S
embargo, y debido a la evolucién constante de la materia, no pasaria mucho tiempo sin que esta ley, a la h
de aplicarla practicamente, manifestara sus limitaciones y manifiesto.

Esta ley tenia una principal virtud. Ademas de ser una ley con un admirable sentido comun, habia sabido
extender su ambito de aplicacion a todo tipo de obras del ingenio humano que estuviesen creados y que
pudieran darse a conocer por cualquier sistema conocido o desconocido que se inventara después.

Esta ley de 1879 es muy importante.

Nace con 7 afios de antelacion a uno de los convenios internacionales que se puede considerar como la C:
Magna interna de los derechos de autor: Convenio de Berna (1896). Espafia es uno de los paises que ha
permanecido fiel a todas las modificaciones y revisiones de este convenio a rajatabla.

Entre 1879 y 1987 se han ido publicando otras leyes también muy importantes en materia de derechos de
autor y que pretendian acomodar los principios que se contenian en ese convenio de Berna a lo que era la
realidad social en cada momento.

El legislador publica Ley de prensa e imprenta y otra ley relativa a los derechos de propiedad relativos al af
1986.

La legislacion mas importante fue la llamada Ley del libro, que es de 12 — 3 — 1975. Esa ley en algunos
aspectos esta todavia en vigor, como lo establece la disposicidn derogatoria de la vigente Ley de Propiedac
Intelectual (una disposicion derogatoria es aquella que establece aquellas que quedan sin efecto al
promulgarse una nueva ley).



Esta ley del libro era la encargada de regular todo lo relativo a la creacién, a la edicion, a la publicacion.
produccién y venta de los libros editados en Espafia.

Sin embargo, aln cuando se publican estas leyes, lo cierto es que no fueron suficientes dado el avance qu
Propiedad Intelectual se iva produciendo. Las cuestiones practicas se producian y no habia solucion tedric:

En 1979, centenario de la Ley de Propiedad Intelectual, practicamente todos los ponentes, conferenciantes
tienen una idea clara comuan la necesidad de reformar la entonces vigente Ley de Propiedad Intelectual (18
Decian que esa Ley se habia quedado obsoleta y que habia que encaminar medidas a una nueva Ley. Hat
que hacer un sistema eficaz para hacer frente a las necesidades de nuestro tiempo en materia de Propieda
Intelectual.

3. La Ley de 1987 y sus reformas
Como consecuencia de la intencién de 1979 se empieza a poner en marcha la maquinaria para una nueva

En 1981 aparece el primer proyecto de Ley con Pio Cabanillas de Primer Ministro, que no tuvo éxito y que
fue sustituido después por otro proyecto de Ley de 1984 al que le pasé lo mismo.

En 1985 se elabora un anteproyecto de Ley que da lugar a un doble definitivo proyecto en el afio siguiente |
gue va a prosperar convirtiéndose definitivamente el dia 11 — 11 — 1987 en la nueva Ley de Propiedad
Intelectual.

Se justifican las razones de una nueva Ley:

1°) Existia una primera razén de envejecimiento legal. La ley de 1879 no servia ya para las nuevas situacio
que demandaba la sociedad.

2°) Existia por regla general una insensibilidad social sobre la materia de Propiedad intelectual. En esos afi
la mayoria de la gente ni sabia ni Queria saber que era la propiedad intelectual o los derechos de autor.

3°) Existia también una necesidad de incorporarse en nuestro pais al movimiento de renovacion legislativa
se estaba produciendo en la mayoria de los paises de nuestro entorno cultural.

Objetivos del Gobierno con la nueva Ley (1987) :

1) Modernizar la legislacion, pero no sélo en el sentido de hacer una nueva ley que sustituyese a la anterior
sino que se pretendia ademas el refundir e incorporar en una sola ley todas aquellas disposiciones legales
posteriores a 1879. Con esto se conseguia ordenar, sistematizar, la gran cantidad de normas sobre materic
derechos de autor.

2) Acomodar las normas sobre propiedad intelectual a las circunstancias actuales. Los avances técnicos er
materia producen en ese momento una transformacién muy grande a materia de Propiedad Intelectual.

3) Extender las garantias y la proteccion en materia de propiedad intelectual, no sé6lo a los derechos de aut
en sentido estricto, sino también a otros derechos de propiedad intelectual. Va encaminado a evitar pirateri
reproducciones ilegales...

4) Armonizar nuestra legislacién con los compromisos internacionales adquiridos por Espafia, bien
compromisos que se hubiesen adquirido por via de Convenio Internacional, o bien compromisos que se
hubiesen adquirido a través de tratados particulares que hubiese suscrito a nuestro pais con otro/s pais/es.



5) Se intentaba articular un sistema de proteccién de los derechos reconocidos en la Ley a través de lo que
va a denominar entidades de gestién colectiva. Hasta ahora el autor se veia desprotegido, tenia que acudir
individualmente a hacer las reclamaciones, intentar cobrar... 0 en su caso por medio de una Unica entidad ¢
existia que era la Sociedad General de Autores de Espafia. Esta Ley pretende que a la hora de hacer esto
haga de forma colectiva, que los autores creasen sus propias entidades de gestion y defenderse en conjun

La nueva Ley de 1987, segln los autores, ha supuesto como aportaciones importantes, respecto a la
legislacion existente sobre la materia, primero que ha venido a sustituir aspectos anticuados, como por
ejemplo que para la gestién colectiva de los derechos de autor se pudieran constituir entidades especificas
se encargaran de esas cuestiones, que tenian que tener autorizacién del Ministerio de Cultura.

El Ministerio de Cultura va a tener unas funciones de vigilancia, de seguimiento, de comprobacion de que I
actividades que realiza estan encaminadas a fines relativos.

Otro aspecto importante que también elimina la Ley es que se deja sin efecto el caracter cuasi constitutivo
registro de propiedad intelectual respecto de la inscripcion de los derechos de autor (antes casi se obligaba
inscribir una obra en el registro de propiedad intelectual, porgue si no la inscribias en un tiempo determinad
pasaba a ser de dominio publico y tu dejabas de ser el autor de la obra. Esto cambia con esta Ley, y no es
necesario inscribir la obra para tener derechos sobre ella).

La Ley también ha tenido la virtud de retocar o de remodelar algunas figuras juridicas. Asi, por ejemplo, pol
primera vez en esta Ley de | 87 se recogen de un modo explicito los derechos morales de los autores,
diferenciandolos claramente de los derechos patrimoniales de los autores.

Entre estos derechos morales cabria destacar el poder de decidir si la obra va a ver o no la luz y de que for
por ejemplo, el derecho del autor a evitar cualquier cambio o mutilacién de su obra...

Ademas la Ley también reduce el plazo de duracion de los derechos de propiedad intelectual de tal forma o
los fija ahora a los 60 afios desde la muerte del autor.

Actualmente esta fijado en 70 afios (modificacién de octubre de 1995).
También se fijan una serie de formalidades para la transmision de este tipo de derechos.

La Ley ha supuesto también el soporte de nuevos elementos que se han ido completando en los afios
posteriores. Asi, por ejemplo, la Ley de 1987 cred la figura juridica de la obra colectiva, que es la regulada
actualmente en el articulo 8.

También se introducen nuevas figuras que provienen del derecho comparado como el llamado derecho de
secuencia o también plusvalia del autor de obras plasticas. Es lo que en derecho comparado se llamaba
DROIT DE SUITE, y que ha sido traducido como el derecho de participacién que tienen los artistas plastico
en el precio de la reventa de sus obras.

Otra nueva figura que se introduce es el llamado canon o remuneracion compensatoria por copia privada, y
objetivo es compensar a los autores por los perjuicios que se les produce por las fotocopias, las grabacione
musicales y las grabaciones videograficas entre otras.

También protegen en la nueva Ley los programas de ordenador y también se introduce en la legislacién pol
primera vez los llamados derechos conexos o derechos vecinos al de autor bajo la denominacién de otros
derechos de Propiedad Intelectual.

Por ultimo la Ley de Propiedad Intelectual protege los derechos de Propiedad Intelectual arbitrando,
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estableciendo sistemas juridicos de proteccion tanto en el @mbito civil como en el &mbito administrativo. Lo
gue no hace es una proteccion desde el punto de vista penal porque esa via de proteccion se la deja al Co
Penal, encargado de establecer lo que es delito. En el art. 270 y siguientes del C.P. se establecen los supu
gue se consideran delito en materia de Propiedad Intelectual.

La Ley de 1987 ha sido objeto de varias reformas, entre las que se pueden destacar como importantes las
siguientes:

18) Una Ley de 7 — 7 — 1992, que se encarga de modificar ciertos articulos de la Ley del 87, como el relative
al derecho de participacion, o el del canon por copia privada, o algin aspecto relativo al registro de propied
intelectual, etc...

238 Ley de 23 — 12 - 1993. Tiene por objeto la incorporacion a nuestro derecho de una directiva de la CEE
relativa a la proteccion juridica de programas de ordenador.

39) Ley de 30 — 12 — 1994. Se encarga de adaptar a nuestro derecho otra directiva relativa a derechos de
alquiler y préstamo en el &mbito de la propiedad intelectual.

42) Son dos, ambas con fecha de 11-10-1995, dos leyes distintas que tienen por objeto incorporar directivz
de la CEE, una de ellas en materia de plazo de materias de los derechos de autor, que es la que eleva a 7(
la proteccion de los derechos, y una 22 ley encargada de dictar normas relativas a la radiodifusion via satéli
por cable.

4. El texto Refundido de 1996

Texto refundido: texto legal en el que se han reunido todas las normas vigentes sobre la materia.

No supone una Ley nueva, sino la aglutinacion de todas las leyes dispersas. Ademas no es el que integran
esta en vigor, también ha sufrido modificaciones. La mas importante es la que se produjo en 1998 por una |

de 6 de marzo que incorpor6 una directiva de la CEE relativa a la proteccioén juridica de las bases de datos.

Los articulos que modifica son los 12, 20, 21, 26, 31, 34, 35, 40 bis, 40 ter, 131, 132, titulo 8° libro I, 164,
disposiciones transitorias 15y 19 (publicada en el BOE 7/03/98).

Esta no es la Gnica modificacion. Otra se refiere al articulo 145 de la Ley en su ultimo inciso, que ha sido
anulado por una sentencia del Tribunal Supremo de 9/02/00.

Por ultimo estaria la que se ha llevado a cabo por la actual Ley de enjuiciamiento civil de 7/01/2000, y ha
entrado en vigor este afio y afecta a los articulos 25.20, 103, 143 y 150.

El texto legal deja en vigor una serie de normas reglamentarias menores, las cuales se pueden citar:
— Decreto de 1970 que regula la hipoteca sobre peliculas cinematograficas.
— Decreto de 1972 gue obliga a consignar en toda clase de libros lo que se llama ISBN.

— Decreto de 1983 relativo a la renta, distribucién y a la exhibicién publica y distribucién material
audiovisual.

- Reglamento de 1988 sobre difusion de peliculas cinematogréficas y otras obras recogidas en soporte
videografico.
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— Reglamento de 1990 relativo al precio de la venta de los libros.

— Reglamento de 1991 que aprueba el registro general de Propiedad Intelectual y que ha sido reformado
(aunque quedan aspectos vigentes) por otro de 1993 sobre la misma materia.

— Reglamento de 1995 sobre composicién y formas de actuacion de la llamada Comision Arbitral de la
Propiedad Intelectual.

— Orden Ministerial de 1971 que regula el Instituto Bibliografico Hispanico

Hay muchos mas.

5. Convenios Internacionales. Convenio de Berna

Desde el momento en el que se reconoce a la Propiedad Intelectual como algo importante juridicamente, la
mayoria de los estados se han preocupado bastante porque los titulares de derechos de autor fueran prote
dentro del estado al que pertenecen y fuera de las fronteras del mismo.

Se han intentado arbitrar diversos procedimientos:

— Criterio de la reciprocidad: lo que hagas tu con los nacionales de mi pais lo haré yo con los tuyos.

- Notas diplomaticas: sistemas en el que intervienen los representantes de los distintos paises para pactar
defensa de los derechos de autor.

Convenio o tratado internacional: es el mas importante, mas comuin y mas utilizado.

Los tratados internacionales son muchos y muchos rectificados o celebrados en Esparia. Han sido en muck
casos convenios bilaterales.

Otros convenios serian los multilaterales en los cuales firman conjuntamente muchos paises y estos se pue
citar: Convencién de Montevideo a la Espafia se adhiere, 1889; Convencién interamericana sobre el derect
de autor en obras literarias, cientificas y artisticas, intérpretes, organismos de radiodifusion y productores d
fonogramas; Acuerdo Europeo para la proteccion de emisoras de television, 1960 y modificado en el 65; y ¢
Convenio para la protecciéon de 65 productores de fonogramas de 1971.

Los mas importantes son: El Convenio Internacional de Berna; Convenciéon Universal sobre derecho de aut
de Ginebra.

Convenio Internacional de Berna

Se firma en 1886. Ha sufrido multitud de modificaciones: Paris (1896), Berlin (1908), Berna (1914), Revisa
en Roma (1928), Nuevamente revisado en Bruselas (1948), Definitivos retoques en Estocolmo (1967), y la
Gltima revision que dio el acta diplomatica de Paris fue en 1971.

Espafia suscribe este Convenio desde el 5 de diciembre de 1887. Ha suscrito todas las reformas citadas.

Lo mas importante de este Convenio es que regula lo que se consideran obras protegidas en materia de

derechos de autor y son obras literarias y artisticas (art. 2) que comprenden todo tipo de producciones dent
del campo literario y artistico que incluya las conferencias, alocuciones, sermones, folletos, obras dramatice
obras dramatico — musicales, de coreografia, composiciones musicales con o sin letra, obras cinematografi
0 analogos, obras de arte, ilustraciones, mapas, planos, obras topograficas, dibujos, pinturas, grabados, ob
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fotograficas, etc... (Es una lista abierta a mas cosas).

Ademas establece en el articulo 3 cuales son las personas protegidas por el derecho de autor: los autores
cualquiera de los paises de la Union respecto de sus obras publicadas y los que publiquen en un futuro, y |
autores de otros paises de la Unidn respecto de obras que hayan publicado en un pais de la Unién por prin
vez o0 al menos simultaneamente en un pais de la Unién y otro que no.

En cuanto a la duracion de los derechos comprendia toda la vida del autor y 50 afios después de su muerte
Este plazo ha sido modificado por casi todos los paises firmantes, entre ellos Espafia.

El Convenio reconoce fundamentalmente derechos patrimoniales de autor, no obstante recoge el
reconocimiento de los derechos morales de los autores con la duracién al menos igual que los derechos de
autor.

Convenio Universal sobre derechos de autor de Ginebra

Nace en 1952. Se produce con el fin de proteger a todos los autores con un sistema menos riguroso y mas
flexible que el del Convenio de Berna.

La Convencién de Ginebra respeta los principios fundamentales del Convenio de Berna. Se ha consideradc
como un fortalecimiento del Convenio de Berna.

Principios del Convenio de Ginebra:
- Equipara al creador nacional y al extranjero.

- No necesita el cumplimiento de requisitos formales de caracter registral en aquel pais donde se reclame |
tutela del derecho de autor.

En el art. 1° declara tuteladas las obras literarias, cientificas y artisticas consistentes en escritos, obras
musicales, gramaticas, cinematograficas, pinturas, grabados y esculturas.

Curiosamente en este Convenio no se reconoce de forma expresa el derecho moral de los autores.
6. Directivas CEE

Los limites que se imponen a la soberania estatal para legislar en materia de propiedad intelectual se deriv
la existencia de tratados internacionales en los que se ha transferido de forma parcial la soberania a otras
instituciones.

Hay que patrtir del hecho de que en materia de propiedad intelectual quien tiene dificultad de legislar son ca
uno de los estados y lo que hace la CEE es establecer una serie de directivas encaminadas fundamentalm
armonizar la legislacion dentro del ambito de la comunidad.

Estas directivas de la CEE cabe destacar la contenida en el llamado libro verde de la comunidad de 1991 q
se referia a la proteccion de los programas de ordenador. Esta fue incluida en nuestra ley en 1993, y a esta
han seguido las del 94, 95 y la Ultima la del 98.

Todas estas directivas han armonizado toda la legislacién en la CEE, y hay varias propuestas de directivas
en su caso de incorporacion al derecho espafiol en las que cabe destacar:
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- Propuesta modificada de directiva, 98, relativa al derecho de participacién en beneficio del autor de la obr
de arte original.

- Propuesta directiva, 99, relativa a la armonizacion de determinados aspectos de los derechos de autor y |
derechos afines dentro de la sociedad de informacion.

TEMA 3 — OBJETO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
1. Creaciones: el art. 10.1 LPI

Aungue se ha querido asimilar el derecho de autor al de propiedad en general hemos visto que no tiene nat
que ver..

La principal diferencia radica en el objeto en el que recae el derecho de autor. Esta es la obra intelectual.

Ni la ley de 1879, ni el CC que regula la propiedad intelectual, establecian concretamente criterios para
establecer que es una obra intelectual. Lo que si hacia a ley de 1879 era considerar que para que exista ur
obra intelectual debia darse una actividad humana manifestada al exterior y que tuviera caracter creativo.

La ley del 96, al igual que la del 87, en el art. 10.1 establece una ——————— concrecién de lo que es el objetc
de la propiedad intelectual. Considera que es obra toda la creacién humana original que se exteriorice en u
forma novedosa por cualquier medio o soporte tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente
en el futuro.

La obra en este sentido ha de constituir un producto concreto que sea perceptible por el ser humano a trave
cualquier medio que nos permita materializar su existencia. Por tanto para que sea protegible no basta con
crearla, ademas habra que realizarla o también habra que ejecutarla (materializar la creacion).

Quedan excluidas de la protecciéon de derecho de autor las meras ideas porque segun el profesor Quintano
al], que por espiritualista y moral que pretenda ser la propiedad intelectual siempre tiene que tener un sustr:
factico en el que manifestarse al exterior (libro, partitura, lienzo, disco, CD...) Los pensamientos quedarian

fuera de la proteccion del derecho de autor. También lo dice asi la jurisprudencia del Supremo, que en sus
sentencias establece lo mismo.

Por otra parte la obra tiene que ser producto de la inteligencia, del ingenio o de la invencién del hombre. Tie
gue caracterizarse por la originalidad de la creacidn. Se dice entonces que la obra tiene que aparecer comc
novedad en el sentido de distinguirse de cualquier cosa anterior.

Este concepto de originalidad esta en contradiccion con la legislacion internacional en el sentido de que exi
solamente proteccion para la obra original e inédita mientras que otros derechos de dias conexos parece q
podrian quedar fuera de ese concepto de obra original.

Caracteristicas principales de las creaciones:

— Debe tratarse de creaciones humanas en el sentido de ser producidas por el ser humano consciente y
voluntariamente.

- Dichas creaciones tienen que ser originales en el sentido de que tienen que constituir algo novedoso, iné
(Originalidad objetiva y subjetiva).

— Deben ser de caracter literario, artistico o cientifico.
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- Es independiente el elemento sensible sobre el que esté fijada la idea. Lo que ese elemento sensible nec
es tener una materialidad en el sentido de que no necesita ser algo tangible, bastara con que sea perceptib
por los sentidos. Este elemento puede ser cualquiera conocido o cualquier otro hoy desconocido o que pud
inventarse en un futuro.

2. Obras literarias y artisticas

El articulo 10 establece que el objeto de la propiedad intelectual son este tipo de obras, siempre que se der
requisitos anteriores. Sin embargo, ni el art. 10 ni ningln otro establece una definicién de lo que son obras |
tal caracter. Pero alin cuando no define lo que si que hace el art. 10 al igual que la legislacién anterior es ul
criterio de enumeracion, de los supuestos comprendidos dentro del mismo. Al igual que hace el Convenio d
Berna, muestra, establece una lista abierta y no exhaustiva de diversos tipos de obras de ingenio humano.
pueden considerar obras literarias y artisticas a:

- libros, folletos, impresos, conferencias, discursos y cualquier otra obra similar.

— Composiciones musicales de todo tipo, ya sean con letra o sin letra.

— Todo tipo de obras teatrales.

— Obras cinematograficas o cualquier otra obra audiovisual.

- Esculturas, pinturas, dibujos, tebeos, comics, grabados y en general cualquier otra obra plastica.

- Proyectos, planos y maquetas de obra de ingenieria o arquitectura.

- Graficos, mapas, disefos topograficos, geogréficos o cientificos.

- Fotografias y sus analogos.

- Programas de ordenador.

3. Casos especiales: obras plasticas, obras audiovisuales, programas de ordenador, las bases de datos.

Obras plasticas

La ley de propiedad intelectual no contiene un concepto de lo que debe entenderse por obra plastica. Si
examinamos los articulos de la ley comprobamos que la terminologia es muy variable, por ejemplo en el art
10 se habla de obras plasticas, en el art. 20 se utiliza la expresion obras de arte, y en los arts. 24 y 56 se h:
de obras de artes plasticas.

Se han puesto de acuerdo en que una obra plastica seria aquella que muestra el contenido estético mediar
formas, lineas, volimenes o colores.

El Unico requisito que se exige es que estemos ante una obra de creacién original. Aplicando el criterio
subjetivo de originalidad, las mismas copias de una pintura o escultura ya existente y gue no se haya obten
por medios mecanicos puede considerarse como una creacién original y por tanto ser objeto de proteccion.

Lo que no constituyen obras plasticas son los objetos no creados por el hombre. Lo que si que es igual es |
naturaleza del material empleado por el artista para su realizacion.

Tampoco se tienen en cuenta el grado de realizacion de la obra artistica, por ello son protegibles los esboz
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las maquetas, las pruebas, que por si mismas pueden ser consideradas como obras susceptibles de protec

La proteccién que hace la ley respecto a la obra plastica no tiene en cuenta el contenido estético de la misr
por que este es un requisito muy subjetivo.

Por cuestiones practicas algunas legislaciones han circunscrito la proteccién de obras plasticas a aquellas
pueden ser obras de calidad reconocida. En nuestra legislacion no existe esta diferenciacion.

El destino de la obra también carece de importancia. La obra creada puede ser un objeto de utilidad o puec
ser so6lo para adornar... Las obras que realizan ciertos oficios (cerrajeros, orfebres...) También serian obras
plasticas, si bien reciben la denominacion de obras de artes aplicadas y lo Unico que ocurre con ellas es qu
tienen un régimen especial de regulacion en algunos aspectos. Por ejemplo, no se les aplica el derecho del
24 de la LPI (derecho de participacion).

La nocién de obra plastica es muy amplia, incluso ha llegado a decir que dentro de este concepto cabria
incluso, como forma de expresion artistica, las obras cinematograficas y de video, porque este tipo de obra:
también son creaciones intelectuales expresadas a través de lineas, imagenes... Sin embargo, el tener un
concepto tan amplio de obra plastica no es bueno para nuestra legislacion. La propia ley no quiere incluir a
cinematogréficas y de video como obras plasticas ya que les pone una regulacion especial.

La LPI hace un uso restringido de la expresion obra plastica, y podriamos extender obras plasticas como
aquellas que se recogen en el apartado E del art. 10 ———————— de la Ley, que habla de las esculturas, las
obras de pintura y dibujo, los grabados y litografias y todo tipo de historietas gréficas, asi como de sus
ensayos o0 bocetos, y también las demas obras plasticas, sean o no aplicadas.

En el apartado F, que se refiere a los proyectos, planos, maquetas y disefios de obras de ingenieria y
arquitecténicas, también se ha considerado que son obras plasticas, e incluso el contenido en los dos apart
siguientes, el G y el H, entre los cuales estan mapas, graficos, disefios topograficos, etc. o las fotografias y
analogos.

Algunas obras que no estan expresamente establecidas en la ley, como determinados edificios o
construcciones, también podria considerarse obra plastica, asi lo entienden muchos especialistas en la mat
como los profesores Bondia y Rodriguez Tapia (estos no consideran las fotografias como obras plasticas).

Obras audiovisuales

El medio a través del que se plasma la obra la obra audiovisual es la imagen que se proyecta al exterior de
obra

Def: Aquellas creaciones originales expresadas mediante una serie de imagenes asociadas que den sensa
de movimiento y tengan o no incorporada sonaorizacion y que sean perceptibles Gnicamente por un
procedimiento técnico.

El problema que se plantea es que las imagenes pueden ser obtenidas por gran diversidad de personas. El
obra cinematografica intervienen intérpretes, director, encargados de hacer decorados... Se plantea a quier
pertenecen los derechos de propiedad intelectual de la obra cinematografica.

La respuesta requiere que nos paremos a ver cual es la labor intelectual de los sujetos que intervienen en |
obra audiovisual. La persona responsable y que toma la decisién de asociar las imagenes, el autor de las
secuencias y el orden es el director realizador de las mismas.

Sin embargo ese derecho del director a poner las imagenes como quiera choca con el argumentista de la o
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porque muchas veces el director esta obligado a concatenar las imagenes de una determinada forma. A los
guionistas la ley también los considera creadores de la obra audiovisual. Lo que ha hecho la LPI es en el a
87 dar una solucidn en el sentido de crear en la obra intelectual audiovisual una especie de lista (corta) de
nameros abiertos que intervienen y se les considera creadores de la obra en su conjunto. En el art. 87 dice
se consideran autores:

1°- El director realizador de la misma.
2°- Los autores del argumento, de la adaptacion, del guién o de los dialogos.

3°- Los autores de las composiciones musicales, con o sin letra, y que hayan sido creadas para esta obra
especialmente.

La ley encuadra a estas obras audiovisuales dentro de lo que llama en el art. 7 obras en colaboracién. Entc
la obra va a pertenecer a todos y cada uno en el porcentaje que ellos hayan establecido previamente. En el
caso de que ellos no hayan establecido nada al respecto todos los descritos seran autores en igual porcent
por aplicacién de las normas del CC sobre la comunidad de bienes. Esto no significa que los demas que
intervienen en la obra no tengan aportacion creativa, e incluso en muchos de los casos las obras que crean
cada uno de estos profesionales son protegibles por la LPI.

La LPI establece aplicable también a las obras radiofénicas las normas relativas a las audiovisuales y
cinematogréficas (en lo que le sea aplicable).

Los programas de ordenador

Segun la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual, el programa de ordenador o programa de
computacién es un conjunto de instrucciones que cuando se incorpora a un soporte legible porque cuando
incorpora a un soporte legible por maquina con capacidad para el tratamiento de la informacién indique,
realice o consiga una funcién, una tarea o un resultado determinado.

Fue una directiva ComuUNitaria........ccooeveveeiviriiiirineiiens

El programa de ordenador, como conjunto de instrucciones que es, es un producto de la inteligencia humar
por eso necesita ser protegido como cualquier otro tipo de obra, 0 mas porque en este ambito es relativame
facil copiar o reproducir los programas y a un bajo costo.

La proteccién legal se realiza en los arts. 95 y siguientes de la ley, adaptados ya a la directiva de la CEE de
afio 91 al respecto. (93 en nuestro derecho). Se ha incorporado al programa de ordenador dentro del camp
las obras literarias y comprende en su proteccion tanto al programa en si como también a toda la
documentacion preparatoria del mismo, e incluso también se protegen los manuales explicativos referentes
uso del programa.

Lo que no se protege por la ley son aquellos programas cuya finalidad sea producir efectos nocivos en un
sistema informatico (se consideran ilicitos por su fin). Esto es algo novedoso porque la LPI no habia tenido
cuenta la licitud o ilicitud de la obra.

La proteccién de los programas de ordenador se realiza respecto del programa de ordenador original. Surg
otra vez el problema de la subjetividad.

Sin perjuicio de esto cada versién sucesiva del programa puede tener también a su vez proteccidon como
creaciones originales.
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La proteccién de los programas de ordenador que realiza nuestra LPI es desde el punto de vista intelectual
es una proteccion distinta e independiente de la que pueda resultar por aplicacion de normas sobre la
Propiedad Industrial de tal forma que un programa de ordenador puede tener una doble proteccion:

1) como obra de la inteligencia, original, creativa, etc... (por la propiedad intelectual).

2) en su caso, el que le otorgara la ley de propiedad industrial.

Las bases de datos

Consisten en una coleccion o compilacion de informaciones almacenadas en un soporte magnético accesit
por ordenador. La LPI en su art. 12 considera a efectos de la legislacion sobre la materia como bases de d¢
todo tipo de colecciones, tanto de obras, de datos, o cualquier elemento independiente que esté dispuesto

manera metddica o sistematica o accesible individualmente a través de medios electrénicos o similar.

Esta definicion es producto de la directiva de la CEE que ha dado lugar..................... Ley 98 de 6 de

Las bases de datos pueden tener dos niveles de proteccion:

1) la referida a la proteccién de los datos, la proteccion de los elementos de la base de datos.

2) la proteccion de la colecciéon como tal.

En muchos casos los elementos que contiene la base de datos puede que no estén protegidos, por ejempilc
leyes no son objeto de la propiedad intelectual. Una ley es de dominio publico y no esta protegida, pero sin
embargo la base de datos en su conjunto si esta protegida. La base de datos siempre va a tener proteccion
porque es un producto de la inteligencia humana (aunque sus datos no estén protegidos).

Las bases de datos estan protegidas como compilaciones por el propio convenio de Berna en su art. 2° cue
habla de colecciones de obras artisticas y literarias tales como enciclopedias y antologias, obras que en es
caso, por la seleccion particular de componer la materia constituyen creaciones intelectuales protegibles, si
perjuicio de los derechos de los autores que forman parte de la obra.

Existe una necesidad a la hora de elaborar una base de datos de pedir y de obtener la correspondiente
autorizacion del autor de la obra que se pretenda incluir en la base de datos para poderla incluir, e igualmel
si la base de datos va a contener algun tipo de resumen o modificacién de la obra hay que pedir también la
oportuna autorizacion.

Si las obras no estan protegidas no sera necesaria autorizacion alguna.

4. Exclusiones de la proteccion. El articulo 13. Los protocolos notariales

El art. 10 de la LPI era el que establecia los supuestos objetos de proteccion del derecho de autor, y se refe
a las_obras y creaciones originales.

Ademas de eso la LPI establece en otros dos arts., los arts. 11 y 12, una proteccién expresa de lo que llam
obras derivadas (de las originales).

También la LPI protege en el libro 2° los derechos conexos o derechos vecinos.

Sin embargo, no todo tipo de creaciones estan protegidas por la LPI. Todo lo que no son creaciones origing
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derivadas o derechos conexos estan excluidos de proteccién (criterio general).

La LPI establece supuestos mas concretos en los que podrian plantearse dudas sobre si son objeto 0 no de
proteccion.

Uno de los primeros casos de exclusién es el referido a las leyes o reglamentos y también sus proyectos.

El art. 13 establece que no son las leyes ni reglamentos objeto de propiedad intelectual, pero no porque no
sean productos del intelecto sino porque la ley los excluye expresamente.

La misma norma que excluye a las leyes también excluye de la aplicacion de la ley a todo tipo de resoluciol
de los drganos jurisdiccionales, asi como también estan excluidos todo tipo de actos, acuerdos, deliberacio
y dictdmenes de los organismos publicos. También son producto de la creacién intelectual, pero también e
ley la que expresamente excluye de proteccidon a estos supuestos.

Ademas se excluye también de la proteccién las traducciones que de forma oficial se realicen de cualquiere
los textos citados anteriormente.

Otro problema distinto se plantea respecto de los llamados protocolos notariales. Los protocolos
fundamentalmente son aquellos libros ordenados y numerados que llevan los notarios en sus notarias y en
gue se recogen las distintas escrituras, actas y determinados documentos que se han realizado en la notari
Podriamos pensar que al tratarse de una especie de colecciones, que dichos protocolos o la forma de crea
pudiera ser objeto de proteccion en materia de propiedad intelectual.

Lo cierto es que tenemos que ir al contenido de esos protocolos, y ahondando en ese contenido vemos que
formado por actos en los que se recogen fundamentalmente hechos o manifestaciones de determinadas
personas y que en ningln caso tienen el caracter de verdaderas creaciones literarias. Ademas los notarios,
cierto modo, participan de una especie de caracter publico, o al menos, en muchos aspectos estan sometid
un sistema de publicidad restringida que ya de por si es una proteccién de los mismos aunque no a los efec
de la LPI.

Por ultimo también quedaran excluidos de la proteccién aquellas obras que pertenecen al dominio publico
porque la LPI en el art. 41 establece que estas obras pueden ser usadas por cualquier persona. En este ca
gue distinguir claramente respecto de derechos patrimoniales o de explotacion y de los derechos morales ©
personalisimos, porgue con relacion a los primeros derechos la exclusién que hace la ley es total, pero
respecto del segundo aspecto la exclusion de proteccion es soélo parcial porque en dichas obras se sigue
protegiendo el reconocimiento de la condicién de autor, asi como también la integridad de la creacion, que
supone a su vez el no permitir que en la obra se realice ninguna modificacién, deformacion, alteracién, que
pueda suponer un perjuicio para el autor o un menoscabo de su reputacion.

5. Objeto de otros derechos de propiedad intelectual
Aparte del derecho de autor existen otros derechos que no son los comprendidos en los arts. 10, 11y 12 qt
también son objeto de los derechos de proteccién. En este apartado nos referimos a los contenidos en el lik

2° de la LPI, y después en fas llamadas obras derivadas, también objeto de proteccién.

Entre los derechos contenidos en el libro 2° (derechos conexos) encontramos una enumeracion en varios
apartados separados y diferenciados en los que se protegen los siguientes derechos:

1° — se van a proteger los derechos de los llamados artistas, intérpretes o ejecutantes (se encargan de llev:
cabo la interpretacion de una determinada obra).
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2° — derechos de los productores de fonogramas.
3° - derechos que tienen los productores de las grabaciones audiovisuales.
4° - derechos de las entidades de radiodifusion.

5° — derechos para la proteccién de las meras fotografias (aquellas fotografias que no tienen la categoria d
obras).

6° - los derechos para la proteccion de determinadas producciones editoriales.
7° - los derechos de los titulares de las bases de datos.

En cuanto a las obras derivadas se puede entender que son aquellas obras originales, de caracter literario,
artistico o cientifico, y cuya forma de expresion es precisamente la reelaboracién de una obra preexistente.

La obra derivada surge fundamentalmente de transformar una obra anterior o incluso de reproducir, total o
parcialmente, esta obra afiadiendola algun elemento nuevo, distinto del que tenia la obra original.

Se ha dicho que la obra derivada , al ser creativa supone el tener un valor afiadido respecto de la obra
preexistente, por eso el cambio de forma tiene que ser un cambio de cierta entidad que permita apreciar qu
existido esa labor creativa.

En cuanto a la originalidad, este aspecto plantea mas problemas cuando se trata de obras derivadas. En e
caso debemos entender el término originalidad como aquel rasgo personal sustantivo que cada autor plasn
en sus obras. No serian identificables la originalidad con la novedad.

La mayoria de los textos legales en materia de propiedad intelectual incluyen en su articulado una serie de
supuestas de obras que estarian incluidas dentro de la categoria de obras derivadas. En el caso de nuestre
en el art. 11, se establece un listado de obras que viene a ser el generalmente utilizado como catalogo de c
derivadas, sin perjuicio de la enumeracién que después hace el art. 12 de esta misma ley.

Art. 11: dice que son objeto de propiedad intelectual, en concepto de obras derivadas:

1. Las traducciones y adaptaciones de otras obras.

2. Las revisiones, actualizaciones y anotaciones.

3. Los convenios, los resimenes y los extractos de otras obras.

4. Los llamados arreglos musicales

5. Cualquier transformacién de una obra literaria, artistica o cientifica.

A estas obras del art. 11 habria que afadir a las que se refiere el art. 12, que son las colecciones de obras
ajenas, como las antologias o las bases de datos.

El Convenio de Berna, en el art. 2°, también determina que estaran protegidas como obras originales, sin
perjuicio de los derechos que corresponden al autor de la obra original, las traducciones, las adaptaciones,
arreglos musicales y las demas transformaciones de obras literarias o artisticas.

Podemos establecer tres categorias de obras derivadas atendiendo a su originalidad:
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12 categoria: de obras originales a la vez por su composicion y por su expresion. Seria el caso de la
transformacion de una obra de la que nace otra de género diferente al de la obra original. Ej. El guién de ur
pelicula cinematografica basada en una novela.

22 categoria: las obras originales solamente por la expresién. Seria el caso de las traducciones.

32 categoria: obras originales solamente en cuanto a su composicion. Por ejemplo el caso de las coleccione
de las antologias de obras.

Las obras derivadas como provienen de otras obras, necesitan siempre para ser obras licitas la autorizacié
autor de la obra original. Solamente en el caso de que la obra pertenezca al dominio publico no sera neces
autorizacion alguna para la realizacion de esa obra derivada. Tampoco se necesitara autorizacion del autor
la obra original para hacer una obra derivada si la obra original es también del mismo autor (es decir, de la
persona que quiere hacer la obra derivada). Sélo si esta aln en poder de los derechos de autor porque a lo
mejor se los ha vendido o cedido a alguien).

Sin la autorizacién procedente no podemos hablar de obra derivada licita y por tanto esa obra derivada no
tendria la proteccion de la LPI.

Para poder explotar econémicamente una obra derivada se va a necesitar obligatoriamente y por regla gen
las autorizaciones tanto del autor de la obra originaria como del autor de la obra derivada. Faltando uno de
estos dos permisos, el explotador econdmico de una obra derivada corre el riesgo de cometer un acto ilicitc
de que se la pueden exigir las oportunas responsabilidades por ello.

TEMA 4 — SUJETOS: AUTORES Y TITULARES DE DERECHOS
1. La condicién de autor. Presuncion y pruebas.

Como norma general el sujeto de la relacidn juridica materia de la propiedad intelectual es precisamente el
autor. El autor es aquella persona que lleva a cabo la tarea humana y personal de creacion de la obra. Se
considera al autor como nucleo esencial objeto de proteccion de la LPI. Junto al creador pueden aparecer
también otras personas titulares de derechos, reconocidos en la ley y que en la mayoria de los casos van a
resultar fundamentales para una interpretacién de la obra, para una ejecucién de la obra, para una difusion
las obras, etc.

Si nos cefiimos a los autores propiamente dichos, el art. 1° de la LPI consagra el principio de que el derech
de autor corresponde al creador de la obra por el simple hecho de la creacién. La propia Declaracion de
Derechos del Hombre en su art. 27 va a otorgar derechos a los autores sobre sus creaciones. La CE en el
20 establece el derecho a crear de todas las personas.

El art. 1° de la LPI al decir lo que dice ya esta excluyendo la posibilidad de que se exija ningun acto de
caracter formal para que se considere a una persona autor.

No es necesaria ni tan siquiera una declaracion de voluntad del creador. En el art. 5, punto 1° de la LPI se
establece que se considera autor a aquella persona natural que crea alguna obra literaria, artistica o cientif

(dAutores: solo personas naturales pueden serlo)
Persona natural: Es una persona fisica. Es el individuo, la persona entendida como uno. El derecho hace e
distincion para diferenciarlas de las personas juridicas (conjunto de personas que a la hora de actuar actla

como una sola persona (Ej. una entidad). Este articulo 5 nos dice que el acto de crear, y por tanto la condic
de autor, solamente la pueden tener las personas naturales, Unica y exclusivamente, porgue el arte de crea
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so6lo lo tienen las personas naturales y las personas juridicas no tienen esa condicién de inteligencia. En el
apdo 2 también establece la posibilidad de que sea autor una persona juridica. Dice que de la proteccién qt
concede esta ley al autor también se podra beneficiar de - - - -

El Unico caso, o uno de los pocos en que en el libro 1° se puede considerar autor a una persona juridica, al
menos a los efectos de proteccidon de la ley, seria el caso de la llamada obra colectiva del art. 8 de la LPI.

En el caso del libro 29, si bien no podemos considerar a los titulares del libro 2° como autores en ese caso,
muchos supuestos se reconoce a personas juridicas como titulares de derechos de PI.

Partiendo de esta regla general de que ? la LPI establece lo que se denomina presuncién de autoria sobre
obra creada. Esta presuncion viene a establecer que aquella persona que aparezca en la obra como autor
misma serd el que tenga todos los derechos sobre dicha obra.

El autor puede aparecer de muchas maneras en la obra, como por ejemplo estampando su firma en la obra
poniendo su nombre en la misma. En definitiva, como dice el art.6, como nombre, firma o signo identificativ
del autor. Si eso no es cierto, el que quiera destruir esa presuncion legal tendra que probar que no es el

verdadero autor (prueba en contrario). Se recomienda a los autores que estampen algo a las obras que cre

Puede suceder, sin embargo, que la obra que ha sido creada salga bajo pseudénimo o bien de una forma
anénima, ¢a quién corresponderian los derechos de autor?. La ley en este caso establece también una
presuncién diciendo que el ejercicio de los derechos de Pl va a corresponder a aquella persona que saque
luz la obra durante todo el tiempo que el autor permanezca en le anonimato. Sin embargo, ese reconocimie
que hace la ley en favor del divulgador necesita que el divulgador haya actuado con el consentimiento del
autor de la obra, porque si no tiene el consentimiento la ley no puede proteger al divulgador.

Si el autor decide salir a la luz, en le momento en el que salga, y sin perjuicio de los pactos entre el autor y
divulgador a partir de ese momento de describirse el autor, este va a ostentar frente al exterior todos los
derechos de PI.

2. Los titulares originarios de derechos

La LPI distingue entre lo que se podria llamar una atribucion originaria de los derechos que concede la
propiedad intelectual y por otro lado la atribucién derivativa de esos derechos.

La atribucién originaria de los derechos de propiedad intelectual referidos exclusivamente al libro primero d
la ley los tendra el autor. Ahora bien, si entendemos derechos de autor en sentido amplio, la titularidad
originaria del derecho la tendria en unos casos el autor y en otros casos (gj. libro 2° de la LPI) los titulares c
los derechos reconocidos en el libro 2°.

Cifiendo la cuestion a los autores a los que se refiere el primer libro hay que decir que el autor de una obra
derivada es autor titular de la obra derivada y no el autor derivativo de la obra original.

El autor es el Unico sujeto a quien se le puede considerar titular de los derechos de propiedad intelectual, t
de los derechos patrimoniales como de los derechos morales.

Sin embargo, es posible que titulares originarios puedan ser también aquellos autores de todos y cada uno
los derechos reconocidos en la ley, y asi, por ejemplo, en el caso de las obras derivadas, los titulares
originarios seran precisamente los respectivos creadores de la obra originaria, es decir, el traductor, el
adaptador...

No hay que confundir dos conceptos:
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— Quien es el primer titular de la obra va a tener los derechos morales

— Quien es el otro titular (igual el de una obra derivada) va a tener los derechos econdémicos (patrimoniales)
pero no morales.

Ademas, en caso de las obras derivadas se consideran titulares originarios de las radiodifusiones,
interpretaciones, etc... a los titulares de los derechos conexos.

Los primeros adquirientes de los derechos de la obra se llaman titulares originarios. Estos primeros titulares
de los derechos de propiedad intelectual pueden ser de caracter unipersonal (en el caso de que sea un sol
sujeto el que posea ese derecho originario), y de caracter pluripersonal (en el caso de que sean varios los
autores o creadores).

En el primero de los supuestos cabria hablar de obras independientes y en el segundo caso la ley distingue
entre lo que llama por un lado obra con coautoria o compuesta, y por otro lado obra colectiva, y en tercer
lugar las llamadas obras complejas (o en colaboracion)

Ademas también pueden ser titulares originales las llamadas personas juridicas (igual que las entidades). S
nos cefimos a los derechos de autor del libro 1°, hemos visto que la creacién de obras esta limitada a las
personas naturales. Pero existe algin caso en el que la primera persona adquiere el derecho de autor puec
una persona juridica.

Respecto a los titulos de los derechos conexos, en este caso son normales los supuestos en los que las pe
juridicas pueden tener la titularidad originaria

3. Los titulares derivados de derechos

No hay que confundir lo que son los titulares derivativos de los derechos de PI con los titulares de una obra
derivada

La titularidad originaria de la PI, por regla general corresponde a personas fisicas.

Las facultades que integran ese derecho original a los derechos de autores puede pertenecer a otras perso
pero siempre en la medida en que el derecho sea transmisible. En este casos los sujetos que adquieren los
derechos transmisibles se convertirdn en titulares derivativos de dichos derechos

El titular derivativo de los derechos de Pl es alguien que no tiene nada de creador (es un mero adquiriente |
derecho). Ha adquirido el derecho de autor o de otro titular derivativo anterior. A partir del momento de la
adquisicion del derechos se entiende que es titular a todos los efectos de los derechos de PI.

Normalmente la adquisicion del derecho se lleva a cabo a través de hechos llamados INTER VIVOS (térmir
latino destinado ala transmision de cosas entre dos personas).

Pero también puede llevarse a cabo la titularidad a través de los denominados MORTIS CAUSA (gj. Una
herencia). En este caso incluso es posible que se adquiera también derivativamente algun derecho moral d
autor. Seria el tnico derecho en el que se transmitirian los derechos morales ademas de los patrimoniales.
La titularidad derivativa trae consigo que también en el caso de los titulares del libro 2° podamos hablar de
adquisicion derivativa de los derechos exactamente igual que en el caso de los autores con (en su caso) la:
oportunas modificaciones dada la diferencia entre unos u otros derechos.

4. Obras en coautoria, colectivas y compuestas
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En este caso surge la probabilidad de determinar cuales son los derechos de autor de cada uno de los
intervinientes sobre la totalidad de la obra creada. También que porcentaje pertenece a cada uno.

Siguiendo lo que establecia la ley francesa ley de propiedad literaria y artis ya hacia en un primer momento
una distincion entre 0 en coautoria o colectiva y/o compuesta. Para esta ley francesa la obra compuesta es
integrada por una obra nueva a la que se incorpora otra obra ya preexistente y sin la colaboracién del creac
de esta Ultima. Esta obra. Esta obra compuesta es propiedad de quien ha realizado la obra sin perjuicio de
derechos de autor del creador de la obra ya preexistente. Siguiendo la ley francesa se considera a la obra
colectiva aquella que se realizaba por iniciativa de una persona, ya sea fisica o juridica que la edita, la publ
o la divulga bajo su direccién y bajo su nombre y que en ella se funde la contribucién personal de los divers
autores y participantes en que se pueda atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto sobre el total realiz
82 la totalidad de la obra). La propiedad de esta obra colectiva pertenece a esa persona bajo cuyo nombre ¢
divulgada.

La obra en colaboracién para la ley francesa es aquella en cuya creacién ha n concurrido varias personas
fisicas correspondiendo la obra conjuntamente a los coautores que ejercen sus derechos de comun acuerd
(pertenece a todos los sujetos que la crean).

En relacién a la obra colectiva se ha criticado mucho el que se atribuya por la ley la propiedad a esta perso
bajo cuya direccion se divulga la obra. Algunos autores han entendido que desde el momento en que
intervienen varias personas para crear una obra existe colaboracion entre todas ellas. Se intenta crear una
figura intermedia entre lo que es la obra colectiva y la obra en colaboracién. Esta figura seria la de aquella
obra patrocinada y coordinada por una sola persona pero integrada por aportaciones diferenciales firmadas
cada uno de los que las han realizado. De esta forma se intentaba que la titularidad de la obra en su conjur
fuera esa persona colaboradora pero compatible esa propiedad con las titularidades de los demas autores
cada una de sus aportaciones concretas.

Bajo la legislacion espafiola antigua existia una clarisima ausencia de normas que regularan los derechos ¢
los coautores y solamente en algun supuesto concreto existia algin precepto relativo al tema cefiidas
fundamentalmente de caracter dramético.

En relacién a las obras en colaboracién se observa que el problema fundamental surgia cuando las
aportaciones de los distintos autores no eran facilmente separadas. Entendian otros autores que eso no er:
y que cuando existe una facil separacién de las distintas partes de la obra en colaboracion no se daba una
en colaboracién propiamente dicha, sino que habia tantas obras como aportaciones de los distintos autores
en todo caso podria haber una obra compuesta.

En la LPI de 1879 no se contiene practicamente regulacion especifica para solucionar los distintos problem
gue pueden surgir en este ambito. Lo que hacen en definitiva es aplicar las normas supletorias del CC,
concretamente las normas relativas a la llamada comunidad de bienes.

El problema que se planteaba es que la propiedad ordinaria y la propiedad intelectual no son iguales. La
propiedad ordinaria no tiene derechos morales.

En 1987 se establece ya una distincion entre 4 clases de obras:
— Obras en colaboracién o en coautoria
— Obras colectivas

— Obras compuestas
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— Obras independientes

En los tres primeros casos participan varios sujetos, mientras que en la Gltima no. Segun esta clasificacion
nos da la LPI, el art. 7 es el encargado de regular y definir las obras en coautoria o colaboracion. Establece
gue los derechos de PI de aquellas obras cuya creacion es resultado unitario de la colaboracion de varios
autores corresponden a todos ellos en la condicién que determinan requiriéndose el consentimiento de la
totalidad de los coautores para modificarla y divulgarla.

Si no se diese ese acuerdo unanime para esa modificacién o divulgaciéon se permite por la ley acudir al juez:
gue sera el que resuelva sobre el particular.

TEMA 5 - CONTENIDO: DERECHO MORAL DE AUTOR
1. Concepto y caracteres

Nuestra vigente LPI sigue la corriente legislativa que acoge en nuestro sistema de una forma clara y precis:
derecho moral de los autores como una de las facultades importantes del derecho de autor. La propia LPI,
el art. 2 se refiere aque le derecho de autor esta integrado por dos facultades:

- las facultades patrimoniales
- las facultades o derechos de caracter patrimoniales

La LPI desarrollando esta estructura oval trata en diversas partes, por un lado el derecho moral, y por otro
lado, en otra parte, lo que llama los derechos de explotacion refiriéndose en este caso a los de tipo econérr
0 patrimoniales.

La ley esta en una tercera seccion regulando otro tipo de derechos que no son los propios de explotacion p
gue guardan bastante relacion con estos Ultimos. Son precisamente los derechos contenidos en los arts. 24
25 LPI, es decir, el llamado derecho de participacion (art. 24) y el llamado canon o remuneracion
compensatoria por copia privada (art.25).

Esta sistematizacion que hace la ley de 1996 supone una novedad respecto de la regulacién que se hacia
ley de 1879, porque esta ultima ley (1879) por un lado no regulaba algunos de los derechos morales que hc
se regulan, ni tampoco diferencié claramente en cuanto a que no los traté en apartados diferentes los derec
de caracter morral de los derechos de caracter patrimonial.

De la exposicion de motivos de la ley de 1987 se puede extraer claramente un concepto de las facultades
morales de autor. Se establece que el derecho moral de autor es un conjunto de derechos inherentes a la
persona del autor y que tiene cardacter irrenunciable e inalienable. Precisamente de esta definicion de la
exposicion de motivos se desprenden las dos caracteristicas fundamentales que tiene el derecho de autor:
- Irrenunciabilidad.

- Inalienabilidad.

Estas dos caracteristicas adema’s se determinan expresamente en el art. 14 LPI en el cual, en su primer
parrafo, viene a decir que corresponden al autor los siguientes derechos irrenunciables e inalienables para

luego enumerar estos derechos.

Algunos autores han venido a determinar que aunque la LPI no establece de una forma clara todas las
caracteristicas de este derecho moral, si estudiamos todos sus articulos podemos extraer las notas
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caracteristicas que la mayoria de Iso autores ha establecido del derecho moral de autor. Estas caracteristic
son las siguientes:

12— Estamos ante un derecho de la personalidad. Significa que a diferencia de las facultades patrimoniales
derecho moral es un derecho que esta intimamente ligado al sujeto, considerandose que es una manifestac
de su individualidad, de su —~———————————- y sus convicciones (éticas o morales).

23— En segundo lugar, se trata de un derecho perpetuo. Sin embargo no todas las facultades morales de at
tienen esta caracteristica. En principio hay algunos casos en que el derecho moral sobrevive a la persona ¢
autor. Esto significa que si al menos no podemos considerar perpetuos a algunos derechos de autor, si ser
en ese caso derechos vitalicios. Algunos derechos morales son vitalicios (duran lo mismo que la vida del
autor)

32— Una tercera caracteristica seria la irrenunciabilidad ala que se hace referencia en el art. 14. Significa gL
estos derechos son irrenunciables. El derecho moral sigue al autor como si de su nhombre se tratase.

43— Un cuarto derecho o caracteristica es que se trata de un derecho inalienable. Significa que el derecho
moral esta integrado por un conjunto de facultades que se llaman en derecho Extra Comercium. Son
facultades que no pueden ser objeto de ——- - - derecho moral no puede cederse ni
transmitirse a ———————————-— .

Existe una inalienabilidad plena cuando se trata de transmitir lo que en el derecho se llaman actos inter vivc
Si es posible la transmisién cuando cuando fallece el autor. En este caso no se aplica esta caracteristica de
inalienabilidad. A través de los actos llamados mortis causa se va a producir la transmision de algunos de I
derechos morales de autor.

Otra caracteristica es la llamada imprescriptibilidad. Esto significa una garantia de que el titular del derecho
moral nunca va a perder el mismo por el no uso del mismo.

Una caracteristica mas es que el derecho moral de autor es un derecho inembargable. Esta caracteristica r
saca de la LPI sino que hay que derivarla de la inalienabilidad del derecho porque si no podemos ceder en
vida nuestro derecho moral no tendria ningln sentido el embargar ese derecho moral porque la Gltima
finalidad del embargo es vender el derecho en subasta publica. Lo que si se podrian embargar son los
derechos econdmicos, pero nunca las facultades morales del autor.

Otra caracteristica es que se trata de un derecho no discrecional. Significa que no se trata en ningln caso
derecho de caracter absoluto, o lo que es lo mismo, que el ejercicio de derecho moral no puede dar lugar a
ningln abuso de derecho. Incluso este derecho no discrecional se puede apreciar en el ejemplo del art. 40
LPI, que precisamente restringe el derecho de divulgacion para los herederos del autor en el caso de que s
valla en contra de lo establecido en el art. 44 de nuestra Constitucion, que son precisamente los supuestos
puedan atentar contra el interés cultural, cientifico o técnico de la sociedad.

Como Ultima caracteristica, todos los derechos morales enumerados en el art. 14 son los derechos
independientes entre si, o lo que es lo mismo, aunque puedan estar relacionados unos con otros, ninguno (
ellos es la aplicacion de otro, sino que cada uno tiene singularidad propia.

2. Contenido: Paternidad, inédito y divulgacién. Integridad. Retirada, modificacion, acceso

No en todos los paises se reconocen los mismos derechos morales a los autores, pero si hay unanimidad
fundamentalmente en cuanto a dos derechos morales de autor que si son incontrovertidos (no hay polémic

— derecho a la paternidad de la obra

26



— derecho al respeto de la obra

Se han defendido sin embargo como derechos morales, ademas de estos dos derechos, derechos como lo
siguientes:

1) El derecho a crear con caracter general.

2) el derecho a la divulgacién de la obra.

3) El derecho a la modificaciéon de la obra.

4) El derecho a revocar por motivos personales los derechos de utilizacién cedidos a otras personas.
5) El derecho a destruir la obra, o el derecho a prohibir su destruccion.

6) El derecho a prohibir las criticas excesivas sobre su obra.

7) El derecho a recuperar una obra de este que haya sido cedida.

8) El derecho al anonimato...

Todos los derechos ser reconocen en distintas legislaciones. En la nuestra se reconocen ciertos derechos
morales, y su enumeracion esta en el art. 14 LPI. Podemos dividirlos asi:

1°) derecho a la divulgacién de la obra: viene recogido en el primer punto de este art. 14 al decir que el
autor tiene derecho a decidir si su obra va a ser divulgada y la forma de llevar a cabo esta divulgacion.

El derecho de divulgacion es un derecho moral (a diferencia del derecho de distribucién que es un derecho
econdmico)

La divulgaciéon de una obra es aquella expresion de la misma que con el consentimiento del autor la haga
accesible por primera vez al publico en cualquier forma. Este hecho se distingue por ejemplo de la
distribuciéon o de la publicacion de la obra en que en estos Ultimos casos se necesita la puesta a disposicior
publico de un nimero razonable de ejemplares que satisfaga sus necesidades.

Se dice que toda publicacion de una obra implica necesariamente una divulgacion, pero no a la inversa.

Hay que distinguir ademas lo que es la divulgacién del nacimiento de la obra, porque la divulgacion supone
sacar a la luz la obra que ya esta creada, que ya ha nacido, por lo tanto, por el simple hecho de crear la obi
ha nacido (siempre el nacimiento de la obra es anterior a la divulgacién).

Ademas se dice que el derecho de divulgacién de una obra normalmente condiciona el nacimiento de los
derechos patrimoniales, es decir, antes de divulgar la obra, la misma forma parte de su personalidad. NoO se
considera todavia como un bien econémico, un bien patrimonial, y es a partir del momento de la divulgacior
cuando ya si es un bien patrimonial y nacen los derechos econémicos sobre la obra.

La LPI no matiza claramente sobre cuanto dura este derecho, pero la opinion mayoritaria es que este derec
dura todo el tiempo mientras la obra no sea divulgada, es decir, durara toda la vida del autor, y conforme le
art. 15 también durara 70 afios después de su muerte o declaracién de fallecimiento.

Pasado ese plazo sin que la obra haya sido divulgada pasaria al domino publico y entonces podria ser
divulgada por cualquiera.
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La obra puede ser divulgada:

1°- por el autor en vida

20— fallecido el autor, podran hacerlo aquella persona o entidad que hubiese designado el autor para divulg
3°- si no hubiese persona designada podrian hacerlo sus herederos

4°- sj no hubiese herederos tendran la facultad el estado, CC AA, Corporaciones locales e Instituciones
publicas de caracter cultural.

El segundo de los derechos es el llamado derecho al nombre. Hay que distinguir entre lo que es por un ladc
el derecho al nombre y por otro lado el llamado derecho a reivindicar la paternidad de la obra por otro.

El derecho al nombre es la facultad que tiene el creador de proclamarse autor de la obra. Es decir, el autor
tiene el derecho de divulgar la obra con su nombre auténtico. Este derecho puede ser infringido mas en las
obras colectivas que en las individuales.

Dentro de este derecho al nombre la ley reconoce también el derecho a silenciar su nombre, es decir, que ¢
autor aparezca bajo pseuddnimo o en anonimato.

El tercero de los derechos es el derecho al reconocimiento de la paternidad. Se trata del derecho que tiene
autor a reivindicar la autoria de su creacion. Este derecho se produce cuando por alguien se llevan a cabo

actos de usurpacion de la personalidad del autor, como por ejemplo en los casos de plagio de las obras. La
duracién de este derecho es de caracter perpetuo

Un cuarto derecho es el llamado al respeto de la obra, recogido en el pto. 4° del art.14. Tiene dos
manifestaciones distintas:

12— Relativa a la posibilidad del autor de que la obra sea respetada en integridad. Cuando un autor crea, al
menos en su idea original, considera a la obra como un todo homogéneo, arménico, como una unidad dugu
corresponde con sus ideas intelectuales, morales, etc. Por eso no se permite el que terceras personas ajen
autor presenten al exterior la obra mutilada, la obra resumida, la obra incompleta, porque eso se considera
atentado contra la creacidn concebida de esa forma por el autor. La LPI parece que impone como condicior
gue ese ataque contra la obra suponga perjuicio para los intereses del autor o valla contra su reputacion.

22— La facultad que tiene el autor de impedir cualquier modificacién que perjudigue sus intereses legitimos
menoscabe su reputacién. Esta facultad se manifiesta en varios aspectos positivos y alguno negativo. Desc
punto de vista positivo supone para el autor que es el Unico que puede autorizar transformaciones de la obr
Como aspecto negativo supone que el autor esta facultado para impedir las modificaciones, las deformacio
de su obra. Este derecho es ilimitado en el tiempo.

Un 5° derecho es el derecho de la modificacién de la obra. La obra se considera como un producto de la
inteligencia que lleva a cabo una persona en un determinado momento, pero precisamente porque la obras
realizan por personas puede ser que el autor evolucione. Por esa evolucion puede darse el supuesto de qu
autores con el transcurso del tiempo puedan considerar que su obra es defectuosa, esta incompleta o no
satisface sus necesidades, y por ello decide modificarla. Ahora bien, esa modificacién tiene que ir
acompafada del respeto de los derechos que tuviesen terceras personas o debe adecuarse a las exigencie
legales sobre proteccion de los bienes de interés cultural (en este caso el autor tampoco podra ejercer su
derecho).Esta facultad para modificar tiene un plazo limitado: la vida del autor.

Otro de los derechos es el llamado derecho a retirar la obra del comercio. La mayoria de las legislaciones
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modernas no lo contemplan. Es el derecho problematico en la practica porque cualquier titular de derechos
econdmicos podra oponerse a la retirada del comercio. La retirada de la obra por parte del autor tiene que ¢
basada, como dice el pto. 6° del art. 14 en un cambio de las convicciones intelectuales o morales del autor.
Ademas se exige, para que pueda ser efectivo que se indemnicen todos los dafios y perjuicios que se caus
aguellas personas que tengan derechos de explotacién sobre la obra. La duracion de este derecho es toda
vida de autor. En caso de que después de retirada la obra del comercio el autor decide volver a comercializ
de dar la obra en iguales condiciones a los que tuvieran los derechos de explotacion.

Por ultimo esté el derecho de los autores a acceder al ejemplar Gnico o raro de sus obras cuando se
encuentren en poder de otra persona y con el fin de ejercitar el derecho de divulgacién o cualquier otro

Es una facultad reconocida en muy pocos casos. Se exigen los siguientes requisitos:
1) Que sea un ejemplar Unico o raro (escasos)

2) Que ese ejemplar esté en poder de una persona distinta del autor

3) Que se pretenda por el autor ejercitar el derecho de divulgacién o cualquier toro.

4) Que este derecho no implique la facultad de exigir el desplazamiento de la obra, y deberé llevarse a cab
aquel lugar y en la forma que cause menos incomodidades al poseedor.

5) El autor esta obligado a indemnizar dafos y perjuicios ocasionados al titular de la obra.
Este es un derecho que termina con el fallecimiento del autor.
3. Titulares del derecho moral

La titularidad del derecho moral de autor corresponde al autor de la creacioén. El derecho moral de autor va
seguir al autor como si se tratase de su propia sombra (es decir, inseparablemente) y el autor no puede
desprenderse de ese derecho moral igual que no puede hacerlo respecto de cualquier otro derecho de la
personalidad.

Lo que si es independiente es la nacionalidad que tenga el autor porgue a parte de lo que establecen lo

diferentes convenios internacionales sobre la materia, nuestra LPI en el art. 160.5 determina que el derechc
moral de autor se reconoce cualquiera que sea la nacionalidad del autor. Légicamente, cuando fallece el at
la regla general es que los derechos, y entre ellos algunos de los derechos morales, pasen a los herederos
dicho autor. Esto es la regla general, pero la ley establece que algunos derechos morales solamente puede
ejercitarlos el propio autor. Sin embargo otros derechos morales que son los que practicamente le van a

sobrevivir, si que pueden ser ejercitados por otros. Entre estos Ultimos derechos podemos distinguir 2 tipos

1. Aquellos que siguen existiendo sin limite temporal y con toda su virtualidad. Ej. El derecho de
reconocimiento de la paternidad, y el derecho a que la obra se mantenga integra.

2. El otro tipo de estos derechos le suceden al autor por un tiempo limitado y ademas no con toda su
virtualidad, sino que estan debilitados por razones, en la mayoria de los casos de interés general. Entre est
estaria el derecho a la divulgacion de la obra (si no se hubiera divulgado en vida del autor). Este derecho tif
un plazo de 70 afos.

El que no pasen con toda su virtualidad significa que por ejemplo mientras que al autor no se le pueda oblig
a divulgar, a los herederos si se les puede obligar cuando se dan ciertas circunstancias.
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Sin perjuicio de la titularidad de los derechos que corresponden a los herederos una vez fallecido el autor,
ejercicio de esos derechos morales viene encomendado a las personas a las que se refiere la ley y que sor

1°. Aquella persona fisica o juridica que el propio autor haya designado en el testamento.
2°. A los herederos del autor, pero siempre que no exista esta persona designada.

3°. El Estado, Las CC AAYy las entes locales ejercitan los derechos a falta de herederos o de la persona
designada.

4. Transmisidon mortis causa

con arreglo a este principio de la inalienabilidad se transmitia la imposibilidad de transmitir el derecho mora
en vida del autor. Existen sin embargo otras facultades del derecho moral que si son posibles de transmitir,
pero solo una vez fallecido el autor.

Si examinamos el art. 15 LPI, en su punto primero veremos gque cuando fallece un autor ciertos derechos
pasaran al menos en cuanto a su ejercicio a otra persona que el autor ha designado o en su caso a los
herederos. Pero estos derechos que se pueden transmitir mortis causa no son los derechos morales, sino
solamente los que establecen los puntos 3y 4 del art. 14 LPI (es decir, el reconocimiento a la paternidad y
derecho a la integridad de la obra). Ademas esa transmisién mortis causa se va a producir indefinidamente
puede ejercitar sin limite de tiempo.

Existe ademas otra facultad que también puede ser transmitida mortis causa. Es la establecida en el punto
del art. 14 que es la relativa a la decisién sobre la divulgacion de la obra y en que forma. La transmision de
este derecho solamente se producird cuando tal divulgacién no se hizo durante la vida del autor.

En el caso de que esa divulgacion no se haya producido, las personas dichas antes tendran la posibilidad c
decidir al respecto y por ese orden. Esta facultad que ahora se transmite, a diferencia de las otras dos
facultades 8de los puntos 3 y 4) si que estan sujetas a limite temporal: 70 aflos desde la muerte del autor o
su declaracion de fallecimiento.

Las personas que estan legitimadas para decidir sobre la divulgacion de una obra pueden optar por la no
divulgacion (es decir, mantenerla inédita). En este caso la facultad de divulgacion no produce los mismos
efectos respecto del autor como respecto de los herederos, porque estos Ultimos tienen los limites impuest
por el art. 40 de la ley, de tal forma que si optan por no divulgar la obra, y se vulnerase con eso el art. 44 Cl
se puede ordenar por el juez aquellas medidas oportunas para salvaguardar ese precepto constitucional. P
ello se necesitara que, o bien un organismo publico, o bien alguna persona con interés legitimo lo solicite.
Entre las medidas que puede tomar el juez la mas adecuada es divulgar la obra. Si no existe ninguna persc
(o no se conozca su paradero)a la que transmitir las facultades del derecho moral de autor. En este caso el
ejercicio de los derechos se llevara en instituciones de caracter publico (art. 16 de la LPI)

5. Derecho moral del artista
Artista se puede entender desde dos puntos de vista:

Por un lado se podria entender que se quiere hacer referencia con esta expresion a los artistas plasticos y
realmente son artistas de obras plasticas.

Por otro lado podria estar referida la palabra a los que la propiedad intelectual denomina artistas, intérprete
ejecutantes regulados en el titulo 1° del libro 2° de la ley.
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El que vamos a utilizar es el segundo concepto, porque al primero le corresponden los derechos morales qt
corresponden a todos los autores 8vistos en el art. 14). Los artistas, intérpretes o ejecutantes tienen los
derechos morales que les reconoce la ley en su art. 13 y que se puede resumir en las siguientes:

1. Derecho al reconocimiento de su nombre sobre sus interpretaciones o ejecuciones. Esto hay que entend
como la facultad que tiene todo artista de que su nombre figure claramente en todas sus interpretaciones o
ejecuciones. Porque ese derecho al nombre supone una garantia frente al consumidor de la obra en cuesti
estd interpretada o ejecutada por el artista que figure en el soporte y no por otro.

Dentro de este derecho moral del reconocimiento al nombre puede aparecer el artista bajo seudénimo y el
productor esta obligado a respetar ese seuddnimo del artista, porque es éste un derecho moral, y por tanto
irrenunciable e inalienable.

2. El segundo de los derechos es el derecho del artista a oponerse durante toda su vida a cualquier mutilac
deformacién o atentado que lesione su reputacion.

Deformar en este caso es alterar, cambiar una cosa quitandole su forma genuina. Incluso se ha dicho que
mutilar es el quitar una parte importante de la obra o en este caso de la interpretacién y se exige en cualqui
de estos casos que haya perjuicio para el artista.

Es frecuente en el campo musical la realizacién de composiciones que aglutinen diferentes trozos de
ejecuciones musicales (los famosos popurris). Para hacer esto se necesitaran las oportunas autorizaciones
entre autores y productores.

En cuanto a la duracion de estos dos derechos, segun el art. 113, es toda la vida del artista, y una vez falle
el mismo, estos derechos (morales) pueden ser ejercitados durante un plazo de 20 afios por los herederos
artista.

La ley espaniola, al conceder este plazo de 20 afios ha suscitado bastante polémica, sobretodo en el mund
los artistas, porque consideran que es un plazo discriminatorio, ya que en el caso de los autores otorga unc
plazos muchisimo mayores.

El dltimo parrafo del art. 113 faculta también al artista el derecho de oponerse al doblaje de sus actuacione:
pero en su propia lengua. Se trata en este caso de impedir las deformaciones sobre su interpretacion. Para
doblaje en su propia lengua el artista debe dar de forma clara y expresa su autorizacién. Esto también se h:
criticado, diciendo que deber—ia extenderse. Este es un derecho que entra en los derechos morales.

En los tratados interna no se ha hecho un tratamiento amplio sobre los derechos morales de los artistas y h
tenido que ser las leyes nacionales de estos paises los que hayan ido reconociendo. Nuestra LPI reconoce
todos los titulares de derechos conexos del libro 2°, reconoce sélo a los artistas, intérpretes o ejecutantes
derechos de caracter moral, por lo que el resto (productores, editores...) No disfrutan del derecho moral de
autor (sé6lo tienen derechos patrimoniales).

TEMA 6 - CONTENIDO: DERECHOS DE EXPLOTACION

1. Concepto y caracteres

si examinamos el art. 148 CC vemos que establece que el autor de una obra tiene el derecho de explotarla
disponer de ella a su voluntad. Con arreglo a este articulo se puede establecer la Pl como ese pleno derecl
explotacion y de disposicién del autor sobre su obra. Este articulo encuentra su aplicacién y una mayor

correccion en el art. 2 de la LPI, texto refundido de 1996. Segun él se reconocen al autor de las obras los
derechos de caracter patrimonial sin mas limitaciones que las establecidas por la ley. Se puede entonces d
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que el autor desde el punto de vista patrimonial tiene dos facultades importantes: la de explotar su obra y le
disponer de ella.

En términos generales estas dos facultades son las que permiten al autor vivir de su obra.

Se puede definir el derecho de explotacién como aquella facultad que tiene el autor y que consiste en la
perfeccion de los rendimientos econdmico—patrimoniales que la existencia o difusion de la palabra produzc:

Caracteristicas de estos derechos de explotacion:

12— Es un derecho de contenido patrimonial. Es decir, pueden ser transmitidos, cedidos, vendidos,
traspasados...

22— Son derechos independientes entre si. Significa que cada uno de los derechos de explotacion pueden ¢
ejercitados individualmente.

32— son derechos de realizacion exclusivamente por su titular, lo que supone que para que otra persona pu
ejercitar estos derechos necesita la autorizacién de su propietario.

43— Permite que estos derechos sean transmitidos tanto por actos inter vivos como por actos mortis causa.

52— son derechos de contenido compuesto, en el sentido de que dentro del derecho de explotacién se inclu
una serie de facultades especificas, como la facultad de reproducir, comunicar, distribuir...

2. Contenido: Derecho de reproduccién, transformacioén, comunicaciéon publica, distribucién. Limites.
Hay un apartado en la LPI que se refiere a los derechos de explotacién especificos, y que es concretament

seccion 2 del capitulo 3° del titulo 2° del libro 1° de los derechos de explotacion. Ademas existe otro aparta
(seccion 39 gue se refiere a otro derecho y que contiene también normas de caracter patrimonial.

—-—= - - — deberiamos incluir tanto los derechos de explotacion propiamente dichos,
regulados en los articulos 17 — 23. Comprenden fundamentalmente estos 4:

1- Derecho de reproduccidn de las obras:

Se entiende por reproduccion la fijacién de una obra en medio de una obra en un medio que permita su
comunicacion y la obtencién de todo o de parte de él.

Esta recogido en el art. 18 de la ley.

La obtencién de las copias que supone la reproduccién puede hacerse desde el original o desde un
—-—= - - ———, y en cualquier caso hay reproduccion.

Lo que importa es la fijacion material que nos permita percibirla ademas de que nos permita comunicar y
multiplicar la obra.

Necesitamos ese soporte fisico.

Segun la LPI el autor de una obra necesita una seccién expresa de su derecho de reproduccién para queds
privado de él. Esta es la regla general, sin embargo hay algunas excepciones:

- Producciones audiovisuales: la cesion de los derechos de explotacién de la obra lleva implicito la cesion
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derecho a reproducir, salvo si se trata de obras cinematograficas ya que en este cao no se permite su
reproduccidn para uso doméstico.

- Respecto a los programas de ordenador la seccién de los derechos incluye también el derecho a su

reproduccion total o parcial. Cualquier reproduccion - - - ——— supone en principio un
—-—= - - ilicito o puede ser civil o de caracter penal. Ademas constituye una infracciéon no
solamente - - - sino incluso hay conducta ilicita. Cuando el autor autorizado se

extralimita en dicha autorizacion.

También los artistas del libro segundo tienen concedido un derecho exclusivo de reproduccion de las
fijaciones de sus actuaciones. Debe hacerse de forma escrita y expresa.

Los productores de fonogramas, de grabaciones audiovisuales y de radiodifusién tiene derecho exclusivo d
reproduccidn sobre sus omisiones o0 sobre sus producciones.

2— Derecho de distribucién de las obras:

Se entiende por distribucion la puesta a disposicion del publico del original o copias de la obra mediante su
venta, préstamo o alquiler o de cualquier otra forma (los canales de distribucién son generalmente los cana
comerciales).

La distribucién comercial de la obra tiene un limite que consiste en que en cuanto se efectla la distribucion
la obra mediante venta y dentro de la UE se dice que el derecho de distribucion se extingue a partir de la
primera venta. Es decir, una vez vendido el derecho de distribucién con la 12 venta queda anulado.

Este derecho de distribucion también se reconoce a los titulares de los programas de ordenador aplicandos
también el limite de la primera venta.

Igualmente se reconoce a los artistas intérpretes, productores y entidades de radiodifusion.

3- Derecho de comunicacion publica de las obras:

Comunicacién publica es todo acto por el cual una pluralidad de personas puede tener acceso a la obra sin
previa distribucion de ejemplares a cada una de ellas. A este derecho también se le denomina derecho de
exposicion.

Cuando se transmite el original de la obra se esta transmitiendo este derecho como norma general, y si el ¢
guiere conservarlo tendra que reservarlo considerablemente.

La LPI no considera exposicién publica cuando la misma se realiza en un amnito estrictamente doméstico )
para un uso precisamente doméstico. Lo dificil es determinar que ambitos y que usos son domésticos. El ai
20, pto. 2° de la ley establece una serie de supuestos que se consideran como de comunicacién publica. S
varios los apartados de este articulo 20, y entre ellos estan emisiones por radiodifusiéon, exposicién publica
obras de arte, etc... Algunos de estos apartados han sido incluidos recientemente los mas novedosos, los ¢
refieren a la comunicacion publica mediante via satélite, etc... 4— Derecho de transformacion:

En resumen, la transformacién de una obra supone su adaptacién, su traduccién o en definitiva cualquier
moadificacion en la forma de la obra y de la que va a nacer otra diferente. En el caso de la transformacién ve
producir otra obra original (obra derivada).

Esta obra derivada va a pertenecer a quien la ha transformado. Normalmente pertenecera a otro autor disti
pero también puede pertenecer al mismo. Cuando pertenece a otro autor distinto este autor necesitara la
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correspondiente autorizaciéon del autor de la obra original. El derecho de transformacion es de contenido
econdmico y tiene también en parte un contenido moral. Si examinamos los derechos morales de autor ven
gue el autor podria oponerse a transformaciones (derecho a la integridad de la obra). Si el derecho de
transformacion esta referido al derecho patrimonial se puede negociar con él, pero si lo concebimos desde
punto de vista moral no es objeto de negociacion.

Se dice que los derechos patrimoniales que hemos visto no son derechos absolutos en el sentido de que e:
derechos estan sometidos a limites. Ademas de los limites normales de cualquier derechos de propiedad (f
ejemplo el ejercitar el derecho con arreglo al principio general de la buena fe, o el no poder actuar abusand
del derecho...) La LPI tiene, respecto de los derechos patrimoniales vistos, impone una serie de limitacione:
especificas entre las cuales se pueden sefialar las siguientes:

1) La no necesidad de autorizacion del autor cuando se trate de reproducir una obra para constancia en un
procedimiento judicial o administrativo.

2) Tampoco se necesita autorizacién cuando la reproduccién esté destinada a un uso privado del copista y
siempre que no se haga un uso colectivo de esa reproduccion ni un uso lucrativo de dicha reproduccion.

3) Otro tercer limite es cuando se permite la reproduccion cuando la copia sea para un uso privado de
invidentes. Siempre que se realice la reproduccidn sin fines lucrativos y por el procedimiento de braille o un
similar.

4) respecto de la transformacion de la obra no sera necesario el consentimiento del autor cuando se lleve a
cabo una parodia de la obra, pero siempre que no implique riesgo de confundirla con el original y que no se
cause dafio a la obra original ni al autor (se entiende por parodia el incorporar el fragmento de una obra a o
con fines fundamentalmente humoristicos)

5)La no necesidad e autorizacion para la reproduccién de aquellas obras que se encuentren en la via public
de forma permanente, ya sea en jardines, calles, parques, etc... En este caso cualquier persona esta autori
para hacer una utilizacion a los fines fundamentalmente de poder reproducir la obra sin autorizacion. El art.
LPI dice que podran ser estas obras reproducidas, distribuidas y comunicadas publicamente por medio de |
pintura, el dibujo, la fotografia o de procedimientos visuales.

6) también se puede reproducir, distribuir y comunicar pablicamente cualquier obra siempre que se haga cc
fines meramente informativos sobre acontecimientos de actualidad, si bien en este caso solamente se estal
autorizado en la medida en que lo justifique la finalidad informativa, pero nunca mas alla.

7) Tampoco se necesita autorizacion para ejecutar obras musicales en el curso de actos oficiales del Estad
las administraciones publicas o de ceremonias religiosas siempre que el publico pueda asistir gratuitamente
€s0s eventos y gque los ejecutores de esas obras no perciben ninguna remuneracion por su ejecucion.

3. Incorporacién a otra obra. Incorporacion a un objeto de propiedad intelectual

en el amplio campo de facultades que se ofrecen al autor en el ambito patrimonial el autor pude decidir si
ceder toda o parte de su creacidn junto con otras. En este caso se debera estar a los convenios entre los

distintos autores, y nace asi una obra en colaboracién, compuesta o colectiva.

El problema surge en tratar de averiguar si es posible que el autor pueda incluir en su obra partes, fragmen
gue le son necesarios e imprescindibles para poder elaborar su obra.

El art. 32 LPI se refiere a esta cuestion y permite que se incluya en una obra de autor fragmentos de otras
obras ajenas de naturaleza escrita, sonora, audiovisual y en algunos casos plasticas y fotograficas, si se he
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modo de cita o0 de resefia para su comentario o juicio critico y siempre que se trate de obras ya divulgadas.
Requisitos:

a) que se hayan divulgado

b) que la inclusion sea de caracter breve (para analizar, comentar, enjuiciar, etc... pero breve)
) que su utilizacion sea para fines docentes e investigadores

d) se debe citar siempre la fuente o la procedencia y el autor de la obra utilizada.

Fuera de estos casos y condiciones no se puede incorporar ninguna obra a otra sin la correspondiente
autorizacion del autor o quien tenga los derechos de explotacién en ese momento (excepto que la obra sea
dominio publico o del mismo autor).

Otra cosa distinta es el problema de incorporacién, de si es posible incorporar una obra a otro objeto de PI.
respuesta debe ser rotundamente afirmativa, e incluso habria que contestar que no sélo es posible sino que
muchos casos es necesario para la propia subsistencia de este otro derecho de Pl al que la obra se incorpc

En todos estos casos lo que si esta claro es que habra que estar siempre a los convenios de los autores pc
lado y de los titulares de los derechos por otro, y en la mayoria de los casos se necesitara la autorizacion d
autores para poder incorporar la obra a otros objetos de PI.

Hay una excepcion: aquellos trabajos y articulos que sobre temas de actualidad se difundan por los medios
comunicacion social podran ser reproducidos, distribuidos y comunicados publicamente por cualquier otro
medio de la misma clase, pero siempre citando la fuente y el autor, salvo que el mismo se haya reservado ¢
derechos de forma expresa.

4. Eluso

Debido a la gran amplitud del derecho de propiedad es posible que no se transmitan los derechos de
propiedad, pero si se puede ceder una parte.

En el caso de los derechos de autor pasa igual. No se transmiten los derechos de autor pero si una parte, ¢
de los derechos de autor. A esta figura del uso se refieren varios apartados del art. 19 LPI cuando habla de
derecho de distribucién de las obras.

Se dice que hay alquiler de una obra cuando se produce la puesta a disposiciéon de los originales y de las
copias de una obra en favor de otra persona para su uso por un tiempo limitado y con un beneficio econém
y comercial.

Uno de los requisitos que lo va a diferenciar del préstamo es la remuneracion, porque en alquiler se paga p
el uso que nos va a ceder.

Una excepcidn es que no se considera alquiler cuando la puesta a disposicion es con fines de exposicién
publica o de una mera consulta.

El préstamo se produce cuando hay una puesta a disposicion de los originales o copias de una obra tambié
para un uso por tiempo limitado pero sin beneficio econémico o comercial y siempre que este préstamo se
realice a través de establecimientos accesibles al publico.

Al igual que en el alquiler tampoco hay préstamo si la cesién es para exposicién o consulta o fuera de
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establecimientos abiertos al publico, como por ejemplo entre particulares, y se considera que también hay
préstamo cuando a cambio de la cesién del uso se paga una pequefa cantidad que no excedié de lo neces
para cubrir los gastos de funcionamiento del establecimiento abierto al publico. Se excluye del préstamo
también a las cesiones de uso que se realicen entre distintos establecimientos abiertos al publico.

TEMA 7 - CONTENIDO: OTROS DERECHOS
1. Derecho de coleccién

Los derechos de proteccion son derechos que pertenecen al autor y que pueden transmitirlos a otras perso
Esta posibilidad de cesién no impide que el autor pueda quedarse en su poder una facultad importante cornr
la de decidir que sus obras se publiguen en coleccion. A este derecho se le denomina derecho de colecciér
autor que viene regulado en el art. 22 de la LPI.

Es un derecho de contenido patrimonial y consiste en que un autor a la hora de ceder sus derechos de
explotacion puede quedarse para si la posibilidad de publicar sus obras en coleccién aunque otro tenga
cedidos los derechos de explotacion sobre su obra.

Esto ha sido muy criticado por los estudiosos porque que el autor pueda reunir toda su obra y publicarla en
coleccion fastidia en cierto modo a la editorial u otra persona que tenga cedidos los derechos de explotacid
sobre una de sus obras. Este derecho es transmitible, hipotecable y renunciable.

El derecho de coleccidn sélo tiene sentido cuando el autor ha cedido a otro sus derechos de explotacién ya
si no ha cedido nada él sigue teniendo los derechos de explotacion.

Es un derecho negociable independientemente del resto de los derechos. Las editoriales que adquieran los
derechos de explotacion sobre una obra puede publicarlas sin perjuicio de que yo por otra parte también ce
mi derecho de coleccidn a otra editorial para que se publique toda la coleccién.

Este derecho corresponde al autor durante toda su vida y a sus herederos se les transmite a su muerte.
2. Derecho de seguimiento o participaciéon

Viene regulado en el art. 24 LPI. Es el dnoit d” suisse ya mencionado en alguna ocasién. Se puede conside
como un derecho de contenido econémico o patrimonial y que se funda en el principio de que el autor o
artista, normalmente con el paso del tiempo, cuando este tiene una mayor reputacion es cuando sus obras
alcanzan una mayor forma; entonces se ha considerado que dicho artista o sus herederos deberian particif
esos beneficios de la fama respecto de sus obras.

El derecho de participacion se aplica a las obras de artes plasticas y se basa en el agotamiento de nuestro
derecho de distribucién y sobre todo por la idea de que normalmente la venta del soporte original en la obre
plastica constituye la Unica forma de explotacion de las obras (la venta del soporte original es la Unica form:
de ingresos del artista, ya que pierde el derecho de distribucion, por eso se creo el derecho de participacior
una especie de compensacion).

En el art. 10 LPI se especifica lo que son las obras plasticas. Se ha dicho que son todas aquellas relativas :
mundo de las formas y el color. Se ha hecho una critica en el sentido de que se les aplica el derecho de
participacién. Son pinturas, gravados, dibujos, ceramicas, esculturas, etc...

Las copias de los originales no estan bajo el derecho de participacion, aunque el propio autor haga una cor
exacta no se acogeria al derecho.
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Quedan excluidas de este derecho las obras de arte aplicadas, que serian aquellas resultantes de aplicar a
obra plastica procesos industriales.

En la ley de 1987 el derecho de participacion de los artistas se establecia en un 2% del precio que se paga
por la obra vendida, y siempre que este precio fuese superior a las 200.000 pts. Este derecho lo tenia que
pagar el vendedor de la obra. Para que se aplicase este derecho se necesitaba que se hubiese realizado u
reventa de la obra, y que dicha reventa se hubiese verificado o bien en subasta publica, en establecimiento
mercantil o con la intervencién de un agente mediador de comercio. Se establfiecia que klos comerciantes
tenian la obligacién de comunicar la reventaal autor en el plazo de dos meses desde que se verificd, y ader
debian de retener el porcentaje correspondiente para entregarselo al autor. Una vez notificado al autor este
tiene un plazo de 3 afios para reclamar ese derecho de participacion. Si transcurrido ese plazo el autor no
reclama le importe se destinara al Fondo de ayuda a las Bellas Artes.

Hasta una ley de 1992 este derecho de participacién era considerado intransmisible e irrenunciable. Debidc
esta caracteristica de irrenunciabilidad no es un derecho patrimoonial puro, tiene algo de caracter moral.

Por una ley de 1992 se modificé el contenido de este derecho (ley de 7/7/1992), en el sentido siguiente:
1- se elevé el precio umbral de la reventa de 200.000 a 300.000 pts.
2- se elevo el porcentaje de participacion a un 3%.

3- se reconoce la transmitibilidad de este derecho por parte del autor a sus herederos. Se permite la
transmisién mortis causa pero no la transmision inter vivos.

4- se establecié que los comerciantes y subastadores que intervienen en la reventa responden solidariame
junto con el vendedor del pago de este derecho (evitan que se deje de pagar o retener el porcentaje del aut

5-introduce el llamado Fondo de Bellas Artes que es donde van a parar las cantidades que no reclaman lo
autores. A este derecho de participacion se le ha denominado también derecho de seguimiento, ya que se
permite tedricamente un seguimiento del autor sobre su obra de tal forma que puede tener un conocimientc
mas 0 menos exacto de donde se encuentra su obra en cada momento para poder asi ejercer los derechos
morales correspondientes.

En este derecho se estable que tiene una duracion de toda la vida del autor y 70 afios desde la muerte de ¢

La legislacion de 1996 no ha introducido ninguna modificacion en el art. 24 y por tanto se mantiene la mism
existente en 1992. Este derecho esta incorporado a una gran parte de paises miembros de la importante
Organizacion Mundial de la PI, por ejemplo la CEE intenta aunar las legislaciones.

3. El canon compensatorio por copia privada

Es el art. 25 LPI. En la version dada por la ley de 1987 se decia que los autores de obras que se publicarar
forma de libro, fonogramas o cualquier otro soporte sonoro o visual y juntamente con los editores o
productores de estas obras y con los artistas, intérpretes y ejecutantes, tendran un derecho a participar en |
remuneracion compensatoria de las reproducciones que se hagan de sus obras y efectuadas para uso pers
por medio de aparatos técnicos NO tipograficos (en funcién de cada aparato de reproduccién se establece
dinero a pagar a los autores a través de las empresas de gestion).

Este canon compensatorio se exige a los fabricantes e importadores de equipos y materiales destinados a |
distribucién comercial en Espafia y que permitan la reproduccién de las obras para los fines indicados.
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Se decia en la legislacién de 1987 que el gobierno establecia los materiales y equipos que deberian de pac
sistema de resolucion, etc... Pero fue reformado por la ley de 1992, aunque no alteré sustancialmente la
legislacion de 1987. Para hacer el reglamento se convocé una reunion con distintos implicados y no hubo u
acuerdo concreto. Asi, el gobierno lo que hizo fue modificar el art. 25 de tal forma que ese introdujo dentro
del mismo un gran nimero de apartados mas que incluian todos estos aspectos geu debian haberse regule
por reglamento, de tal forma que de 10 apartados que tenia en 1992, se ha pasado a tener 23 apartados cc
ley de 1996 y todo ello con la simple finalidad de dar una aplicacién practica al derecho de remuneracion.
Finalmente se distribuye lo recaudado de esta forma: /Real Decreto 1992:

de los soportes sonoros y fonogramas, el 50% se destina para los autores, 25% para los artistas, intérprete
ejecutantes y un 25% para los productores.

de los soportes audiovisuales, 1/3 para los autores, 1/3 para los artistas y 1/3 para los productores.
de los libros y producciones similares, el 55% va a los autores y el 45% para los editores.

— Importes por aparatos (art. 25):

a) Aparatos para reproduccion de libros: se pagara en fucién de la capacidad de copia/minuto que tenga la
maquina e ira desde 7.500 a 37.000 pts.

b) Aparatos de reproducir fonogramas: se pagara 100 pts/unidad de grabacién de que se disponga.
c¢) Videogramas: 1.100 pts/unidad de grabacion.

d) Aparatos para reproduccion sonora o audiovisual: pagaran en funcién del tiempo de duracién del materiz
razon de 30 pts/hora en material sonoro y 50 pts/hora en material audiovisual.

4. Otros derechos de propiedad intelectual, distintos del derecho de autor

La LPI en el libro 2° lleva a cabo una regulacion de lo que denomina otros derechos de propiedad intelectus
de la proteccion de las bases de datos

Con ello la ley quiere establecer una distincién entre los derechos de autor de otros derechos que son dere
protegidos por la legislacién de PI, pero que no son derechos de autor.

Estos derechos del libro 2° dividen en distintos titulos estos derechos.

El titulo 1° regula los derechos de los artistas, intérpretes o ejecutantes. El artista, intérprete o ejecutante e:
aguella persona que representa, canta, lee, recita, interpreta o ejecuta una obra de algin modo.

Equipara la ley a estas personas tanto a los llamados directores de orquesta como a los directores de esce
cuya direccion estéa protegida por este titulo 1°.

La vigente LPI recoge esta definicién de artista reconociéndole al mismo tantos derechos patrimoniales con
los contenidos en los articulos 25 y 106, especificamente para estos artistas y reconociéndoles también
derechos morales en el art. 113.

Se ha criticado la utilizacién de la terminologia otros derechos de PI por considerarla despectiva. Algunos
artistas han propuesto que se les denominara derechos de Pl de los artistas.
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El artista intérprete, ademas de ese derecho del art. 25 tiene los siguientes derechos patrimoniales:
1°- el derecho exclusivo para autorizar la fijacién de sus actuaciones en cualquier soporte.

2°- el de autorizar la reproduccién de esas fijaciones.

3°- puede autorizar también la comunicacion publica de sus actuaciones por cualquier medio.

4°— tiene derecho a autorizar la distribucion de los soportes donde estén fijadas sus actuaciones.

Cuando son artistas que participan colectivamente en una actuacion, la ley establece que deben designar
obligatoriamente a uno de ellos que se considera a todos los efectos como el representante del colectivo pe
negociar las autorizaciones. Ese acuerdo es de caracter formalista (debe hacerse por escrito).

La duracion de estos derechos patrimoniales es de 50 afios desde el 1° de enero del afio siguiente a la
interpretacion o ejecucion.

En cuanto a los derechos de contenido moral, también tienen derechos. Son el derecho al reconocimiento ¢
su nombre en sus interpretaciones o ejecuciones y el derecho a oponerse durante toda su vida a las
deformaciones, mutilaciones... que se realice contra su interpretacion y que le cause algun perjuicio a su
prestigio o reputacion.

Esto es para toda la vida y esos derechos se transmiten a los herederos los 20 afios siguientes al fallecimie
del artista.

Otro derecho moral consiste en que es necesaria la autorizacion expresa del artista para el doblaje de su
actuacion en su propia lengua.

El 2° titulo de este libro 2° regula los derechos de los productores de fonogramas. Un productor de fonogral
es aquella persona (natural o juridica) bajo cuya iniciativa y responsabilidad se realiza por primera vez la
fijacion de un fonograma.

Se entiende por fonograma aquella fijaciéon exclusivamente sonora de la ejecucién de una obra o de otros
sonidos.

Los productores de fonogramas sélo tienen derechos de caracter patrimonial, pero no tienen derechos mor
Entre los derechos patrimoniales tiene el derecho de reproduccién, distribucién de la actuacion y copia. Dut
50 afios a partir del 1 de enero del afio siguiente de haberse realizado la grabacion.

El titulo 3° es el de los derechos de los productores de grabaciones audiovisuales. Una grabacién audiovist
es la fijacién de un plano o secuencia de imagenes con o sin sonido. El productor es el que lleva a cabo la
primera fijacion de la obra audiovisual. Tiene los mismos derechos que el productor de fonogramas y la
duracion es también idéntica.

El titulo 4° es el relativo a los derechos de las entidades de radiodifusién. Una entidad de radiodifusion es u
persona juridica encargada de emitir o transmitir signos, sonidos o imagenes, ya sea de forma inalambrica
(incluyendo emisiones via satélite), ya sea a través del hilo, cable, fibra dptica, etc... o cualquier otro
procedimiento parecido ya sea 0 no mediante abono.

Entre los derechos de las entidades, que son sélo patrimoniales, se incluiria el derecho de fijar sus emision
en el soporte que sea conveniente, a autorizar la distribucion, retransmision, etc...
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La duracion de estos derechos es de 50 afios computados de la misma forma que los anteriores.

El titulo 5° lleva por epigrafe la proteccion de las meras fotografias. Ser refiere a aquellas fotografias a las «
no se les puede considerar obras fotograficas del libro 1°. La duracidn de los derechos sobre estas fotograf
(también patrimoniales) es de 25 afios desde el 1 de enero del afio siguiente a la realizacion de la fotografiz

El titulo 6° se refiere a la proteccién de determinadas producciones editoriales. Se protegen en este apartac
las llamadas obras inéditas que se encuentren en el dominio publico (es decir, que no pertenecen a ningun;
persona). Son obras sin divulgar. A la persona que divulgue esa obra inédita se la conceden los mismos
derechos de explotacion que hubiesen correspondido a su autor. Aqui no se le van a reconocer derechos
morales, sino sélo derechos econdémicos o patrimoniales, y con una duracion distinta al derecho de los autc
porque el plazo es sélo de 25 afos siguientes a la divulgacion computados respecto al 1 de enero del afio
siguiente.

Se protegen ademas ciertas producciones de caracter editorial relativas a obras no protegidas.
El titulo 7° se refiere a unas disposiciones comunes a todos los titulos de este libro 2°.

En el titulo 8° se protegen los derechos sobre las bases de datos. Es introducido por la ley de marzo de 19¢
(por eso va el Ultimo).

TEMA 8 - LA TRANSMISION DE LOS DERECHOS Y LAS AUTORIZACIONES
1. Autorizaciones, licencias y cesiones de derechos

Por regla general, y salvo alguna excepcion concreta, los Gnicos derechos que pueden transmitir los autore
con los derechos de explotacidn (econdmicos o patrimoniales). Dentro de las amplias formas de transmisiol
de estos derechos de explotacion, los autores y demas titulares de derechos de Pl pueden conceder
autorizaciones, licencias o incluso pueden llevar a cabo auténticas transmisiones a través de la cesiéon de s
derechos a un tercero.

Por un lado, las autorizaciones consisten en expresiones de voluntad del autor de la obra o del titular de
derecho con el fin de que la obra pueda ser objeto de utilizacion por otra persona con unas facilidades
concretas y determinadas.

En estos supuestos de autorizaciones, realmente no se puede hablar de una efectiva transmision del derec
en el sentido de que el autor que da la autorizacidon ya no tiene el derecho, porque en este caso el titular de
derecho sigue siendo el titular de los derechos respecto de la autorizacién que concede.

Otra figura es la llamada licencia, que los titulares de derechos pueden conceder. La licencia se da
fundamentalmente en los supuestos contemplados en el tit. 2° LPI y se lleva a cabo a través de contratos
suscritos entre el titular del derecho y la persona que obtiene la licencia. Es una figura muy parecida a la
autorizacion pero referente fundamentalmente a los titulares de derechos conexos, de tal forma que en el ¢
de los autores se suele emplear la forma de la autorizacién y en el caso de derechos conexos se emplean |
licencias. Suponen declaraciones de voluntad para que el tercero pueda desarrollar determinada actividad.

Por ultimo vemos la cesién de los derechos. En los supuestos de cesion de derechos nos encontramos efe
transmisiones inter-vida. La LPI prevé la posibilidad de cesién de derechos en el art. 43. Esta cesidon puede
realizarse de todos los derechos de explotacién o s6lo de alguno de ellos.

Lo que no esta permitido es la cesion de derechos de explotacion respecto del conjunto de obras que today
no estuviesen creadas pero que el autor pudiese crear en un futuro.
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La ley también limita la cesién a las modalidades o medios de difusién que se conozcan en el momento de
realizarse dicha cesion.

No se entienden cedidos los derechos para hacer uso por cualquier otro medio que todavia es desconocidc

La cesion del derecho es un acto de caracter de formacion en el sentido de que cualquier cesidn tiene que
realizarse necesariamente por escrito. No obstante, si esto no se cumple, no por ello el contrato es nulo de
pleno derecho, pero el autor tiene la posibilidad de rescindir dicho contrato.

La facultad de cesién la tienen, ademas de los mayores de edad, los mayores de 16 afios que hagan vida
independiente con el consentimiento de sus padres o tutores. Los menores de 16 afios no pueden ceder pc
no pueden celebrar contratos no quiere decir que no puedan ser titulares de derechos de propiedad).

El autor que cede los derechos tienen también un derecho a participar en los ingresos que genere la
explotacion de su obra. Ese derecho debera convenirlo asi con el cesionario y podra consistir, o bien en un
porcentaje de las ganancia que se obtengan con la explotacién o bien en una cantidad alzada (total), pero ¢
opta por esta segunda modalidad, y posteriormente se da una gran desproporcion entre lo pagado al autor
beneficio que se obtenga se puede pedir por el autor la revision del contrato. Este derecho no se aplica si I
cesion se ha hecho gratuitamente.

23 -5-2001

2. Cesiones exclusivas, hipoteca y embargo

Por regla general la cesion de los derechos de explotacién no implica que los mismos se pueden ejecutar p
una sola persona. Es decir, el autor puede ceder los derechos de explotacién a varias personas a la vez inc

seguir ejercitando él esos derechos. Ese seria el caso de la cesion normal u ordinaria.

Lo l6gico es que el cesionario quiera ser el Unico que pueda ejercer los mismos. Para ello es necesario que
acuerde con el autor lo que se denomina cesion en exclusiva de los derechos de explotacion.

Para que una cesién sea en exclusiva es necesario que se haga constar de forma expresa en el contrato d
cesion. Supone la exclusion de cualquier otra persona, incluso del propio autor, que no pueden mientras du
la cesién ejecutar los derechos.

El cesionario en exclusiva tiene derecho de defender esos derechos de explotacion en el sentido de proteg
de la vulneracién, mutilacion, etc...

Tiene la posibilidad de transmitir su derecho a otras personas. Para ello es necesario contar con el
consentimiento expreso del autor cedente.

En el caso de existencias de relaciones laborales (autores asalariados) se entiende como norma general gt
no hay pacto contrario la cesion de los derechos de explotacion es en exclusiva.

Por lo que respecta a la hipoteca de los derechos de explotacion la ley permite la constitucién sobre los
mismos de este derecho de hipoteca (es posible hipotecar los derechos de explotacién). Para llevar a cabo
dicha hipoteca habra que estar a la normativa vigente de la ley hipotecaria, reglamento hipotecario.

Los derechos morales no son hipotecables.

En cuanto al embargo de los derechos de explotacion, la ley declara los derechos de los autores como
inembargables debido a su caracter inmaterial, pero ain cuando el derecho en si es inembargable, sin emk
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se permite el embargo de los frutos o productos, es decir, los elementos materiales que producen esos
derechos de autor.

3. Contratos tipicos de explotacién 4. Requisitos y caracteres de los contratos
La LPI regula como contratos tipicos para la cesion de los derechos de explotacién dos:
a) Contrato de edicion:

Viene regulado en los arts. 58 y siguientes LPI. Por este contrato el autor o sus herederos ceden a otra per:
llamada editor, y mediante una compensacion econdémica, el derecho a reproducir la obra y a distribuirla.

Para realizar esta labor el editor tiene la obligacion de asumir por su cuenta y riesgo las labores de
reproduccidn y distribucion (el editor corre con los riesgos).

Para llevar a cabo esta labor el editor tiene que atenerse a las condiciones que ambas partes hubiesen
estipulado en el contrato, ademas de atenerse igualmente a la normativa establecida en la LPI.

El contrato de edicién es de los llamados formales, y tiene que reunir, como todos los contratos en nuestro
ordenamiento, una serie de requisitos establecidos en el CC en el art. 1.261, que son el consentimiento de
contratantes, el objeto del contrato y la causa.

El consentimiento consiste en las declaraciones de voluntad de ambas causas contratantes para llegar a ur
acuerdo.

El objeto seran las creaciones, las obras objeto de derechos de autor. Tienen que ser obras existentes pue
gue en principio no se permite realizar contratos de edicidén respecto a obras futuras que aun no estén crea

En cuanto a la causa, al igual que en todos los demas contratos, se supone que existe siempre y que es ur
causa valida y licita,, salvo que se demuestre lo contrario.

En el contrato de edicién se necesita un cuarto requisito, que es el llamado de forma. La regla general en
materia de contratos es la no necesidad de este requisito. Tiene que cumplir una serie de formalidades,
principalmente que tiene que hacerse por escrito.

Ademas tiene que tener un contenido minimo, en el sentido de que debe tener los siguientes puntos o
extremos:

si la cesion de la creacidn es una cesion en exclusiva.

el ambito territorial de la cesion.

el nimero maximo y minimo de ejemplares que tendra la edicion.

la forma en que se van a distribuir los ejemplares, haciéndose una menciéon a aquel nimero de ejemplares
van a quedar reservados al autor, en su caso, nimero de ejemplares para la critica y nimero de ejemplare:
para la promocién de la obra.

hay que fijar la remuneracion del autor o de sus herederos.

hay que establecer un plazo en que se van a poner en circulacion los ejemplares de la obra siempre que se
de una primera o Unica edicion.
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se debe fijar también el plazo en el que el autor debe entregar el original de la obra la editor.

Ademas de este contenido expuesto hay otros puntos que son aplicables a las ediciones que se realicen er
forma de libro:

N tiene que figurar en el contrato la/s lengua/s de publicacién de la obra.
N debe figurar la cantidad que como anticipo va a recibir el autor acuenta de sus derechos.

N debe figurar cual va a ser la modalidad de edicién (rastica, de lujo, etc...) Y también, en su caso, si la obr
formard parte de una coleccion y cual sera esta.

Entre las caracteristicas fundamentales podemos sefialar:

1) Es un contrato formal, puesto que necesita la forma escrita, y si no se hace asi el contrato es nulo porqu
asi lo dice el art. 61 LPI.

2) Estamos ante un contrato oneroso porque existe contraprestacion entre las distintas partes contratantes.

3) Es un contrato conmutativo, en el sentido de que el contrato establece obligaciones para ambas partes
contratantes.

4) Es un contrato tipico, en el sentido de que el mismo viene regulado en la LPI.

Obligaciones de las partes contratantes:

I EDITOR: Fundamentalmente:

1) Reproducir la obra en la forma convenida sin introducir en ningin momento modificaciones que no hayar
sido autorizadas por el autor, y debiendo hacer constar ne cada una de las reproducciones el nombre, sign
fiema que identifique al autor de la obra.

2) Hacer la distribucién de la obra en el plazo y en las condiciones establecidas en el contrato.

3) Asegurar a la obra una explotacion y difusién comercial continuada conforme a lo que sean los usos
normales.

4) Pagar al autor o a los herederos la remuneracién pactada en el contrato.

5) Restituir al autor o herederos el original de la obra una vez que se han llevado a cabo las labores de
impresion (reproduccién) y de tirada (distribucién) de la misma.

I AUTORES: Fundamentalmente:
1) Entregar al editor dentro del plazo convenido el ejemplar de la obra original objeto de contrato.

2) Responder frente al editor de que él es el verdadero autor de la obra y de que tiene la titularidad de los
derechos de explotacion que cede.

El contrato de edicién se extingue, ademas de por las causas de extincion generales de todos los contratos
las siguientes causas:
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1. Por terminacién del plazo pactado.
2. Por la ventad e todos los ejemplares que constaba la edicion.

3. Por el transcurso de 10 afios desde la cesion si la remuneracion pactada fue de una cantidad alzada (el 1
por toda la duracién del contrato).

4. En todo caso, el contrato de cesién termina a los 15 afios de la cesién de los derechos.

Una vez terminado el plazo el editor tiene un plazo de 3 afios para vender los ejemplares que le queden de
obra. El autor en este caso tiene un derecho de adquisicién de esos ejemplares que sobren en unas condic
mas ventajosas que el publico en general.

Respecto a las ediciones de las obras musicales o parecidas el contrato de edicién presenta algunas
particularidades, entre ellas y como mas importante, también entiende cedido el derecho de comunicacion
publica de la obra.

b) Contrato de representacion teatral y ejecucion musical:

Por medio de este contrato el autor o sus herederos ceden a una persona natural o juridica el derecho de
representar o ejecutar publicamente una obra literaria, dramatica, musical, coreogréfica, etc..., a cambio de

una compensacién econdémica.

El cesionario se obliga a llevar a cabo la comunicacion publica de la obra en las condiciones estipuladas er
contrato y siguiendo las normas de la LPI.

Este contrato puede realizarse o bien por un tiempo determinado o bien por un nimero concreto de
representaciones o ejecuciones.

En cualquier caso, si se trata de una cesioén en exclusiva de los derechos, la duracién del contrato no pued
superior a los 5 afios.

A diferencia de lo que ocurria en el contrato de edicion el contrato de representacion teatral es uno de los
llamados contratos consensuales, porque aqui no se exige ninguna forma especifica, por lo que es
perfectamente posible celebrar el contrato verbalmente.

Por lo demas, las caracteristicas de este contrato son las mismas que en el contrato de edicién (oneroso,
conmutativo y tipico).

Por lo que se refiere a las obligaciones de las partes que intervienen:

I AUTOR:

1) entregar al empresario el texto de la obra.

2) responder frente al empresario de su autoria y de la titularidad de los derechos que cede.
I CESIONARIO:

1) Proceder a la comunicacién publica de la obra en el plazo convenido, y si no se ha dicho nada en el plaz
de un afio.
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2) No realizar en la obra ni cortes, ni variaciones, ni adiciones que no hayan sido consentidas por el autor.

3) Garantizar al autor o a sus representantes la inspeccion de la representacion publica, asi como la asister
gratuita a la misma.

4) Pagar la remuneracion gue se hubiese convenido.

Por lo que respecta a la forma de llevar a cabo la ejecucién debe haberse convenido entre las partes quien
han de ser los intérpretes, en su caso el director de orquesta y similares, asi como aspectos relativos a la
publicidad que se le va a dar a la obra.

Este contrato termina, ademas de por las causas generales, cuando el autor lo considere si se da alguna d
estas circunstancias:

1°- si se interrumpe la ejecucion o representacion durante un afio si la cesion es en exclusiva.
2°- si no se representa la obra en el plazo convenido.
3°- si se incumple alguna de las obligaciones por parte del empresario.

4°— sj se trata de una obra de estreno y hay un claro rechazo del publico a la misma se puede estipular en «
contrato la extincion del contrato por dicha causa.

TEMA 9 - DURACION Y LIMITES DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
1. Duracion de los derechos de explotacion y de las cesiones

Se trata de ver cual es el tiempo durante el cual los autores o titulares de los derechos de explotacion de la
durante el cual pueden ejercer estos derechos (los derechos patrimoniales no duran siempre, son de durac
limitada). Para determinar dicha duracién habra que estar a los diferentes supuestos de la LPI.

Por lo que respecta al derecho de autor propiamente dicho, la duracién de los derechos econémicos es dur
toda la vida del autor y los 70 afios siguientes a la muerte o declaracion de fallecimiento. EI mismo plazo de
duracién se establece para las obras anénimas o publicadas bajo seudénimo. Respecto de estas obras se
empezara a contar el plazo desde que se publique la obra licitamente. En este caso los derechos le pertene
a la persona que saco6 a la luz la obra, mientras que el autor permanezca en el anonimato. Pero en el mom:
gue el autor salga a la luz se aplicara la norma general y en este caso los derechos de explotacién le van a
pertenecer durante toda su vida y los 70 afios después de su muerte.

Respecto a las obras en colaboracion del art. 7 de la ley, existe también una diferencia, la duracién de los
derechos de explotacion se va a prolongar durante toda la vida de los coautores y durante los 70 afios
siguientes al fallecimiento de dichos coautores (del altimo).

En el caso de las obras colectivas del art. 8 la duracion también es de 70 afios, pero contados desde que s
produjo la divulgacion licita de la obra. En el caso de que pudiesen separarse la intervencion de esos autor:
se le aplicaria el derecho de un autor corriente. En todos los casos anteriores, si la obra se divulga por part
por entregas, por fasciculos, por volimenes, etc..., en este caso el derecho de proteccién se va a computar
separadamente para cada uno de los elementos o partes.

El art. 30 de la LPI ha establecido en la ley de 1996 un sistema de cédmputo de los plazos que es diferente :

gue venia siendo el habitual hasta entonces. El sistema de cOmputos consiste en que en todos estos casos
plazos empiezan a contar a partir del 1 de enero del afio siguiente al que se produzca la muerte o la
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publicacion licita de la obra. Se pretende que todos los plazos tengan la misma fecha de finalidad (aunque |
de inicio no sea igual). Por ejemplo, todos los derechos que se adquieren en el 2001 terminaran en el 2071
més comodo.

El derecho de la muerte es el que ——- - -

Existe en la ley un plazo relativo a los programas de ordenador en el sentido de que si es una persona fisic
natural la creadora se le aplicaran las normas relativas en cuanto a los derechos econémicos. Pero si la
creadora es una persona juridica, la creacion va a quedar limitada a los 70 afos siguientes a la divulgacion
licita del programa, o0 en caso de no haberse divulgado, 70 afios desde su creacion.

Los titulares de derechos reconocidos en el libro 2°, —— - - -

en este caso los artistas, intérpretes y los productores cuenten con un plazo de 50 afios desde la interpreta
o grabacién, o desde 1 de enero del afio siguiente.

El mismo plazo de 50 afios de la emisién de la produccion los titulares de ciertas entidades de radiodifusior
de meras fotografias o 25 afios desde que publican las producciones.

2. Duracion de las transmisiones. Derecho transitorio
Los plazos de duracién de las transmisiones por mortis causa las tenemos en el apartado anterior.

En el caso de las transmisiones inter vivos se produce una voluntad por parte del autor o titular de que sea
otra persona la propietaria de los derechos de explotacion. En este caso, y atendiendo al criterio general
basado en el principio — - - la fijacion del plazo que dura la transmisidn se va a fijar por
los propios empleados. Si no se fija plazo alguno de la duracién de transmision de los derechos, la ley
establece un plazo general maximo de 5 afios de duracién si no se ha hecho referencia.

Este plazo es aplicable a los derechos de autor del libro 1°, pero no se va a aplicar a la duracion de las
transmisiones del libro 2°. Entonces, en este caso la duraciéon ————- .

El limite general de los 5 afios de la duracion de la transmisién también se aplica en el caso de las cesione:
gue se haga en exclusiva a través de contratos de representacion teatral y de ejecucion musical.

En los casos en que la cesién se haga mediante contrato de edicién los plazos maximos de duracién son
mayores y asi seria un plazo maximo de 15 afios en unos casos y de 10 en otros (dependiendo de como se
pacte el pago del contrato).

Todos estos plazos de duracién de las transmisiones hay que entenderlos sin perjuicio de las situaciones y
creadas antes de la ley de 1996 porgue por lo general cualquier derecho adquirido con anterioridad va a se
respetado y en principio no se va a aplicar retroactivamente la norma vigente (ley 1996).

3. Duracion del derecho moral

La duracion de los derechos morales de autor va intimamente unida a la propia personalidad del autor.

Existen algunos derechos morales que siguen estando vigentes después dela muerte del autor.

Entre estos derechos que todavia siguen al autor esta el derecho de reconocimiento de la condicién de aut
de derecho al respeto a la integridad de su obra.
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Ptos. 3y 4 de la ley: ademas, otro derecho que también subsistia era el de decidir sobre la divulgacién de |
obra en aquellos casos en que no se hubiese llevado a cabo por el autor durante toda su vida. Se concede
este caso el plazo de 70 afios desde la muerte del autor para poder ejercitar este derecho. Aqui si que es d
fecha a fecha el plazo. En el derecho moral no se establece en el sistema moderno de computo de plazos.

Los titulares de derechos morales del libro 2° sélo se reconocian derechos morales a los artistas, intérprete
ejecutantes, y en este caso son derechos morales mas limitados que los que se reconocian a los autores. E
derechos morales duran los 20 afios siguientes a su muerte para poder ejercitar estos derechos morales. S
aplica el sistema tradicional de cémputo de plazos (no el de enero a enero).

4. El dominio publico

Los derechos econdmicos tienen limitado su plazo de duracion. Cuando transcurren los plazos que estable
ley para la duracion, como determina el art. 46 de la LPI la extincion de los derechos de explotacion de las
obras determina su paso al dominio publico Esto implica que ya no existe sobre la obra un derecho privado
ejercitado por alguien(el propio autor, o un titular, etc...). La obra pertenece a la colectividad. Esa posibilida
de utilizar la obra publicamente tiene que respetar siempre los derechos morales establecidos en los punto:
4. No es necesario tanta autorizaciéon para ninguno de los derechos patrimoniales establecidos en la LPI
(reproduccion, comunicacion publica, distribucién).

5. Limites: el libre uso de obras protegidas

Existen una serie de supuestos en los que segun la ley, y aln cuando estén vigentes los derechos de
explotacién no se necesita autorizacién alguna para la utilizacion de las obras. Estos limites suponen la
posibilidad de un uso libre, pero siempre que se den las circunstancias concretas establecidas por la ley pa
cada caso. Si no se diesen esas circunstancias necesitamos una autorizacion.

Las obras que han pasado al dominio publico no necesitan autorizacion. Los limites que establece la ley qu
Nno necesitan autorizacion serian los siguientes:

1°. Para circunstancias en un proceso judicial o administrativo.
2°. Para uso estrictamente privado
3°. Para incluir la obra como cita 0 como resefia en otra 0 en otras obras.

4°, Cuando se trate de temas de actualidad y el uso de la obra lo sea a efectos mera y estrictamente
informativos.

5°. Aquellas obras que estén situadas en la obra publica de forma permanente.

6°. El uso que se haga de la obra para fines de investigacion y sin animo de lucro y en determinadas
instituciones.

7°. Respecto de las obras musicales, la utilizacion que se haga de las mismas en actos oficiales o religioso:
siempre que no tengan un caracter lucrativo.

8°. El uso que se haga de la obra para realizar una parodia de la misma pero siempre que no exista riesgo
la obra original y que tampoco se produzca dafio a dicha obra original.

9°. El uso que se haga de las bases de datos siempre con arreglo a su normal utilizacién.
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10°. Limite impuesto por el art. 44 CE: uno de los mas importantes: si los herederos del autor que sean
titulares de los derechos del mismo no divulgasen la obra inédita hasta ese momento, y con esa actitud de
divulgacion se causase una vulneracion al acceso a la cultura que tienen todos los ciudadanos por tratarse
obra Unica o de extraordinario interés para la colectividad, se podra acudir al juez para adoptar las medidas
oportunas al respecto, medidas que no son otras que ordenar la divulgacién de la obra y todo ello sin perjui
de que los herederos del autor sigan teniendo en su poder los derechos de contenido econémico.

Todos estos limites estan establecidos en los articulos 31 y 55 de la LPI.

Todos estos limites tienen que interpretarse de tal manera que a la hora de su explicaciéon no se podra cau:
nunca un perjuicio injustificado a los intereses legitimos de los autores o0 a los intereses de los que tengan |
derechos de explotacion.

TEMA 10 - LA PROTECCION DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
1. Registro de la Propiedad Intelectual

El actual texto refundido de la ley de 1996, al igual que lo hacia la ley de 1987, dedica 2 arts. a regular el
derecho de la PI. Son los actuales 144 y 145. Estos articulos se incluyen dentro del libro 3° que es el relativ
la proteccion de los derechos que se reconocen en la LPI. Al registro de la Pl se le puede considerar como
organismo de caracter administrativo, encargado de la proteccion de los derechos de PI, constituyendo un
afiadido mas a lo que son los instrumentos judiciales provistos en la ley para esa proteccién o tutela de eso
derechos.

Se dice que el nucleo principal de esta proteccién que realiza este registro se encuentra en el caracter publ
de este mismo registro.

Ademas de este caracter publico también el registro de la Pl cumple la funcién importante de presuncién se
prueba en contra de que los derechos que estan suscritos en el registro existen y pertenecen al titular
registrado.

La 32 caracteristica es el rasgo consistente en la voluntariedad respecto al acceso del mismo. Significa que
ningin momento hay obligacién alguna respecto a la inscripcién en el registro. Por eso no se puede consid
gue la inscripcién en el registro es de caracter constitutivo del derecho. El derecho existe independientemel
de que se inscriba 0 no en el registro (es conveniente pero no obligatorio). Esta voluntariedad de acceso al
registro esta en consonancia con las normas contenidas en los convenios y supuso realmente un cambio c«
arreglo al sistema que se inscribia en la ley de 1879.

El registro general de la Pl tiene caracter Unico en Espafia, sin embargo, esta integrado en primer lugar por
registros territoriales, en segundo lugar por el registro central y en tercer lugar por la comision de
coordinacion.

Los registros territoriales son establecidos y gestionados por las comunidades auténomas. Ademas, las CC
AA van a poder regular la estructuraciéon y el funcionamiento dentro de su territorio, pero siempre con respe
y cumpliendo la normativo legal y reglamentaria establecida al respecto.

6. Proteccion penal de la propiedad intelectual

El actual Cédigo Penal aprobado por una ley de noviembre de 1995 (que entr6 en vigor an mayo de 1996),
igual que lo hacia el anterior, regula los delitos relativos a la PI.

Se trata de ver si el C.P. protege ambos aspectos (moral y patrimonial) o solamente protege uno de ellos. N
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hay duda respecto de que el C.P. hace una proteccion del aspecto patrimonial del derecho de autor. Pero n
duda se plantea sobre si el derecho moral tiene proteccién por esta via penal.

La doctrina sobre si se protege o no el derecho moral por via penal o no esta dividida.

Histdricamente los cédigos penales de nuestro pais, a la hora de redactar los delitos contra la Pl vemos qu
fundamentalmente ponen el punto de mira en el aspecto patrimonial sin hacer referencia al derecho moral «
los autores.

Ademas, si nos fijamos en la ubicacién dentro de los cddigos penales en que se encuentran los delitos cont
la Pl veremos que este tipo de delitos esta incluido dentro de las llamadas defraudaciones patrimoniales, lo
gue es un clarisimo indicio de que estamos ante un delito contra el patrimonio.

En los delitos contra la Pl el bien juridico que se protege es el patrimonio. No obstante, algunas sentencias
Tribunal Supremo en algun caso ha reconocido también proteccion juridica a derecho moral de autor, pero
gue también incluiria delito contra el patrimonio.

La regulacién de esta figura en el nuevo C.P. de 1995 reafirma incluso mas lo dicho hasta ahora respecto ¢
derecho que protege, asi vemos que este tipo de delitos se incluyen en el tit. 13, relativo a lo socioecondmi
Dentro de este tit. 13 esta el cap. 11, relativo a los delitos contra la Pl e industrial relativos al mercado y a Ic
consumidores.

Se esta haciendo dentro de este cap. una regulacién de unos delitos contra el patrimonio referente a estos
bienes inmateriales y a otros.

Dentro de este cap. 11 es concretamente la seccién 12 la que regula los delitos contra la Pl y comprende lo
arts. 270, 271,y 272. En el 1° de ellos podemos ver que de una forma clara se hace referencia a la protecc
del aspecto patrimonial, por un lado cuando hace referencia este articulo a las acciones necesarias para
cometerlo (reproducir, distribuir o comunicar piblicamente), y también, en 2° lugar, se hace referencia a la
ausencia de autorizacién del titular del derecho cesionario del mismo (todos ellos son aspectos patrimoniale

Conductas punibles:

el art. 270 castiga con penas de prision (de 6 meses a 2 afios) o multa (de 6 a 24 meses) a quien con anim
lucro y en perjuicio de terceras personas reproduzca, plagie, distribuya o comunique publicamente en su
totalidad o en parte una obra literaria, artistica o cientifica protegida o su transformacién, su interpretacion c
su ejecucion artistica que esté fijada en cualquier tipo de soporte 0 comunicada por cualquier medio sin la
correspondiente autorizacion del titular de los derechos de Pl o de sus cesionarios. Esta es la 12 de las
conductas que condena el C.P.

El animo de lucro y perjuicio de terceros son dos requisitos fundamentales. Estos 2 requisitos son nuevos,
introducidos por el C.P. de 1995, ya que con anterioridad sé6lo se exigia que la conducta fuese intencionade
mas.

Otra de las conductas que también se castiga en el C.P. es la de aquellas personas que de forma intencion
importen, exporten o almacenes ejemplares de las obras protegidas o producciones o ejecuciones sin la
correspondiente autorizacion. Esta es otra conducta. Esa intencionalidad significa que aqui no es necesatric
animo de lucro y perjuicio de terceras personas.

Se ha afiadido en el C.P. de 1995 otra conducta consistente en la fabricacién, la tenencia o puesta en

circulacion de cualquier medio que esté encaminado a suprimir 0 a neutralizar, sin las correspondientes
autorizaciones los dispositivos técnicos de protecciéon de los programas de ordenador.
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El art. 271 establece una pena superior (mas grave) en los supuestos de que con alguno de los delitos
enumerados se haya producido alguna de estas 2 circunstancias:

1) que el beneficio obtenido con la actividad delictiva sea de especial trascendencia econdmica (la
importancia del beneficio la establece el tribunal).

2) Que el dafio que se cause sea un dafo de especial gravedad (otro elemento subjetivo que queda al arbi
del tribunal).

En estos casos, s6lo con que se de una de las dos circunstancias la pena puede elevarse hasta los 4 afios
prision ademas de multas mas importantes. Ademas, en estos supuestos, el juez pueda también acordar el
cierre temporal (nunca superior a 5 afios) o incluso el cierre definitivo de la industria o establecimiento del
condenado.

Toda conducta penal, ademas de la responsabilidad penal lleva también Aparejado como delito la
responsabilidad civil del infractor, y para ello el propio C.P. nos remite a la LPI al respecto (art. 139y
siguientes), pudiendo incluso adaptarse en este procedimiento penal las medidas cautelares del art. 141 LF
El C.P. actual, al igual que el anterior, incluye una disposicion sobre resarcimiento moral del titular del
derecho de PI afectado. Consiste en que el caso de una sentencia condenatoria el tribunal podra decretar |
publicacion de dicha sentencia en un periédico oficial y a costa del infractor.
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