ARTE PALEOCRISTIANO Y BIZANTINO.
El triunfo del cristianismo.
1.La difusién del cristianismo.

Las predicaciones de los primeros apdstoles cristianos, sobre todo de Pablo de Tarso, difundieron muy dep
el cristianismo por el Mediterraneo oriental e incluso hasta Roma. Una vez desvinculado del judaismo, del c
en un primer momento fue una secta, el cristianismo fue ganando adeptos en las grandes ciudades, en esp
entre el proletariado urbano, como una mas de las religiones mistéricas o de salvacion toleradas en el mun
romano.

Gracias a los primeros padres de la iglesia, empezaron a definirse tanto el dogma como la liturgia del
cristianismo, que siguié extendiéndose geograficamente y alcanz6 a clases sociales mas altas, incluyendo
funcionarios y cortesanos del imperio. Ya en el siglo lll, habia una jerarquia clerical.

2.El Reino de Bizancio.

Desde el afio 330 el emperador Constantino habia establecido en Bizancio, llamada por él Constantinopla,
capital del imperio. Fue un enclave privilegiado donde entraron en contacto las civilizaciones griega, roman:
y oriental, y su situacién geografica determiné su riqueza, pues estaba en la encrucijada de las rutas
comerciales mediterraneas.

La historia de Bizancio, es la de una lucha por la supervivencia en una estratégica area geografica codiciad
por pueblos barbaros, persas, balcanicos y musulmanes. Y no se trata tan sélo de la supervivencia de un
régimen politico, sino también de preservar la cultura grecorromana en el ambito oriental. Cuando Justinian
subid al trono, el Imperio Romano de Occidente ya habia sucumbido ante el empuje de los barbaros, y Ron
estaba en mano de los ostrogodos. Tras poner fin a una prolongada guerra contra los persas, el emperadotl
extendio el poder de Bizancio a lo largo de casi toda la costa africana, el sur de Espafia. Toda ltalia y los
Balcanes. Era el inicio del Imperio Bizantino.

En lo politico y lo artistico el reinado de Justiniano constituye la Primera Edad de Oro del Imperio Bizantino.
La politica expansionista logra reconstituir el Imperio casi en su totalidad.

La crisis ionoclasta, a mediados del siglo VIII, enturba el imperio, porque supuso un triple enfrentamiento: le
corte y las altas disgnidades de la iglesia, partidarias de la doctrina ionoclasta, se enfrentaron por un lado, c
los monasterios y las clases populares y, por otro, con la iglesia occidental, todos ellos afectos a la doctrina
contraria.

La querella latente entre el Papa de Roma y el patriarca de Constantinopla por la primacia en el gobierno d
Iglesia conduce a la ruptura total, cuando se produce el cisma entre Oriente y Occidente.

En el afio 1204, los cruzados saguearon Constantinopla, tomando posesion de la ciudad hasta que en 126!

reconquistada. El imperio Bizantino, en el ambito politico, soporté un permanente estado de sitio al que
sucumbiria cuando Constantinopla cay6 ante el poderio turco.

La inspiracidn cristiana y el arte.

1.Los espacios del culto cristiano.



Las primeras imagenes relacionadas con los cristianos datan del siglo Il y sus primeras construcciones sor
so6lo ligeramente anteriores. Esto quiere decir que, durante casi dos siglos, las comunidades cristianas no
tuvieron necesidad de lugares de reunién o de enterramiento diferenciados y que fueron probablemente
ionoclastas, es decir, que rechazaban las imagenes religiosas, aunque tal vez, no tenian necesidad de ellas
esos primeros siglos, los seguidores de Cristo se reunian en casas particulares para celebrar un banquete
escuchar los sermones de un clero, desorganizado.

« La definicién de la liturgia. Se desarroll6 en torno al afio 200, con su division en misa de los
catecumenos y misa de los fieles, en la que se celebraba la Eucaristia. Esta fragmentacion de las
ceremonias, que conllevaba la separacién del clero, fieles y catecimenos, supuso una diferenciacié
de espacios en los lugares en los que se celebraban, haciéndose necesarios ademas, recintos para
pila bautismal, para la catequesis, banquetes comunes y para guardar los objetos y el vestuario
litdrgico.

Esta diferenciacion se percibe ya en la domus ecclesiae o titulus, vivienda modificada de acuerdo con la
liturgia cristiana, o construida, mas raramente, de nueva planta, sin mayor relevancia desde el punto de vist
arquitecténico.

« Las catacumbas. Los primeros motivos iconograficos. La mayor parte del arte cristiano mas antiguo
el de los siglos Il y 1V, es, sin embargo, funerario. Los cristianos se enterraban aparte de los pagan
y, en grandes ciudades, con escasez de suelo, excavaron catacumbas, estrechas y a veces laberint
galerias subterraneas con nichos en sus paredes. Las mas importantes son las de Roma: San Calix
Domiitila, Priscila, hipogeo de los Flavios.

Las catacumbas comprendian ensanchamientos para la celebracion de banquetes funerarios y ceremonias
la salvacion del alma de los difuntos. Este, el de la salvacion, fue precisamente, el tema de las primeras
pinturas murales y de los sarc6fagos historiados al estilo romano.

Aparte del Buen Pastor y figuras de orantes, es frecuente encontrar en estas tempranas representaciones
escenas esquematicas, incluso ambiguas, de temas del antiguo Testamento y del Nuevo que remiten a une
oracién por la que se rogaba a Dios que, al igual que habia intervenido para salvar a Jonas y Noé, hiciera I
mismo para asegurar la salvacion del alma del difunto.

El arte de las catacumbas, estéticamente pobre, depende en gran medida de la iconografia romana, aunqu
sentido sea muy diferente. Ocurre asi con la figura de Cristo. En un principio, los pintores y escultores
cristianos fueron reacios a la representacion del Salvador, que aparece de forma alegérica, como Buen Pas
o0 como joven fil6sofo que comunicaba la verdadera sabiduria, ambos prototipos iconograficos grecorroman
Se producen incluso contaminaciones iconograficas.

2.Una naciente arquitectura.

Durante el reinado de Constantino surge una arquitectura monumental cristiana, desarrollandose las tipolog
de basilica, de martyrium de planta centralizada y de coemetria subteglata. Estas construcciones enlazan c
la arquitectura romana y su iconografia convierte a Cristo en legislador y en emperador de los cielos, con
todos los emblemas romanos del poder terrenal, y una serie de temas inspirados en las representaciones
triunfales de los arcos y las columnas conmemorativas romanas.

La liturgia se asimila a un ceremonial solemne y oficial, en el que el clero adopta la vestimenta de la alta
magistratura romana, se sienta en tronos, oficia ante altares profusamente decorados con materiales precic
y se separa cada vez mas de los fieles, por medio de canceles y de la elevacién del prebisterio por encima
nivel de las naves.



« Las basilicas. El edificio romano que mejor se adapta a las necesidades de las congregaciones
cristianas era la basilica, que se modificé al darle un eje longitudinal marcado y al situar un abside e
uno de los lados cortos, dotandola ademas de un cuerpo de luces en la diferencia de altura entre la
nave central y las laterales, todas cubiertas con madera.

En tiempos de Constantino se construyeron las primeras basilicas, aln no tipificadas: la catedral de Aquilei
la de Orléansville y la de Tiro. En Roma se levant6 la basilica Constantiniana, hoy San Juan de Letran, que
decord interiormente con marmoles policromos y con un cancel de estatuas de plata.

» Los martyria. Las primeras manifestaciones arquitectonicas cristianas de importancia son también d
caracter funerario, como en la pintura. Se trata de monumentos que se erigieron en los lugares en g
0s martires habian sido enterrados o en que habian recibido muerte, masivamente visitados por
peregrinos y fieles.

Los martyria fueron, bien subterrdneos, como la capilla de los Papas en la catacumba de San Calixto, bien
aire libre, mas frecuentemente, situados sobre las tumbas de los martires. Hubo algunos bastante
monumentales, cubiertos, con absides y bdvedas, que incluian un altar. En Roma, sobre las catacumbas,
seconstruyeron martyria de planta centralizada que enlazan con los mausoleos romanos, que carecian con
connotaciones religiosas y podian ser imitados por los cristianos sin miedo a que sus monumentos fueran
confundidos con los paganos.

» Los camposantos cubiertos. Las construcciones romanas mas importantes se corresponden con la
tipologia arquitecténica que se ha denominado coemeteria subteglata, una combinacién de martyriu
y basilica disefiada para alojar a los peregrinos que visitaban las tumbas de los grandes martires.
Mientras que en la cabecera de estos enormes edificios se veneraban los restos del martir, las nave
cobijaban una gran multitud de enterramientos, excavados en el suelo; en las inmediatas proximidac
hubo mausoleos que protegian el descanso de los cristianos mas acomodados en las cercanias del
santo.

« Tierra Santa y los confines del Imperio. El mayor impulso constructivo se concentrd en Tierra Santa,
donde tanto habia que hacer en pro de la dignificacién de los lugares relacionados con la vida y la
pasion de Cristo. Se construy6 la iglesia de la Natividad de Belén, una basilica de cinco naves que
tenia como cabecera un octégono de pavimento perforado que permitia contemplar la gruta donde
habia nacido, segun la tradicion, Jesus.

En Jerusalén se levantd la iglesia del Santo Sepulcro o de las Anastasis, consagrada en el afio 335, en la ¢
aisl6 la camara sepulcral de tipo judio, excavada en la roca, en la que habia sido enterrado Cristo, dandole
forma de cono y cubriéndola con un baldaquino sobre doce columnas, cobijado a su vez en una construccic
circular unida a una basilica, como en la iglesia de la Natividad.

* El nuevo clasicismo romano. En Roma, en el siglo V, el papa Sixto lll emprendié una ambiciosa
campafa constructiva denominada por un renovado espiritu clasicista. Esta tendencia se explica po
posicién de liderazgo que el papado asumi6 en Occidente cuando quedd relativamente aislada del
Imperio de Oriente y por la definitiva victoria del cristianismo sobre el paganismo, que hacia
inofensiva la recuperacion de la herencia clasica grecorromana. Ambos factores, liderazgo politico y
triunfo religioso, hicieron que los papas trataran de identificar sus realizaciones con el pasado glorio
del Imperio Romano, fuente de prestigio.

El primer asomo de este espiritu se dio, a finales del siglo IV, en San Pablo Extramuros, construido a
imitacién de San Pedro como coemeteria subteglata, pero con proporciones mas equilibradas y con mayor
cuidado en la igualdad de capiteles y elementos decorativos. Pero el nuevo clasicismo sélo se manifiesta
plenamente en la basilica de Santa Maria la Mayor. Con un espacio interior de proporciones amplias y
armonicas, sus fustes y capiteles jonicos no fueron aprovechados de anteriores edificios romanos, como he



sido la costumbre hasta entonces, sino que fueron tallados expresamente para ella.
3.Las artes plasticas. Mosaicos y pinturas.

» Motivos iconograficos. Los pintores dejan de perseguir la representacion en perspectiva, la correcci
anatdmica, la sugerente ambientacién paisajistica o arquitectonica de las escenas y la belleza forme

Tanto en las catacumbas, como en los siglos IV y V, lo que se busca es la precisa transmisién de un mensz
la clara comunicacién de los contenidos de una fe, en la que sobra todo lo accesorio, todo lo que no es idec

Esta nueva orientacién de las artes marcara todo el arte medieval, no significa que no haya belleza en el ar
paleocristiano. Dependiendo de la mayor o menor presencia de la herencia grecorromana y de la pertenenc
no del comitente y del artista a los circulos aulicos, la persistencia de los modos clasicos puede llegar a ser
muy visible.

« El arte del mosaico. En los siglos lll y IV la pintura fue el modo de expresidn artistica mas cultivado
por los cristianos. En el siglo V, la construccién de grandes iglesias ofrecio a los artistas amplias
superficies en las que podian desplegar composiciones y programas iconograficos de mayor
envergadura y contaron con mayres medios econdmicos. Se regresd a una técnica artistica muy
desarrollada por los romanos, que se habia utilizado hasta entonces con propdsitos meramente
decorativos en pavimentos y muros: el mosaico.

Tras la austeridad reinante en los interiores eclesiasticos en época de Constantino se produce en Occident
gran explosion de color y de luz. Absides y muros se pueblan de figuras de Cristo, de la Virgen y de los
santos, realizados con teselas, pequefas piezas cubicas de piedra o de cristal, de vivo cromatismo e intens
contrastes, que recubren totalmente el interior de las iglesias.

« La ilustracién de manuscritos. La actividad pictérica tuvo un capitulo importante en la ilustracién de
manuscritos de los Evangelios y de determinados libros del Antiguo Testamento. Desempefiaron un
funcién importantisima al transmitir la iconografia desarrollada en ellos, a través de los scriptoria de
los monasterios, a los manuscritos e incluso a la escultura monumental del periodo romanico.

 La Escultura. Poco hay que citar, a excepcion de los sarcofagos, de tradicion clasica. La razon de s
ausencia de esculturas de bulto redondo en el primer arte cristiano es el violento rechazo que sintiel
los seguidores de esta religién hacia la adoracion de las estatuas o de los idolos paganos, y su
consecuente temor a la idolatria.

4.El legado artistico del emperador Justiniano.

Justiniano fundo el Imperio Bizantino no so6lo por medio de una serie debien orquestadas campafas militare
reorganizé el derecho y la administracién, medioé para la superaciéon de las controversias desatadas en el se
de la Iglesia y puso las bases para un nuevo estilo artistico, promovié una prolifica politica constructiva.

En la arquitectura eclesiastica, abandond la forma basilical, predominantemente hasta entonces, e impuso |
gue seria la tipologia mas frecuentada de las construcciones bizantinas: la planta centralizada cubierta por
bovedas y/o clpulas. Esta tipologia, que derivaba de modelos imperiales romanos fue la dominante a partir
Justiniano en todos los edificios religiosos cristianos.

La gran realizacion de Justiniano fue la iglesia de Santa Sofia, convertida desde la conquista turca en
mezquita.

» Ravena y la herencia paleocristiana. Cuando Justiniano eligi6 Ravena como capital de sus dominios
mas occidentales, intentaba aprovechar el prestigio cultural y artistico que habia tenido la ciudad ha



entonces, siguiendo en esa labor las pautas que marcaba el arte paleocristiano alli superviviente.
Justiniano hizo lo mismo, mandoé terminar la iglesia de San Vital, en San Apolinar el Nuevo sustituy¢
los mosaicos deteriorados respetando la unidad del conjunto, e hizo finalizar San Apolinar en Classe
imitacién de su homdnima en la capital, adornandola con mosaicos perfectamente acordes, en lo
estilistico, con la tradicion reinante.

5.El renacimiento macedonio.

« lonoclasta e iconolatria. En el afio 726, el emperador Ledn 1l decretd la prohibicién de adorar
imagenes religiosas, y la destruccion de las ya existentes, por efecto, probablemente, de la influenci
de las religiones musulmanas y judia, opuestas a la iconolatria. Algunos afios mas tarde, ante la
dificultad de terminar con tan arraigada costumbre, lleg6é a promulgarse la pena de muerte para los
icondlatras.hasta el afio 843, en que se restaurd el culto a las imagenes, las iglesias se decoraron ¢
cruces, fundamentalmente.

Este interludio ionoclasta tuvo consecuencias importantisimas para el arte bizantino.la iglesia se pronuncio
favor de la sacralidad de las imagenes religiosas, que participaban de la naturaleza divina de los seres
superiores representados y que debian ser veneradas. Lo cual tuvo, a la vez, consecuencias estilisticas: la
sacralidad de las figuras se tradujo en un estilo cuyas caracteristicas mas remarcables fueron el hieratismo
frontalidad, la desmaterializacién, la ausencia de profundidad, el protagonismo de la linea y la reduccién al
maximo de los elementos naturales o arquitectdnicos.

En la evolucion posterior de la pintura bizantina habrd momentos y lugares en los que se hagan esfuerzos |
recuperar la herencia grecorromana, en que se tienda a una mayor humanizacion de los personajes o en qt
domine un afan descriptivo; pero, en una perspectiva global, la anterior caracterizacion es valida para toda
trayectoria.

« La pintura bizantina.

—La Nea Ekklesia. La pintura bizantina tiene dos manifestaciones principales: la pintura mural de las iglesia
y la pintura de iconos. El primero es inaugurado por la decoracién de la Nea Ekklesia (Iglesia Nueva). Este
fue el primer emperador de la dinastia macedoénica, la cual favorecié un importante resurgir de las artes en
Bizancio, a pesar de la decadencia politica del imperio, cada vez mas disminuido territorialmente.

La planta de la Nea Ekklesia era de cruz griega inscrita en un cuadrado, con clpula en el centro y en las cL
esquinas y bévedas en los brazos de la cruz. Se trata del tipo de iglesia predominante en todo este periodo
intermedio del arte bizantino, conocido también como Segunda Edad de Oro. La Nea desaparecid, pero su
ejemplo cundi6 tanto en Constantinopla, dejandonos buena cantidad de iglesias decoradas segun el esque
fijado alli, algunas, pocas, con el programa completo, y las mas con alguna de sus partes destruida.

—Las iglesias monasticas. En la Segunda Edad de Oro se fundaron cantidad de monasterios en todo el mur
bizantino, el mas conocido es la Gran Lavra del Monte Athos, en Grecia.

El tipo mas frecuente es el encerrado en un muro al que se adosan las dependencias monasticas, siempre
abovedadas, en cuyo centro se sitla la iglesia, generalmente pequefa, para uso de los monjes. En el monze
oriental se respeta la vida individual de los monjes.

Entre las iglesias de esta época destacan la de Hosios Lukas, en Grecia, con todas las bovedas cubiertas ¢
resplandecientes mosaicos aureos y las paredes recubiertas de ricos marmoles; la de Dafni, cerca de Aten:
con uno de los mejores Pantocrator bizantinos en la capula central y escenas evangélicas de herencia
grecorromana; la Nea Moni, en Quio, y la iglesia de Santa Sofia, en Ohrid (Serbia).



6.Variantes Regionales.

» Capadocia. En Capadocia se desarrollé un importante movimiento monastico que poblé la region de
construcciones de un tipo muy particular. Se trata de celdas, habitaciones de reunién o pequefisime
iglesias excavadas en la roca a imitacién del tipo arquitecténico mas difundido en ese momento: el
planta cruciforme con cupula central, y decoradas de acuerdo con el programa dominante. Salvo en
los casos de militares, eran los monjes quienes costeaban las obras. Ofrecen todas las ventajas de
escasa 0 nula formacion artistica de sus autores: libertad respecto a los modelos, audacia, expresiv
y concentracion en los contenidos espirituales de los temas representados.

» Venecia. En Venecia, la situacion era opuesta. La nueva reina del comercio maritimo en el
Mediterraneo reunia todas las condiciones para producir un arte rico y refinado. Los mercaderes
venecianos mantenian intensas relaciones comerciales con el Imperio Bizantino, del que nunca se
desvincularon totalmente, y con los reinos europeos occidentales, en los que se extendia desde el
principios del siglo XI el romanico. El monumento principal del arte bizantino occidental, en él
confluyen ambas culturas (bizantina y romanica) es Sal Marcos de Venecia. Levantada en la segunc
mitad del siglo XI como iglesia palatina sobre una construccién anterior, concebida para albergar las
reliquias del evangelista San Marcos.

« El arte siculo—normando. El rey Roger Il en un reino con capital en Palermo sent6 las bases del
apogeo cultural siculo-normando, que result6é de la confluencia de las tradiciones bizantina. Islamic:
y occidental. Asi, la capilla Palatina de Palermo reunia una planta basilical, mosaicos ejecutados po
artistas bizantinos y decoracién de mocarabes policromos en las cubiertas.

Los mosaicos de estos edificios tienen completisimos programas iconograficos, menos relacionados con la
representacion del reino de los cielos y con el desarrollo de la liturgia o del afio eclesiastico que ligados a u
intencion narrativa y didactica.

7.La tercera edad de oro del arte Bizantino.

 La arquitectura. Desde 1261 (época de los Paleblogos), la arquitectura cristiana perdio la claridad el
los volimenes exteriores y, sobre todo, en la distribucién interior que habia tenido en la Segunda
Edad de Oro. Ya en aquel intermedio algunas construcciones comenzaron a adaptarse a las nuevas
costumbres funerarias y a las nuevas necesidades litirgicas, consistentes en la practica del
enterramiento de comitentes, monjes y santos en el interior de las iglesias, y en la incorporacion de
capillas al prebiterio o al nartex, para esas tumbas y para cultos particulares.

Tales capillas (iglesias pequefias), con planta de cruz o de una sola nave con clpulas, alcanzaron a veces
proporciones considerables. Los exteriores se enriquecieron con combinaciones coloristas de ladrillos en la
mas variadas disposiciones, piedra y hasta azulejos, también espacios mas altos y estrechos. Los principal
centros arquitectonicos fueron Constantinopla, Sal6nica, Serbia y Mistra.

« Las artes figurativas. Estas evolucionaron en una direccion paralela a la de la arquitectura. El rigido
programa iconografico anterior se enriguecio con nuevos temas y se rompio con el hieratismo y la
frontalidad de las figuras sagradas. Estas son mas humanas, experimentan el dolor y el amor. Domi
un novedoso afan narrativo.

El gran centro pictérico de la Tercera Edad de Oro, es la ciudad de Mistra, en Peloponeso, obtuvo un
considerable renombre por su activismo cultural. Las iglesias mas importantes por sus pinturas son la de S
Demetrio, la de la Virgen Hodigitria o Afentiko.

8.La version rusa del arte bizantino.

» Las catedrales rusas. Vladimiro | inaugur6 la arquitectura rusa de estilo bizantino que siguio los



modelos de la capital. Mand6 construir Santa Sofia de Kiev, terminada por su hijo, Yaroslav el Sabic
gue construyd ademas Santa Sofia de Novgorod, la lavra del monasterio de las grutas, la Puerta
Dorada,,,

En Novgorod, en los siglos Xlll y X1V, se van definiendo los rasgos nacionales de la arquitectura rusa:
cupulas bulbosas, fusién de estructuras bizantinas y elementos romanicos y géticos (fontones puntiagudos
las fachadas a modo de gabletes, muros rematados en arcos conopiales que subrayan el general impulso
ascensional) y, en el interior, decoracién de mosaicos o pinturas bizantinos.

La ultima gran construccién epilogal bizantina es la iglesia del Bienaventurado Basilio, en la Plaza Roja, en
gue se suman, en realidad, ocho iglesias, una por cada dia que Ivan el Terrible tardé en conquistar Kazan ¢
tartaros.

« Iconos. La representacion pictérica de figuras sagradas y de santos sobre tablas para el culto public
privado se inicid ya en la Primera Edad de Oro. A lo largo de los siglos se siguieron pintando iconos
hasta que, en la Tercera Edad de Oro, se introdujo la costumbre de separar el prebisterio de los fiels
por medio de una pantalla de iconos que se llamoé iconostasio. Este elemento hizo que se multiplica
la produccion de iconos que, por las fechas en que se produjo la innovacién, se centr6 en tierras
griegas, balcanicas y rusas.

El punto de partida de la pintura rusa fue la famosa Virgen de Vladimir, pintada en Constantinopla, hacia
1125, en estilo sentimental de la Segunda Edad de Oro y trasladada poco después de Rusia. Durante bast:
tiempo se importaron iconos de regiones artisticamente mas evolucionadas y se invit6 a los principados rus
a artistas griegos, como Maximos, que pint6 frescos e iconos para la catedral de la Transfiguracion en
Novgorod, o Teo6fanes, que particip6 en la decoracién de la misma catedral con imponentes figuras de sant

En el siglo XV, el artista méas importante fue Andrei Rublev, cuyas imagenes traducen una concepcion distir
de la religién cristiana como fuente de iluminacion, de bondad y de caridad. Su mas conocido icono es el gt
representa la Trinidad, por medio de los tres angeles que visitaron a Abraham, sentados aqui a una mesa, |
una disposicidn circular; con esto se cierra el capitulo de las artes figurativas bizantinas, abierto como otro t
angélico, el de San Vital de Ravena, casi un milenio anterior. Estos dos ejemplos dan idea del largo trayect
recorrido por el arte del cristianismo oriental.

Santa Sofia de Constantinopla.

(Libro, Pag. 142).



