Historia del teatro u Origenes

Tratar con la historia no escrita del teatro implica remontarnos a la historia misma de la humanidad ya que,
Su esencia, ese conglomerado de acciones humanas que los antiguos griegos codificaron como teatro, no
pertenece a ninguna raza, periodo o cultura en particular. Antes bien, es una forma de lenguaje por medio ¢
cual, originalmente, el mundo fenoménico es imitado y celebrado. Esta forma de lenguaje, que subyace
inequivocamente en lo mas profundo del rito, ha sido un patrimonio comun a todos los hombres -si bien co
diferencias de grado— desde que el hombre existe. El brujo que imita un ciervo, en una escena pintada sob
pared de la caverna, y el actor de Broadway que imita a Sir Winston Churchill, tal como aparece en una
cartelera de Broadway, tiene un lazo comun a pesar de los veinte mil afios que lo separan.

Necesariamente, una historia completa del teatro abarcaria varios volimenes y exigiria la amplia colaborac
de expertos en una serie de materias como la literatura, la historia y la arqueologia, la sicologia, la sociolog
la antropologia y la religion, entre otras. El propésito de este trabajo, por ende, es solamente el de presenta
mundo del teatro en una visién panoramica, mostrando, de un modo confesamente somero, la forma en qu
teatro —uno de los indices mas sensibles del desarrollo cultural del hombre- altera constantemente sus forr
se desarrolla, entra en crisis y redescubre sus fuentes.

Origenes del teatro occidental

Teatro griego

La historia del teatro en occidente tiene sus raices en Atenas, entre los siglos VI y V A. C. Alli, en un
pequefio hoyo de forma cdncava —que los protegio6 de los frios vientos del Monte Parnaso y del calor del so
matinal- los atenienses celebraban los ritos en honor Dionisio; estas primitivas ceremonias rituales irian lue
evolucionando hacia el teatro, constituyendo uno de los grandes logros culturales de los griegos. Lo cierto ¢
gue este nuevo arte estuvo tan estrechamente asociado a la civilizacién griega que cada una de las ciudad
colonias mas importantes contd con un teatro, cuya calidad edilicia era una sefial de la importancia del
poblado.

El teatro griego —o para ser mas precisos esa forma de teatro que conocemos como tragedia— habia tenido
origen en el ditirambo, una especie de danza que se realizaba en honor del dios Dionisos. Si tenemos en
cuenta que Dionisos era la deidad del vino y la fertilidad, no debe sorprendernos que las danzas dedicadas
no fueran moderadas ni que sus cultores estuvieran ebrios. A fines del siglo VII A. C., las representaciones
ditirambo se habian difundido desde Sicién, en las tierras ddéricas del Peloponeso donde se habrian origina
hacia los alrededores de Corinto, donde ganaron en importancia literaria. Muy pronto, se habian extendido
hasta Tebas y hasta las islas de Paros y Naxos.

Para todos aqguellos que conocen los muy espaciales efectos del sol de Grecia, de su vino ligeramente resil
y de ese buen humor espontaneo llamado Kefi, no es tan dificil comprender que esta primitiva danza adquil
tanta popularidad entre los bulliciosos festejantes que celebraban los misterios de la liberacién por el vino.

En nada se parecieron las representaciones teatrales de la Atenas de Pericles a las espontaneas ceremoni
la fertilidad de dos siglos atras. Sin embargo, el teatro tuvo su origen en dichos ritos. Lo atestiguan los



mismos vocablos, "tragedia" y "comedia". La palabra tragedia, del griego tragos (cabra) y odé (cancién), no
retrotrae literalmente a los ditirambos de los pequefios poblados, en los que sus interpretes vestian pieles ¢
macho cabrio e imitaban a las "cabriolas" de dichos animales y donde, muy a menudo, un cabrito era el
premio a la mejor representacién. Aunque Aristételes no concuerde con ello, quedan pocas dudas que la
palabra comedia deriva de Komazein (deambular por los villorrios) lo que sugiere que los interpretes —a cal
de su rudeza y obscenidad- les estaba prohibido actuar en las ciudades.

En el siglo VI, Tespis, un poeta lirico, que viajaba en carreta de pueblo en pueblo, organizando las
celebraciones de las festividades locales, introdujo el ditirambo en el Atica. Dejando de lado las desordenac
danzas de lascivos bebedores, los ditirambos que Tespis escribid, dirigié y protagoniz6 fueron
representaciones organicas de textos literarios para bailar y cantar, con acompafamiento de flauta,
interviniendo cincuenta hombres o jévenes.

Habria sido de Tespis —o de Frinico, su sucesor- la idea de destacar a uno de los intérpretes del resto del «
creando asi la necesidad del didlogo dramatico. Surgia asi la forma teatral que denominamos tragedia. Est:
nueva forma recibié la aprobacion oficial en el afio 538 A. C. cuando el tirano Pisistrato decret6 la primera
competencia ateniense de tragedias. La presentacion como competencia civica, elevd esa nueva forma de
celebracion al sagrado nivel cultural de los juegos de Atenas. Pisistrato aseguraria mas tarde su permanen
al asignarle un predio en un lugar muy concurrido de la ciudad —una loma ubicada entre la zona mas
escarpada de la parte alta de la ciudad y la calle de los Tripodes. Este terreno fue consagrado a Dionisos y
hasta nuestros dias se lo conoce como el teatro de Dionisos.

Nada queda en las primitivas estructuras que fueron por entonces utilizadas como teatros, aunque los
estudiosos basandose en fragmentos de informacion recogidos en varias fuentes, han logrado ensamblar Iz
distintas partes de un rompecabezas que nos da una imagen bastante confiable de dichos edificios. Sabem
por ejemplo, que la estructura principal del area de actuacion era la orquesta circular (del griego orcheisthai
bailar), donde el coro bailaba y contaba. Es probable que las zonas circulares y pavimentadas que las
comunidades rurales griegas usan todavia para trillar el grano —debido a su forma y utilidad— hayan sido la:
primeras orquestas (este término aln sirve para designar en algunos teatros europeos al area que, luego d
quitar las butacas, puede ser utilizada para bailar.). Adyacente a esta zona, habia un altar para los dioses,
donde se recibian y conservaban los ofrendas y un edificio donde los actores se vestian y del que pasaban
zona circular, reservada para las danzas. Ambos edificios estaban construidos en madera. Ademas, segun
parece, el publico ateniense, que era muy numeroso para permanecer de pie, se sentaban en rampas de tit
dispuestas alrededor de la orquesta. Tiempo después, sobre esas rampas, se construyeron gradas de mad
para que el publico estuviera mas cémodo.

El edificio lateral que actualmente consideramos como tipicamente griego, surgié de esos simples elementc
A medida que el teatro aument6 en importancia como espectaculo, el tamafio del altar fue diminuyendo, el
edificio de las ofrendas se transformé en la tesoreria y el edificio de los camarines se convirtié en skene 0 s
el lugar donde los actores representaban (en oposicién a la orquesta, donde solamente podia actuar el corc
Los camarines también servian como antesala de la cual los actores salian a escena y a donde luego se
retiraban.

Muy poco nos ha quedado del basto repertorio ateniense que incluia cientos de obras teatrales. S6lo nos h
llegado los nombres de la mayoria de sus autores. De todas maneras no hay ninguna duda de que el teatrc
Atenas fue una institucion maravillosamente coordinada, cuya funcién primordial consistia en exaltar la
cultura ateniense, En ensefiar moralidad y en proporcionar a la ciudadania su sentido de identidad. En el si
de Pericles, en esa institucion habria de alcanzar la perfeccion artistica, llegando a figurar junto con la
democracia, la historia, la filosofia y la retérica como un loro intelectual superior.

Durante siglos, la mayor parte de lo que sabemos del teatro ateniense nos a llegado por medio de la Poétic
Aristételes. A pesar de que fue escrita en el afio 344 a. C. —ochenta y cinco afios después de la muerte de



Pericles— es la cronica mas antigua y mas completa sobre el teatro griego, sobre su historia y preceptiva. L
arqueologia moderna y los estudios han cuestionado repetidamente la autoridad de la Poética argumentanc
que se trata de un trabajo muy posterior, pleno de opiniones subjetivas y comentarios de segunda mano. Si
embargo, nos ha proporcionado una gran riqueza de informacién en cuanto a las normas por las cuales los
autores griegos se regian para escribir sus obras, a la utilizaciéon de esas normas y hasta un relato de sus
origenes e historia. Independientemente de si las fuentes a que recurrié Aristoteles son exactas 0 no y si st
opiniones son validas —dejando de lado el problema aun mas serio de si su obra pudo ser mal interpretada:
los efectos decisivos que su Poética a tenido posteriormente sobre la erudicién, la critica y el gusto teatrale:
de Europa occidental, son lo suficientemente importantes como para asegurarle un lugar de suma importan
en la historia del teatro.

A menudo, la tragedia ateniense rendia homenaje al pasado mitico del gobierno de la ciudad, presentando
aspectos de historia que ya eran bien conocidas por los espectadores. Al hacerlo, los antiguos dramaturgos
griegos observaban un orden invariable de presentacién, imponiendo reglas de composicién para los futuro
autores y ofreciendo una estructura familiar por lo cual la ciudadania podia juzgar la excelencia de sus
trabajos y su representacion. Asi, tanto en el teatro como en sus competitivos juegos publicos, los ateniens
daban lugar a otra asamblea dinamica donde la ciudadania participaba, juzgando el valor de lo que el gobie
de su ciudad habia escogido fomentar. El orden de interpretacién de una tragedia requeria de la existencia
un prélogo, en el cual el autor informaba a los espectadores sobre el mito y las circunstancias particulares ¢
él habia elegido para presentarlo. Luego seguia el parodos, durante el cual el coro se aduefiaba de la orqu
interponiéndose entre el publico y la accién. Luego se presentaban los episodios de la accion, cada uno de
cuales estaba ligado al otro por las intervenciones liricas del coro, llamadas stasima. La obra terminaba cor
éxodo, durante el cual el coro hacia abandono de su area de interpretacion.

La significacién histdrica y social del coro —a menudo ignorada en las reelaboraciones de la tragedia griega
es una clave para comprender la funcion del teatro en la antigua Atenas. El coro que es histéricamente el
elemento mas antiguo de la tragedia representada, voz conservadora de la comunidad por medio de la cua
acciones individuales de los personajes eran juzgados. El coro hacia su aparicion en el espectaculo antes c
gue comenzara la acciéon anunciada, emitia sus comentarios, aprobando o desaprobando y advertia a los
espectadores entre uno y otro episodio, fijando de este modo la accién de la obra, en lo que constituia
decididamente un contexto social.

La representacion de las obras —instituidas y subvencionadas por decretos civiles— Era una de las partes
principales de las Dionisiacas con cuyas celebraciones Atenas honoraba a Dionisios; la asistencia a dichas
representaciones era una obligacion para todos los ciudadanos. Un gran carruaje en forma de barco —con |
gue se conmemoraba la mitica de Dionisos desde el mar— era arrastrado a través de las calles por actores
disfrazados de satiros hasta el sagrado recinto ubicado al pie de la acrépolis. Dentro del carruaje, sentado ¢
un trono adornado por enredaderas de vides se hallaba el actor principal, portando la mascara y atuendos ¢
Dionisos. En la zona de actuacion del sagrado recinto y a la vista de todos, se colocaba una antigua estatu
madera de la deidad. Ello servia para recordarles constantemente que Dionisos era en verdad el patrocinac
de esos juegos rituales, sumamente competitivos.

El publico ateniense estaba formado por espectadores avidos y pacientes. Llegaban al teatro en cuanto se
asomaba el sol y generalmente veian — en rapida sucesidn- tres obras del mismo autor sobre el mismo
argumento mitico. Luego seguia una cuarta obra, llamada drama de satiros, en la cual el mismo mito que
acababa de ser interpretado con solemnidad, era ampliamente ridiculizado. Sin duda, era una reaccion
saludable después de tanta solemnidad.

Aun cuando consideremos a los atenienses una capacidad de atencién mayor que la nuestra, es obvio que
llegariamos a la conclusion de que estas obras eran interpretadas con mayor rapidez que nuestras actuales
versiones de las tragedias griegas. Las cuatro obras debian terminar al mediodia, ya que en | as primeras |
de la tarde el brillante sol de Grecia —que los espectadores habian tenido a sus espaldas durante toda la



mafana —les daria directamente sobre los ojos y aunque las Dionisiacas tenia lugar a fines de marzo, aque
era una dura prueba. Dado que el desayuno no era una costumbre griega y que las nueces, garbanzos y h:
gue solian masticar mientras permanecian sentados, no resultaban una comida muy sustanciosa, los
espectadores abandonaban la zona sin sombra en cuanto terminaba el drama de satiros para tomar su con
principal. Luego dormian una siesta hasta el atardecer, momento en que volvian al teatro para presenciar u
sola comedia antes de que anocheciera.

Las Dionisiacas, igual que la Pascua Cristiana, era celebraciones de resurreccion asi como la fiesta mas
importantes del afio litirgico. Tenian lugar en una época del afio en el que la mayoria de los atenienses
estaban en sus hogares, antes de la iniciacion de las tareas del campo, el comercio o la guerra. Los
concurrentes al teatro a Atenas desde las colonias lejanas y desde las ciudades —estados tributarios se
enviaban mensajeros con regalos para el tesoro ateniense—. Multitudes de aldeanos invadian Atenas,
apretujandose en sus calles y animando las tabernas y las posadas con su algarabia. En el primero de los
dias de celebracién, se servia el vino nuevo y los atenienses, que por lo general fueron abstemios, bebian
gran cantidad. Sin embargo, al contrario de los que sucedia en las Leneas —Reservadas a la comedia- las
Dionisiacas eran celebradas con un cierto grado de dignidad. Después de todo, eran las fiestas principales
honor de la deidad mas popular de la ciudad.

Se ha estimado que el teatro anterior a Pericles, con sus primitivos asientos, podia albergar entre quince y
diecisiete mil personas entre las cuales, las menos privilegiadas se ubicaban como podian. Con tal presion
es de extranarse que las gradas se derrumbaran desastrosamente en algunas ocasiones. Esto dio lugar a ¢
autoridades de la ciudad decidieran abandonar la construccion de graderias de madera, y reemplazaran po
durables asientos de piedra que gradualmente asociamos con los teatros griegos.

La construccidn del teatro de Dionisos fue iniciada bajo el gobierno de Pericles hacia el 435 a. C. y termina
setenta y cinco afios mas tarde bajo el gobierno de Licurgo. Aunque esa estructura fue reemplazada con
posterioridad, fij6 las relaciones espaciales entre la orquesta circular, donde actuaba el coro, la skene, que
el dominio de los actores, y el theatai, donde se sentaba el publico.

Estas relaciones basicas duraron casi seiscientos afios y, por consiguiente, las modificaciones arquitectoni
de los griegos y romanos posteriores son una clara sefial del cambio de actitud que se produjo respecto de
coro, los actores y aun del mismo teatro. Esos cambios, que se realizaron gradualmente, pueden ser facilm
detectados al comparar el gran teatro de Epidauro donde la orquesta, la skene y el theotai ejemplificaban le
relaciones aceptadas en tiempos de Pericles con las ruinas del teatro de Dionisos en Atenas, transformado
los romanos de modo tal que la skene penetrd en la orquesta, y donde la misma orquesta fue encerrada po
serie de muros dobles que permitian el area para los espectaculos acuaticos. El coro, que fue el elemento 1
importante del teatro griego, cedié su lugar ante la creciente popularidad de los actores y, del mismo modo,
las crecientes demandas de entretenimientos espectaculares de naturaleza netamente seglar, debilitaron le
naturaleza puramente sacra de los ritos originales.

Es una ironia de la historia el hecho de que la gran era del teatro griego se extinguiera antes de que pudier
construirse un edificio adecuado y organico para sus fines especificos. A pesar de ello el teatro de Dionisos
comenzado bajo el gobierno de Pericles, habria de convertirse en un modelo de edificio teatral tanto de su
época como del posterior periodo helenistico. En este teatro el edificio destinado a los camarines fue
construido al costado de la orquesta y funcionaba como un elaborado marco arquitecténico que servia de
fondo al trabajo de los actores y como pared acustica. Los espectadores que al principio rodeaban la orque
se aislaron tanto de los actores como del coro a través de un ancho pasillo siendo obligados a sentarse en
theatai, una graderia con asientos inclinados, dispuesta en forma de abanico abarcando mas de la mitad de
circunferencia de la orquesta.

El theatai en si estaba dividido en secciones en forma de cufa, facilmente controlada por los encargados d
asignar los asientos. Los atenienses integraban un indisciplinado, muy competitivo y dado a expresar



libremente sus opiniones. Cuando un espectaculo les provocaba admiracién, aplaudian sonoramente pero |
capaces de patear, gritar y silbar cuando lo consideraban inferior.

Era de ver el arconte, es decir del magistrado mas importante de la ciudad, la organizacién de la competen
de obras tragicas y comicas para las Dionisiacas. El elegia las tres obras que consideraba de mayor valia,
asignandoles un patrocinador que pagaba su producciéon. Desde las primeras épocas los atenienses ricos
consideraban obligacién civica de su parte, el emplear sus riquezas para la mayor gloria de Atenas ya fuer:
construyendo barcos, equipando ejércitos, edificando o produciendo obras artisticas.

Después que Tespis cred la primitiva estructura de la tragedia separando a un miembro del coro de los
restantes, exigiendo asi la necesidad del dialogo, solo basté un siglo para que la tragedia alcanzara su tota
desarrollo. Los afios de su mayor grandeza se corresponden estrechamente con las vidas de Esquilo, S6fo
y Euripides, los dramaturgos maestros de la edad de oro del teatro griego. De los cientos de tragedias escr
por estos tres autores y sus contemporaneos, tan sélo nos han quedado treinta y dos. Siete de ellas son
atribuidas a Esquilo y siete a Séfocles; de las dieciocho restantes, diecisiete son, sin duda, obras de Euripic
Estas treinta y dos obras nos demuestra de manera dramatica la evolucién de la tragedia de una forma teat
autoritaria y altamente disciplinada hasta una forma de celebracién de lo individual.

Los estudiosos no saben con certeza la fecha de nacimiento de Esquilo pero si pudieron establecer que ya
conocia como autor hacia el afio 500 a. C. De sus noventa tragedias sélo conocemos el nombre de setenta
cinco. Se piensa que Esquilo es quien fijo el orden y la forma de la tragedia, aunque pareciera que el orden
prélogo, coro, informe del mensajero y el lamento final de las victimas, ya estaba establecido cuando el
dramaturgo agrego al coro dos actores mas. Sin embargo, durante su época, esta forma de alta tragedia, s
aproximé a la perfeccion. Se habia desarrollado desde los comienzos rituales (cuando sus diversas partes |
estaban conectadas entre si) hasta la inclusion de los elementos que hoy reconocemos como los compone
basicos de una obra: la accién, el conflicto, la caracterizacién y la resolucién. Al leer Los persas, la mas
antigua tragedia de Esquilo, podemos ver cémo los ritos dionisiacos estaban dedicados a la identificacion y
glorificacion de la civilizacion ateniense y al orgullo de sus ciudadanos.

Sofocles, que tenia casi treinta afios menos que Esquilo, le gand a este en el afio 406 a.C. y sus principale:
creaciones giran en torno a la leyenda de Edito. Layos, rey de Tebas, hijo de Labdaco, del linaje de Cadmo
se casa con Yocasta, hermana de Creonte. Apolo, desde su oraculo de Delfos, aconseja a Layo que no ten
descendencia, pues seria su perdicion; le predice que si tiene un hijo, este le dard muerte a él, su padre, y
casara con su madre, ocasionando luego la ruina de Tebas. Layo no hace caso de estos avisos y tiene un |
al que pone por nombre Edipo. Sin embargo, para esquivar las desgracias que le amenazan, entrega a su |
un criado con la orden de que lo lleve a un bosque y alli le dé muerte. Esta cruel misién no es cumplida por
criado, y Edipo crece fuerte e inteligente lejos de Tebas.

Cierto dia se encuentra a un hombre por el camino, con el que tiene un altercado y Edipo le da muerte; lo h
sin saber que ese hombre es su padre, el rey de Tebas. Luego, a las puertas de la cuidad de Tebas, se enc
con la Esfinge devoradora de hombres la cual proponia a todos los caminantes una adivinanza o enigma.
Puesto que nadie sabia dar la respuesta adecuada a este enigma, la Esfinge devoraba al ignorante. La pre
era: "¢ Cual es el animal que por la mafana anda con cuatro pies, a mediodia con dos y por la noche con tr
Como siempre, la Esfinge hizo esta pregunta a Edipo, quien acert6 el enigma y dijo: "Este animal es el
hombre; por la mafiana, o sea, en la infancia, anda a gatas, tiene por lo tanto cuatro pies; al mediodia en la
plenitud de su vida, se sostiene sobre dos pies; y por la noche, es decir, en la vejez, tiene que ayudarse col
baculo, con lo que anda sobre tres pies". La Esfinge, vencida, murié inmediatamente. Ante esta hazafa, Ed
es recibido como libertador, siendo nombrado rey de Tebas al cazarse con la reina viuda Yocasta. De este
matrimonio nacen dos hijos varones, Etéocles y Polinices, y dos hijas, Antigona e Ismene. Pasa el tiempo y
Apolo, ofendido por el doble crimen de parricidio e incesto cometido inconscientemente por Edipo, manda I:
peste sobre Tebas. El adivino Tiresias anuncia que si no es vengada la muerte de Layo, Apolo no cedera e
furor. Edipo lleva a cabo personalmente las investigaciones y se descubre como culpable del crimen,



averiguando su verdadera identidad. Su madre y esposa Yocasta se suicida ahorcandose, y Edipo al verla
colgada desata el cinturdn de la tinica de la reina y con la hebilla y se saca los ojos. Cede el trono a sus dc
hijos, Etéocles y Polinices, que deberan gobernar alternativamente un afio cada uno.

Ya desde el principio surgen continuas peleas entre los dos hermanos, y Edipo, irritado, los maldice y se
marcha acompafiado por su hija Antigona. Llega peregrinado hasta tierras del Atica, donde muere. Cuando
Antigona vuelve a Tebas, encuentra la ciudad en plena guerra; Polinices ha sido desposeido de sus derect
ataca a la ciudad de las siete puertas, Tebas, ayudado por seis caudillos que se han unido a él. La maldici6
del padre se cumple, y Polinices y Etéocles mueren en una lucha cuerpo a cuerpo, el uno defendiendo y el
atacando a la ciudad. Pasa a ocupar el trono de Tebas, Creonte, quien ordena que se celebren honras fline
en honor de Etéocles, el defensor de la cuidad, mandando que Polinices sea abandonado sin sepultura.
Antigona se niega a aceptar la impia orden de Creonte, y da sepultura a su hermano Polinices. Los guarda
descubren y es condenada a morir, siendo encerrada en una cueva para que perezca de hambre. Hemoén, |
de Creonte, enamorado de Antigona, pide clemencia a su padre, quien al fin accede. Cuando Hemoén se di
a liberar a Antigona se encuentra con que esta se habia suicidado, y él hace lo mismo. Creonte también
cumple la maldicion lanzada contra su estirpe y se quita la vida.

Todas las obras que tratan sobre esta leyenda constituyen el denominado Ciclo de Edipo o Ciclo tebano, ut
de cuyas derivaciones, la tragedia de Antigona, es tal vez el tema clasico mas recreado por la dramaturgia

contemporanea. A este respecto podemos recordar, entre otras, la Antigona de Anouilh (1942), la de Salva
Espriu (1939), la de Bertolt Brecht (1948) y la Antigona 66 de J. M. Mufioz Pujol (1966). Entre las obras de

Sofocles sobre el ciclo tebano destacan: Edipo rey, Edipo en Colona y Antigona

Esta innovacion, cuya inmediata aceptacién indico un paso significativo en el gran cambio producido al pas
de un teatro evocativo a otro de mayores reclamos visuales, produjo en efecto, reclamos que habia de crec
hasta el punto en que la poética realidad del primitivo teatro griego llego a confundirse con la realidad de la
vida cotidiana. Parece acertado suponer que todas estas innovaciones estaban en el espiritu de estos tiem
ya gue la sombra de Séfocles recibié la aclamacion oficial y popular, asi como le permitieron ganar diecioct
premios e hicieron que Aristételes considerara a su Edipo rey como un modelo de excelencia.

Euripides, tan sélo un poco mas joven que Séfocles, tenia un punto de vista mas independiente e
individualista. Sus obras llenas de escepticismo atacaba en forma directa y critica a las normas establecida
Durante su vida sélo gano cinco premios pero sus creaciones fueron las mas apreciadas por las generacior
posteriores. Aun en nuestros dias se representan mas a menudo que las de Esquilo y S6focles, probablem
porque el interés de Euripides en la complejidad sicologia del hombre fue semejante al de nuestra época.

Como ya hemos visto, los antiguos griegos castigaban tanto la liviandad como el sacrilegio con fuertes muli
o el exilio, pero supieron comprender que sus intenciones era obra de hombre y que su gobierno estaba su
a las debilidades propias de los seres humanos. En consecuencia conocieron y estimaron los poderes
terapéuticos de la risa. La comedia perduré entre ellos mucho mas tiempo que la tragedia y asi como esta
evolucion6 también la comedia tomo el lugar que le correspondia asignado oficialmente. En realidad cada
representacion realizada durante las Dioniciacas culminaba con la presentacion de la comedia lo que permi
gue los espectadores terminaran el dia riendo. En estas comedias se empleaban los mismos escenarios gL
las obras tragicas y, a menudo, desmitificaban en forma cémica los mismos recursos que durante ese dia h
servido para los dioses en apoteosis. Asi como los espectadores se sentaban en una distancia decorosa de
actores en las obras tragicas, en las comedias, los actores a menudo se adelantaban y se dirigian
individualmente a alglin magistrado que se hallaba entre el publico, llamandole la atencién sobre algln suc
politico. Ni el mismo Pericles se vio libre de esta satira publica.

Si bien las comedias eran presentadas durante las Dionisiacas, las Leneas eran las verdaderas fiestas de |
comedia. Dado que no era muchos los extranjeros dispuestos a desafiar a los tormentosos mares de dicien
y enero para asistir a estas representaciones, los atenienses podian atacar a sus autoridades sin escripulc



hacian empleando tan grotesca obscenidades que a veces no se permitian la asistencia de las mujeres a p
de que desde los tiempos mas remotos, las Leneas habian sido la fiesta oficial de las mujeres. Los cuatro
grandes maestros de la comedia antigua fueron Crates, Cratino, Eupolis y Aristéfanes, siendo este ultimo d
mayor vis cémica y el mas inteligente y audaz de todos. Sus observaciones eran tan agudas que ninguna fi
publica escapé a su censura. A pesar de su amor por la satira, los atenienses detestaban la ridiculizacién
publica cuando era desmesurada, de modo que en varias oportunidades Arist6fanes pag6 cara su excesiva
franqueza.

Mucho después de que la tragedia griega declinara, la comedia todavia continuaba reinando en forma supr
pero luego de la muerte de Aristéfanes tan sélo un autor, llamado Menandro, se destaco lo suficiente como
para ser recordado. Sus obras eran completamente diferentes de las ruedas satiras politicas de Aristofanes
tendian a ser piezas divertidas y a menudo agradablemente impudicas, cuyos mayores recursos comicos
recibian en la complicada estructura de sus argumentos. Menandro invento al personaje del esclavo picaro
inteligente, que habria de convertirse en una figura de repertorio de la futura literatura teatral europea. Fue
Unico de los antiguos grandes dramaturgos de Atenas que pudo ver terminado e inaugurado el teatro inicia
durante la administracion de Pericles.

En las primitivas representaciones de la tragedia, el actor desempefiaba el cierto sentido un papel similar al
sacerdote. Era designado por las autoridades para desempenfiar "el papel del pueblo" asi como el atleta era
elegido también para competir en su nombre y para representarlo en los juegos. Esta distinciéon ayuda a
explicar la naturaleza y funcién del actor en lo que Jacob Burckhardt llamé el elemento "agénico" o
competitivo de la cultura griega. Para los griegos, quienes organizaron todos los aspectos de su vida persol
y cultural con sentido competitivo, tanto los juegos como las obras tragicas eran situaciones muy serias. Pa
ellos la palabra "juego" carecia de las connotaciones tribales que tiene para nosotros. Las obras tragicas nc
hacian solamente para presentarlas en una competencia oficial: los mismos elementos que la componian, |
enfrentamientos del individuo contra determinados elementos — el destino, la sociedad u otras individuos —
dependian de una competencia y era la fuerza de esta lucha basica y penetrante la que daba sentido a cad
linea del dialogo.

Los actores, al igual de los atletas, tenian que entrenarse. Y aunque los antiguos teatros eran famaosos por
extraordinaria acustica, la voz del actor debia ser fuerte, agil y meliflua para que pudiera ser oida y aceptad
por el exigente publico ateniense. El actor llevaba coturnos (calzado con plataforma gruesa), una tnica
convencional y una gran mascara que incluia en su parte superior una peluca muy elaborada. Estaba
literalmente escondido dentro de una efigie a la que correspondia animar, moviéndose sobre sus empinado
coturnos con la gracia de un bailarin y hablando a través de su mascara con fuerza y capacidad artisticas, (
manera que cada una de sus palabras llegara hasta la Gltima fila de un publico formado por quince mil
espectadores.

El patrocinador asignado a tal fin, pagaba por las mascaras y los trajes de los miembros del coro; también
debia proporcionar la comida para todo el elenco durante los ensayos y pagarle a cada integrante lo estipul
en el contrato. Sin embargo, el actor debia pagarse él sus mascaras y sus trajes. Las mascaras estaban he
con madera, cuero o lino endurecido y a las mejores se las atesoraba no sélo por su valor, sino porque se
volvian mas cémodas con el uso. El actor conservaba sus mascaras en excelente estado, cuidando que fue
pintadas nuevamente con cada presentacion. El vestuario y los adornos estaban disefiados convencionalm
permitiendo que los espectadores identificaran a los personajes en cuanto aparecian; obras posteriores fue
estructuradas de modo que un actor pudiera interpretar a dos personajes con el tiempo suficiente entre
entradas y salidas como para cambiar su traje y su mascara. Era considerado sumamente inapropiado entr
escena sin mascara, aun en las obras comicas. En las raras ocasiones en que un comediante apareciera si
mascara, solia pintar su cara para ocultar su verdadera identidad. Solamente los hombres podian actuar er
teatro griego; un buen dramaturgo escribia sus obras de tal manera que el actor principal pudiera demostra
grado de su talento interpretando primero un personaje masculino y luego uno femenino.



En los tiempos antiguos, los actores tragicos eran ciudadanos muy respetados; los mas dotados eran muy
solicitados y se les pagaban sumas considerables para que se trasladaran a lugares lejanos y representara
distintos festivales. Por el contrario, habia poca demanda de intérpretes de comedias fuera de su propia rec
debido a que la naturaleza satirica y politica de la antigua comedia era sumamente localista. Como
consecuencia, el comediante profesional se desarrollé después que Menandro cambié la estructura de la
comedia respondiendo a demandas mas universales y apoliticas.

Sin embargo, muchos antes que los actores, existen mimos ambulantes, que al no tener el problema de idic
ejercian su actividad a través del todo el mundo conocido, tanto en las plazas como en los campeonatos
militares palacios y espacios libres en las aldeas. Dado que la naturaleza de su arte se aleaba con la satira
mismo elegia su material entre los lugares comunes de la experiencia cotidiana, sefialando las debilidades
los seres humanos. Era una especie de hechicero que daba al espectador la sensacion de que veia lo que
realidad no estaba alli y creaba, mediante gestos muy bien estudiados, objetos imaginarios cuya existencia
lograda por medio de la minuciosa observacion que hacian de ellos. Al cambiar su apariencia fisica en un
instante se transformaba tanto en otra persona como en un animal o un objeto. Su éxito dependia de su
virtuosismo y agilidad. En el afio 430, a. C., Sofrén escribié una obra para mimos, elevando este arte popul
a la categoria de forma literaria. A ello siguié una época brillante para el mimo, que continuo durante toda I
Edad Media. En el lapso el mismo se convirtié en una celebridad cuya aparicién en los entreactos pronto fu
tan necesaria para el teatro griego como la de los payasos para los circos. Los grandes mimos de la época
helenistica conquistaron riquezas e influencias; sin embargo siempre peso sobre sus hombros algo de su n
reputacion originaria.

Teatro Romano

Los romanos, grandes admiradores de los griegos, establecieron sus propios "juegos oficiales" desde el afi
364 a. C. Pero la significacion cultural que, por asi decirlo, presidio la evolucion del teatro ateniense no tuvc
lugar en Roma. Por el contrario, los romanos vieron en el teatro un aspecto pragmatico y politico que no
habria comprendido los atenienses. Para los romanos el teatro era un lugar de reunién conveniente para el
entrenamiento y la ostentacion. En consecuencia, las primitivas estructuras de madera modeladas en el sig
a. C. por los griegos fueron pronto reemplazados por edificios de piedra, grandes e imponentes, erigidos cc
monumentos a la Republica. Los romanos también hicieron uso de escenografias pintadas en forma realist
en verdad el tratado escenografico mas antiguo que existe fue escrito por el romano Vitruvio al rededor del
afio 100 a. C. Estos amplios y nuevos edificios teatrales eran lugares excelentes para reunir al pueblo y
autoridades romanas pronto advirtieron sus posibilidades politicas, decretando que todas las ciudades del
Imperio debian incluir un teatro en su proyecto urbanistico. Con la creacién de estas cadenas de teatro, los
actores romanos vieron asegurada una buena manera de ganarse la vida si decidian hacer giras por las
provincias y en efecto muchos lo hicieron.

Los autores romanos Tito Plauto (254-184 a.C.) y Publio Terencio (muerto en 159 a.C.) nunca alcanzaron
nada parecido a la excelencia de sus predecesores griegos pero lograron reflejar en sus obras al pueblo
romano.

Las primeras comedias latinas inspiradas en su precedente helénico, se conocen con el nombre de comedi
palliata, para distinguirlas de las que versan sobre temas romanos o comedias togata.

Las comedias de Plauto son versiones mas o menos libres de comedias griegas, concretamente, del repert
de la comedia atica nueva. Sus tipos son populares, gente de conducta dudosa, emparentados de la literat
picaresca: rufianes, jovenes ociosos enamorados, en su mayoria hijos de padres acomodados, que mucha:



veces resultan rivales de aquellos (Asinaria, Bacchides, Casina, Mercator), soldados fanfarrones y con
abundante dinero que se enamoran (Miles gloriosus), parasitos, (Captivi, Curculio), medianeros ociosos
(Curculio, Pseudolus, Poemulus, Persa, Rudens), avaros (Aulularia), dioses envueltos en la misma intriga d
la baja ley en que se ven envueltos los hombres (Ansitrion), etc. El teatro de Plauto conocié una gran
popularidad que ha llegado hasta los tiempos modernos. "El avaro", de Moliere, es una adaptaciéon de la
Aulularia o Comedia de la olla, pues el avaro de Plauto guardaba su dinero en una olla, simbolo de avaricia
Jean Giraudoux a podido titular a su versién de una de las comedias de Plauto Anfitrién 38, aludiendo al
namero de Anfitriones escritos desde que el tema aparece en la historia del teatro.

Terencio carece de caracter populariza que anima a Plauto. Es el autor teatral que servira de modelo a los
dramaturgos de la Edad de Oro castellana.

"Lo tragico y lo comico mezclados / y Terencio con Séneca”, dice Lope de Vega, en su Arte nuevo de hacel
comedias en este tiempo, aludiendo irbnicamente a la receta para el éxito inmediato. Los modelos de Terer
son, como los de Plauto los autores y personajes de la comedia atica. Han llegado a nosotros seis comedia
Terencio: Andria o la mujer de Andros, Hecyra o la suegra, Heautontimoriimenos o El atormentado de si
mismo, Eunuchos o El eunuco, Phornio o Formién y Adelphi o Los hermanos.

Junto a Plauto y Terencio, hubo otros cultivadores de la comedia en Roma. Son los principales, Quinto Enn
autor de comedias, de tragedias, de poemas y de obras de indoles diversa, Cecilio Estacio y Marco Pacuvit

Lucio Accio fue el primero que cultivo la tragedia, aunque también escribiera algunas comedias.

Pero el gran autor tradgico de esta época cuyas obras han llegado a nosotros con una cierta vivencia, es Lu
Aneneo Séneca, de Cdordoba. Los temas de sus tragedias son siempre griegos: Hércules furioso, Las troya
Medea, Fedra, Edipo, Agamendn, Tiestes y Hercules Eteo. También se atribuye una comedia, Octavia, cuy
protagonista es la primera esposa de Nerén. De Séneca se ha dicho que su teatro es mas para ser leido gL
para ser representado. Ejercio gran influencia en los dramaturgos posteriores, en especial mientras no se
conocieron los modelos de los grandes tragicos griegos, y asi Fedra de Racine no se inspira en la tragedia
Sofocles, sino en la Fedra de Séneca.

El Coliseo, terminado en el afio 80 d. C., podia contener a cincuenta mil espectadores, lo que constituia un
publico excesivamente numeroso como para ser entretenido por las peripecias intimistas de las obras de te
Ante la insistencia popular, el actor clasico desaparecié para ser sustituido en una rapida sucesion por brev
escenas comicas, espectaculos de mimos, payasos, despliegues acrobaticos y volatineros. Posteriormente
todos estos numeros dejaron lugar a las representaciones acuaticas para la realizacion de las cuales se
inundaba la arena.

Luego se hicieron populares las luchas de animales y, por Ultimo, los combates entre seres humanos atraje
el cambiante interés de la multitud romana,

La era del teatro clasico estaba terminando, y con él desaparecia el especial significado del papel que el te
habia desempefiado durante mucho tiempo en la sociedad.

Historia Del Teatro Espafiol

Origenes. El teatro medieval



El teatro espafiol, como el europeo, surge vinculado al culto religioso. La misa, celebracion litdrgica central
la religion cristiana, es en si misma un “drama’, una representacion de la muerte y resurreccion de Cristo.
Seran los clérigos los que, en su afan didactico por explicar los misterios de la fe a los fieles mayoritariamel
incultos y analfabetos, creen los primeros didlogos teatrales: los tropos, con los que escenificaban algunos
episodios relevantes de la Biblia. Estas representaciones, que tenian lugar dentro de las iglesias, en el corc
parte central de la nave, se fueron haciendo mas largas y espectaculares dando lugar a un tipo de teatro
religioso que fue el teatro medieval por excelencia. Poco a poco se fueron afiadiendo elementos profanos y
cémicos a este tipo de representaciones que, por razones de decoro, terminaron por abandonar las iglesias
comenzaron a realizarse en lugares publicos: en los porticos y atrios de las iglesias, plazas, calles y
cementerios.

En Espafia se conservan muy pocos documentos escritos y menos obras teatrales de estos siglos. La mue!
mas antigua de teatro castellano es el Auto de los Reyes Magos de finales del siglo XII, escrito en romance
probablemente de origen franco. Pero puede decirse que hasta el siglo XV no empez6 a cultivarse como ta
género, con Juan del Encina, Lucas Fernandez y Jorge Manrique, si se exceptlan los juegos juglarescos
populares.

Siglo XVI

Los parametros medievales seguiran siendo la clave del teatro espafiol hasta que, en el siglo XVI, se inicia
camino de la modernizacién que culminara en la creacién de un género: la comedia nueva del siglo XVII. El
siglo XVI es, por tanto, un momento de busqueda y convivencia de varias tendencias: la dramaturgia religio
(Gil Vicente), el clasicismo (Juan de la Cueva), los italianizantes (Juan del Encina, Bartolomé Torres Nahari
y la tradicién nacionalista (Juan de la Cueva). La obra dramatica mas importante de este periodo es La
Celestina de Fernando de Rojas. En realidad es una comedia humanista, hecha mas para la lectura y refle»
gue para la escena. Se trata de una obra excepcional, magnifico retrato de la época y modelo de la literatur
galante posterior. Es, sin embargo, una obra de tan complicada estructura dramatica (alrededor de 20 acto:s
gue no fue representada en su época y que sigue teniendo enormes dificultades para su puesta en escena.

Siglo de oro

El siglo XVII es el siglo de oro del teatro en Espafia. Es un momento en el que las circunstancias sociales \
politicas determinan una situacion excepcional: la representacion publica se convierte en el eje de la moral
la estética. Las "apariencias' son fundamentales. El mundo es un gran teatro y el teatro es el arte mas adec
para representar la vida. Se crean las primeras salas teatrales llamadas corrales de comedias, que eran
gestionadas por las Hermandades, verdaderos precedentes del empresario teatral moderno. Van a prolifere
autores, las obras y las compaiiias. El teatro deja de ser un acontecimiento restringido para convertirse en |
producto competitivo, sujeto a las leyes de la oferta y la demanda. Un interesante debate te6rico acompania
nacimiento y desarrollo de esta forma nueva de entender el teatro. Dos autores de la época nos sirven pare
ilustrar el sentido y la evolucion de este debate y del arte teatral: Cervantes y Lope de Vega.

Cervantes, el gran novelista espafiol, no obtuvo el éxito que creia merecer en el teatro y esto se debid,
probablemente, a que su teatro tenia unas caracteristicas que no respondian a los gustos del publico. Es, €
efecto, un teatro que quiere ser “espejo de la vida humana', en el que el texto tiene una gran importancia y
donde los personajes no son simples estereotipos. Con los afios se le ha dado el valor que merece,
especialmente a los divertidos entremeses, obras cortas de tematica popular. Por el contrario, Lope de Veg
acert6 con el gusto del publico barroco cuya intencién al acudir al teatro era entretenerse, pasar un buen ra
mas que asistir a un “acto cultural'. Les agradaba especialmente que las representaciones fueran espectaci

10



completos: con musica, baile y, sobre todo, muchos efectos escénicos (apariciones y desapariciones, camkt
de escenas, caidas y vuelos, entre otros). El propio Lope de Vega, que supo utilizar estas tramoyas como
nadie, ironizaba en uno sus textos:

Teatro: jAy, ay, ay!

Forastero: ¢ De qué te quejas, teatro?

Teatro: jAy, ay, ay!

Forastero: ¢, Qué tienes, qué novedad es ésta?

Teatro: ¢ Es posible que no me veas herido, quebradas las piernas y los brazos, lleno de mil agujeros, de
trampas y de mil clavos?

Forastero: ¢, Quién te ha puesto en este estado tan miserable?

Teatro: Los carpinteros, por orden de los autores.

Las obras de Lope de Vega impusieron las caracteristicas centrales de la comedia nueva: escritura en vers
polimétrico, ruptura de las unidades de lugar y tiempo, mezcla de elementos comicos y tragicos, estructura
tres actos divididos en cuadros. Todas estas caracteristicas tienen un Gnico fin: mantener al espectador
interesado en la trama hasta el final. La mayoria de las comedias trataban asuntos de honra, ya que la hon
fama publica, la apariencia al fin y al cabo, era una de las grandes preocupaciones del hombre barroco.

Los grandes dramaturgos de la época, ademas de Lope de Vega (que escribié unas 1.500 obras de teatro)
entre otros, Tirso de Molina, Juan Ruiz de Alarcon, Francisco Rojas Zorrilla y Agustin Moreto. Mencién
aparte merece Pedro Calderdn de la Barca, autor de algunos de los dramas fundamentales de la historia de
teatro, como La vida es suefio y El alcalde de Zalamea, y creador, como Lope lo fue de la comedia nueva,
auto sacramental. Este es un tipo de teatro religioso vinculado al sacramento de la eucaristia. Se trata de u
pieza didactica en un acto que siempre tiene la funcién de ensalzar la fe. El auto sacramental, junto a la
comedia nueva, forma el nlcleo del teatro barroco espariol.

La llustracién

El siglo XVIII estuvo marcado en Espafia, por primera vez, por la intervencion del Estado en la orientacion
teatral del pais. Bajo el influjo de las ideas de la llustracion, se cred un movimiento de reforma de los teatro
de Madrid, encabezado por Leandro Fernandez de Moratin. El cometido principal de este movimiento era
recomendar una serie de obras y prohibir otras, bajo la premisa de fomentar exclusivamente ideas que
amparasen la verdad y la virtud, apoyando las representaciones que supusieran ensefianza moral o
adoctrinamiento cultural. Entre las obras prohibidas figuraban algunas del siglo de oro, pero sobre todo se
censuraba a aquellos autores contemporaneos gue insistian en la formula del siglo anterior. Es preciso sefi
gue, pese a la censura ejercida, los objetivos de la reforma tenian tintes que hoy llamariamos progresistas.
estado de la comedia espafiola era francamente deplorable, cumplida cuenta de ello dio Moratin en La
comedia nueva o el café (1792), contundente ataque contra los excesos del posbarroquismo. Entre las
propuestas de la reforma estaba la obligacion de hacer repartos de papeles fundados en las aptitudes de Io
intérpretes, la dignificacion del poeta y la valoracion de la figura del director. Sin embargo, y pese a los
bienintencionados programas ilustrados, las que triunfaron en el siglo XVIlI fueron las llamadas comedias d
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teatro y las comedias de magia. En ambas, los recursos tramoyisticos tenian un protagonismo casi absolut
Habia encantos, duendes, diablos, enanos que se convertian en gigantes. Los lugares de la accidon compet
en exotismo. Por mas que el género fue objeto de la ironia y el desprecio de los neoclasicos, que veian en
todas las exageraciones de un posbarroquismo mal asimilado, el publico respaldaba con entusiasmo este ti
de comedias.

El movimiento romantico

El romanticismo espafiol no pasa de ser un movimiento arrebatado, con apenas quince afos de presencia
teatro. Sin duda la guerra de la Independencia y el posterior absolutismo de Fernando VII retrasaron la
aparicion de un movimiento que, como es sabido, tenia tintes altamente revolucionarios. No obstante,
podemos decir que los romanticos espafioles coinciden, en sus grandes directrices, con los alemanes y
franceses: afan de transgresion, que explica las frecuentes mezclas de lo tragico y lo cémico, el verso y la
prosa, tan denostadas por los neoclasicos; abandono de las tres unidades; especial atencién a tematicas q
giran en torno al amor, un amor imposible y platénico con el telén de fondo de la historia y la leyenda y
abundantes referencias a los abusos e injusticias del poder; unos héroes misteriosos, cercanos al mito,
abocados a muertes tragicas pero siempre fieles a su motivo amoroso o heroico. En este sentido, el héroe
romantico por excelencia es el protagonista del Don Juan Tenorio de Zorrilla. En su romantica version del
mito, Zorrilla dota a la leyenda de unos inusitados niveles de teatralidad y, sobre todo, muestra a un person
capaz de redimir con el amor su condicidn de burlador, obteniendo asi el consiguiente perdén divino que dc
siglos antes le negara Tirso de Molina.

En cuanto a las formas de representacion, hay que destacar que es en este periodo y las ideas de Larra, q
dedicé muchos de sus articulos a los problemas que acosaban al teatro, influyeron en este sentido cuando
actores se plantean por primera vez la necesidad de renovar las técnicas de interpretacion. "Es preciso que
actor" apunta Larra "tenga casi el mismo talento y la misma inspiracion que el poeta, es decir que sea artist
La inauguracién, en 1830, del Real Conservatorio de Musica, fue el primer paso hacia la consolidacion de |
estudios de interpretacion.

Siglo XX

A finales del siglo XIX y comienzos del XX no se produce en Espafia la renovacién del arte dramatico que
sucede en otros paises gracias a la obra de directores y autores como Stanislavski, Gordon Craig, Appia,
Chéjov o Pirandello. Aqui el teatro es, sobre todo, un entretenimiento para el publico burgués que acude co
asiduidad a las representaciones. Las compafias teatrales formadas por las grandes actrices y actores del
momento, que son ademas empresarios, estan dedicadas a complacer los gustos de este publico conserva
convencional. Los casos de Gabriel Martinez Sierra o de la compariia de Margarita Xirgu, dispuestos a juge
el dinero y el prestigio en el descubrimiento de nuevos autores y en innovaciones estéticas, son excepcione
También resultan excepcionales las aportaciones de Adria Gual, creador del Teatre Intim que realizaba ungz
programacion de corte europeo. Lo corriente fue el éxito de aquellos autores que como José Echegaray,
Premio Nobel de Literatura en 1904, complacian las expectativas del publico teatral burgués. Benito Pérez
Galdos, otro autor de reconocido prestigio, es un caso diferente. Galdds se atrevi6 a crear unos personajes
femeninos que, como la protagonista de su drama Electra (1901), se enfrentan al fanatismo y al oscurantisr
Las obras de Jacinto Benavente sefialan el final del tono melodramatico, grandilocuente y declamatorio en
teatro. Benavente inicia con Los intereses creados (1907) o La malquerida (1913) el realismo moderno.
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La otra tendencia del teatro espafiol de comienzos de siglo es el teatro de caracter popular, el drama social
corte costumbrista que termina derivando en una forma estilistica original: el sainete. Su mayor representar
sera Arniches (1866-1943), creador de la tragedia grotesca, un tipo de obras que caricaturizaban a la clase
media. Aunque no se debe olvidar que el tipo de critica que planteaba este teatro estaba siempre mitigada
los intereses comerciales.

El caso de Valle-Inclan es, en cambio, el de un autor totalmente al margen de cualquier planteamiento
comercial en la creacién de sus obras. Esto le permitié una libertad creativa que sitla su teatro muy por
encima del de sus contemporaneos. El de Valle es un teatro innovador, critico, profundamente original. Sus
novedosos planteamientos escénicos recibieron el nombre de esperpentos por presentar desde el escenari
deformacién estética y sistematica de la realidad. Para Valle-Inclan, como para Shakespeare, el teatro es (
espejo de la realidad, pero en este caso un espejo deformante. El teatro de Valle—Inclan no recibié en su
momento la consideracion que merecia, como tampoco la recibieron el resto de los autores de la generacio
del 98: Azorin, Pio Baroja o Unamuno. Son una excepcién los hermanos Machado, que obtuvieron un gran
éxito de publico con dramas como La Lola se va a los puertos (1929) o La duquesa de Benameji (1932).

Pronto los autores con planteamientos no comerciales buscaron otras formas de poner en escena sus obra
margen de los grandes teatros. Entre estos intentos de crear un teatro vanguardista destaca la labor de los
teatros universitarios: El Buho de Max Aub y La Barraca de Eduardo Ugarte y Garcia Lorca. Este ultimo, un
de los grandes poetas del siglo, fue de los pocos miembros de la generacién del 27 que se interesaron por
teatro. Lorca utilizé en sus obras gran diversidad de fuentes de inspiracion: lo popular en Bodas de sangre
(1933) o Mariana Pineda (1927); el guifiol con un matiz valleinclanesco en sus Titeres de cachiporra, Amor
de don Perlimplin con Belisa en su jardin (1933), La zapatera prodigiosa (1930), y los movimientos de
vanguardia como el surrealismo en El publico (1930) o Asi que pasen cinco afios (1930). La colaboracién d
Garcia Lorca con Margarita Xirgu permitié que la obra del dramaturgo—poeta llegase a ser vista en los
escenarios de los principales teatros esparioles. Entre las puestas en escena que la actriz y empresaria llec
montar cabe destacar el estreno en Barcelona de Mariana Pineda con decorados de Salvador Dali. El estal
de la Guerra Civil espafiola en 1936 y el asesinato de Lorca vinieron a frustrar la carrera de un autor que
aunaba un talento extraordinario y vanguardista con la dificil cualidad de gustar al publico tradicional del
teatro.

El teatro durante el franquismo

Después del trauma de la guerra, los dramaturgos de la posguerra se enfrentaron a una férrea censura que
hacia dificil, sino imposible, ofrecer una vision critica de la realidad. Dos son las figuras que emergen en es
sociedad cerrada desenmascarando, aunque desde perspectivas diferentes, la realidad de la que nadie que
hablar pablicamente: Buero Vallejo y Alfonso Sastre. El teatro de Buero investiga en la condicion tragica y
ambigua de la libertad humana, mientras que la obra de Sastre, inseparable de su trayectoria comunista,
concibe el teatro como un instrumento de accidn revolucionaria. A fines de la década de 1950 surge una nu
promocidn, la de los autores de la llamada generacion perdida. Autores como Lauro Olmo, Martin Recuerd:
Luis Matilla adquieren pronto, por su marginacion sistematica de los escenarios publicos y comerciales,
conciencia de grupo. Coinciden igualmente en sus planteamientos y tematicas: siguiendo con la linea del
realismo critico, hablan de la explotacién del hombre por el hombre y de la injusticia social. A lo largo de la
década de 1960 aparece un nuevo grupo de autores, tan castigados por la censura como los anteriores. Se
caracterizan, en términos generales, por su rechazo del realismo y por su interés experimentalista. Su estilc
teatral se integra en las nuevas formas del teatro de vanguardia, desde las del teatro del absurdo a Artaud,
Brecht o Grotowski. Entre estos autores destacan José Ruibal, Francisco Nieva o Fernando Arrabal. Este
ultimo es el autor de alguna de las piezas mas representativas del teatro europeo de este siglo. Es también
las décadas de 1960 y 1970 cuando se produce la efervescencia de los denominados grupos independients
vinculados a la figura de un director o autor o experimentando, con formulas de creacion colectiva. Estos
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grupos surgen con una decidida vocacidn de resistencia antifranquista y una actitud de basqueda en cuant
concepciones escénicas y técnicas interpretativas. Apartados de los circulos del teatro oficial, su labor se fi
introduciendo en universidades, centros culturales y colegios mayores. Grupos como Tabano, el TEl (Teatr
Estable Independiente), Goliardos, Cémicos de la Legua, Esperpento o muchos otros contribuyeron a
dinamizar la vida teatral espafiola en las postrimerias del franquismo.

La escena espafiola actual

Con la vuelta de la democracia se produjo una renovacion del teatro oficial. Directores, hombres y mujeres
teatro hasta entonces vetados Miguel Narros, Nuria Espert y otros nombres nuevos, como Lluis Pascual,
acceden a la direccién de los teatros nacionales, centrando sus programaciones en los grandes dramaturgc
clasicos y contemporaneos y recuperando a los autores espafioles del 98 y principios de siglo, como Lorca
Valle-Inclan.

El énfasis en la revitalizacion de textos considerados clasicos se ha asociado a una crisis de produccion de
textos dramaticos originales. Sin embargo, los grupos independientes van perdiendo vigor y presencia en |
escena espafiola. Tan sélo unos pocos han subsistido y han podido mantener una continuidad: Els Joglars,
dirigido por Albert Boadella, cuyos montajes siempre polémicos y provocadores cuentan con el apoyo
incondicional del publico; Comediants, que reivindica un teatro festivo, de grandes mascaras, de gigantes y
cabezudos, un teatro que entronca con el folclore y las fiestas populares, un teatro de espacios abiertos; o |
Fura dels Baus, grupo que se autodefine como "organizacion delictiva dentro del panorama actual del arte”
en cuyos montajes se subvierten todos los supuestos de la representacion teatral, empezando por el espac
publico, constantemente violentado por la accién. En consonancia con las tendencias internacionales, estos
grupos tienen una vision del teatro como espectaculo total, no exclusivamente textual, incluyendo en sus
montajes otras formas de expresion artistica como la fotografia, el video, la pintura o la arquitectura.

Teatro espaifiol

Lope de Vega puede ser considerado el creador del teatro espafiol. Nacié en Madrid en 1562: hijo de un
artesano que amaba la literatura, el joven Lope escribié versos a los cinco afios y comedias a los diez. Envi
a una escuela jesuita, recibié una buena educacion clasica y luego tomo los habitos. Lope fue un hombre
apasionado tanto en su vida como en sus obras y probablemente "el improvisador literario mas grande que
mundo haya conocido". Podia escribir una obra en dos dias y, en su época mas activa, llego a realizar dos
obras por semana. Realizo mas de 1800 obras teatrales, de las cuales han sobrevivido 500. Su vitalidad er:
digna de Gargantua: se dice que tuvo muchas aventuras amorosas y mantenia dos familias a la vez; actlio
como secretario personal de cuatro nobles simultaneamente y mantuvo una fluida correspondencia con sus
innumerables amigos; fue un gran viajero y visito frecuentemente los hospitales; por otra parte asistia a los
servicios religiosos todos los dias. No es de extrafiar entonces que Cervantes se refiera a el como "un
monstruo de la naturaleza".

Al contrario de Shakespeare —su coetaneo — Lope de Vega fue un realista que raras veces inquiria bajo la
superficie de las situaciones; sin embargo sus obras tienen un sentido social nunca visto en el teatro desde
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época de los antiguos griegos. Ese sentido esta claramente presente en su obra mas importante,
"Fuenteovejuna”, en la cual los aldeanos de una pequefia villa se revelan contra un injusto gobernador milit
y lo matan, pero luego son perdonados por el rey.

Lope despreciaba la mayoria de sus obras por considerarlas una manera de hacer dinero y anhelaba dedic
a empresas literarias mas importantes, pero las necesidades materiales de sus dos hogares y de sus much
hijos naturales lo obligaban a escribir con una rapidez prodigiosa. Como Lope escribia el lenguaje popular,
generalmente rechazado por los corrillos literarios de Espafia; sin embargo los espectadores lo adoraban. /
donde quiera que iba, la gente le demostraba su incondicional admiracién, semejante a la que hoy los
espafioles todavia demuestran a sus grandes cantantes populares y toreros. La responsabilidad de Lope
encerraba contradicciones permanentes: por un lado, un sacerdote con dos familias y muchos hijos, un hor
gue gozaba sensitivamente de la vida y a la vez un penitente con un profundo amor por la religion. Tal vez
hayan sido esas mismas contradicciones las que lo hacian tan atractivo para su publico.

El otro gran autor teatral de la Espafia de la "época de oro" fue Pedro Calderén de la Barca, nacido en 160(
aplaudido en los escenarios de la corte de Espafa durante 40 afios. Calderén de la Barca, escritor de estilc
barroco, fue un maestro incomparable del lenguaje artistico; escribié obras intelectuales, filosdéficas y
profundamente religiosas que, en su esencia, eran diferentes a las de Lope de Vega. Igual que Lope, recibi
una educacion clasica a través de los jesuitas pero en ese entonces prefirié el teatro y llevo una vida
aventurera, caballeresca. Con el tiempo, se convirtié en uno de los favoritos de Felipe IV y fue elegido para
escribir la pieza principal —El mayor encanto, el amor — para la inauguracién del buen retiro, el nuevo palaci
de Felipe. Cuando cumplié cuarenta afios tuvo un brusco cambio de actitud que lo llevo a tomar los habitos
a retirarse de la vida publica. Para esa época, Calderdn ya habia escrito unas ciento veinte obras, ochenta
alegorias religiosas y veinte piezas menores. En su produccion se destacan dos grandes obras maestras d
literatura teatral: La vida es suefio y El alcalde de Zalamea.

Los autores y actores espafioles del siglo XVI y XVII tenian muy poca proteccion legal frente a los plagios.
Generalmente registraban sus obras pero aun asi era casi imposible evitar que sus envidiosos competidore
usurparan y las recibieran como propias. Los empresarios acostumbraban a vigilar atentamente a los
espectadores con el fin de que nadie tomara notas durante la representacion pues era frecuente el robo de
didlogos y escenas. Algunas campafias de actores se propusieron proteger su integridad asociandose,
vendiendo acciones o reclamando la proteccién de los nobles o personalidades influyentes. Generalmente |
autores vendian directamente sus obras a una compairiia y a veces, como en el caso de Shakespeare, el a
compraba acciones en la compafiia que producia sus obras. Las leyes de derechos de autor evolucionaron
lentamente y durante muchos afios las compafiias no vieron provecho alguno en hacer imprimir sus obras.
bien se hacian libretos para las representaciones, una vez que las funciones terminaban, las obras se volvi
escribir o se perdian.

Teatro espafiol del siglo XVIII

Los mas interesantes del teatro neoclasico en Espafia son las comedias de Leandro Fernandez de Moratin
guien siguio los dictados de la moda francesa apartandose del drama nacional procedente de la escuela
calderoniana, que habia caido en la mas vacia espectacularidad. Moratin permaneci6 una temporada en
Barcelona, para que se olvidara con el tiempo su buena amistad con los franceses.

Benito Pérez Galdds a trazado un brillante cuadro de estreno en Madrid de El si de las nifias, la mejor obra

vez de Moratin. En el primer capitulo del Episodio Nacional La corte de Carlos 1V, Gald6s nos explica como
El Si de las nifias fue recibida entre aplausos y pitos, expresion de la eterna rivalidad entre reaccionarios y
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renovadores. El argumento de esta obra resulto escandalosa para el pensamiento tradicional de la época. E
comedia constituye un alegato a favor de la juventud y los derechos de las muchachas a decidir libremente
matrimonio. La protagonista, dofia Paquita, se resiste a casarse con el hombre que sus padres le han
designado, caballero maduro y situado. A través de una divertida trama, el galan maduro descubre que la
muchacha, de quien realmente esta enamorada es de su sobrino, y sede ante el espontaneo amor de los
jévenes. Hoy resulta dificil comprender que se considere revolucionario el hecho de defender la libertad de
eleccion de esposo, pero en aguella época esto fue interpretado como una incitaciéon a la rebeldia frente a |
suprema autoridad de sus padres.

Otras comedias importantes de Moratin son El viejo y la nifia, de tema parecido a la anterior, y La comedia
nueva o el café. Ademas de dramaturgo, Moratin fue critico teatral (a este aspecto de su dedicacion literari
responde la obra dltimamente citada), historiador teatral, en sus Origenes del teatro espafol, y traductor de
Shakespeare y de Moliére. En 1814, su hijo , Leandro F. De Moratin, tradujo, El medico a fuerza, que alcan
enorme éxito entre la intelectualidad afrancesada del momento. Esta obra de Moliére con su agilidad, su
espiritu critico y su perfeccion normal no podia menos que aparecer como modélica a Moratin.

El sainete, que habria de conocer su maximo esplendor en Madrid del Siglo XIX gue arranca también de es
época, con la figura de Ramon de la Cruz. Escribié algunas tragedias como Aecio triunfante en Romay
Sesostris, varias zarzuelas conocidas y tradujo a Racine, Voltaire, y a Beaumarchais. Pero su fama deriva
los sainete, cuyo antecedente hay que buscarlo en los antiguos pasos y entremeses. Entre los titulos mas
destacados de sainete cabe citar El teatro por dentro, El baile en mascara, El fandango del candil, El rastro
por la mafiana, Todo el afio es carnaval y El pueblo quejoso; en esta ultima obra contesta a las criticas que
su sainete hacia otros literatos de su tiempo.

El teatro catalan del siglo XVIII conoce un autor menorquin, Joan Ramis i Ramis, autor de algunas tragedia
cortas segun el modelo de Racine. Una de estas Lucrecia o Roma lliure, sobre el tema de la violacién de
Lucrecia ha sido tltimamente revalorizado por la critica especializada.

Teatro Romantico de Espafia

En los comienzos del romanticismo espafiol nos encontramos con un autor, Francisco Martinez de la Rosa
gue tiene obras como Edipo, tragedia adscrita alin a la moda clasica y otras romanticas como La conjuracic
de Venecia, Aben Humeya y anteriormente a esta, por lo que en su forma es todavia clasica, La viuda de
Padilla. Fue un escritor, como tipico hombre de su tiempo, vacilante entre las formas clasicas (en aquel
momento las tradicionales) y la nueva moda romantica.

Mayor repercusion ha tenido la obra de Angel de Saavedra, duqgue de Rivas, autor de drama mas
caracteristico, tal vez del romanticismo espafiol: Don Alvaro o la fuerza de Sino, obra estrenada en 1835. E
ella el héroe se enfrenta contra la sociedad en que vive y que la rechaza; a pesar de sus buenas intencione
don Alvaro es llevado por el destino a causar la muerte, el absurdo, la naturaleza desencadenada, etc. Mar
José de Larra es el autor de numerosos escritos satiricos que firmaba con los seuddénimos de Figaro o de E
Pobrecito Hablador. Dentro del género dramatico Unicamente escribié un drama histérico, Macias.

Mayor resonancia conoci6 la obra de Antonio Garcia Gutiérrez El trovador, estrenada en 1836. El tema de
esta obra es un ejemplo de espiritu medieval, tan tipico del romanticismo, asi como de su aficién a todo lo ¢
supone magia o misterio, expuesto en tono de declamatorio. También alcanzo gran éxito Los amantes de
Teruel, de Hartzenbussch.
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Teatro Actual de Espafia

La panoramica teatral contemporanea esta demasiado cerca de nosotros para que podamos clasificarlas y
juzgarlas. Podemos decir eso si, el propésito de denuncia sigue, pero, como es patente en el hombre
contemporaneo, la crisis de valores hace surgir un nuevo escepticismo con huidas hacia lo poético, hacia I
ritual tematica del teatro de la crueldad, o hacia un realismo inmediato sin exposicion ideolégica. En la esce
europea y americana coexisten los realismos mas ingenuos con el expresionismo mas duros y las formas n
descabelladas del teatro del absurdo.

Hoy se habla mucho de crisis del teatro. Uno de los problemas que tiene plantado el teatro actual es su
competencia con el gran negocio que produce el cine y los grandes festivales de la cancién. Es l6gico pues
que se produzca una crisis empresarial y que el teatro, para sustituir tenga que confiar en las subvenciones
estatales. La crisis del publico no es mas que una consecuencia de este fendmeno, ya que necesariamente
produce discontinuidad en las programaciones; en los locales destinados al teatro, aparece una obra y otra
la pantalla cinematografica, desbancado al pariente pobre que es el teatro.

Vinculado al modernismo de Eduardo Marquina, ha tenido sus momentos destacados en la escena espafno
José Maria Peman. El divino impaciente escrita en 1933 de estilo facil y con un claro propésito extraliteraric
en relacion con el tradicionalismo religioso del autor, le conquisto el favor de amplias zonas del publico
espafiol. Peman ha llevado a cabo también adaptaciones del teatro griego, tales como Edipo y Antigona.
Alejandro Rodriguez Alvarez, mas conocido por el seudénimo de Alejandro Casona, se da a conocer en el
1933 con la obra de caracter simbolista La sirena varada, galardonada con el premio Lope de Vega y que
alcanzo un resonante éxito. En ella, Ricardo, un joven sofiador que reline en su casa a un grupo de amigos
dispuestos a sofiar imposibles; alli irrumpe una sirena que terminara por convertirse en una realidad amoro
La misma tendencia fantastica aparece en La barca sin pescador, estrenada en el afio 1945, en que nos
muestra el proceso de transformacion interior que redime al protagonista, Ricardo Jordan, de su pasion por
dinero.

Tal vez la obra mas destacada que ha salido de la pluma de Casona sea La dama del alba, drama de amor
muerte, en la que el ambiente de su tierra natal, Asturias domina sobre meramente argumental. Otras obra:
conocidas de este autor son Los arboles mueren de pie, Siete gritos en el mar, Prohibido suicidarse en
primavera, El caballero de las espuelas de oro, sobre la vida de Quevedo y Nuestra Natacha. En esta ultim:
obra intenta un teatro socioldgico, basado en la exaltacién de la libertad humana. Mas que por su calidad,
aungue resulte innegable en algunas de sus obras, el teatro de casona se caracteriza por el habil manejo d
resortes que lo conducen al éxito. Prueba de ello es que muchas de sus obras han sido traducidas a divers
idiomas.

El maximo humorista del teatro espafiol contemporaneo es Enrique Jardiel Poncela, cuya obra mas conocic
es La siete vidas del gato. Su teatro no es exento de ingenio, se mantiene en un tono medio por su exceso
tosquedad y retorcimiento. Parte de una situacion disparatado y absurda, y toda la obra consiste en justifice
este arranque. Sus personajes son también absurdos, dando pie a situaciones comicas a través de un dialc
gue no abusa de los chistes. La prematura muerte de Jardiel Poncela ha dejado la escena espafiola despoj
esta faceta siempre presente en el teatro como es el humor.

Miguel Mihura es una de las figuras mas eminentes de teatro espariol actual. Estrena Tres sombreros de cc
el afio 1952, en Paris, logrando un resonante éxito; el propio lonesco salié en defensa de esta comedia,
estableciendo paralelos entre la obra de Mihura y la comicidad de los hermosos Marx o el mundo poético d
Charles Chaplin. La obra habia sido escrita en 1932 y publicada por la Editorial Nacional en mil 1947. Su
tema amargo y desconsolado, abunda en escenas tiernas y poéticas, junto a otras hilarantes y disparatada
dando un conjunto de gran efectividad dramatica.

Pero Mihura no siguié experimentando por el camino de lo poético, sino que prefirié el camino del éxito faci
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abdicado de sus naturales condiciones. Este nuevo camino queda marcado en la obra El caso de la mujer
asesinadita, escrita en colaboraciéon con Alvaro de Laiglesia. A través de estos causes, los éxitos comercial
obtenidos por Mihura han sido extraordinario, habiendo alcanzado el récord de permanencia en cartel la
comedia Maribel y la extrafia familia, en la que desde una situacion inicial de primer orden deriva hacia la
comedia sentimental; se ha hecho una versién cinematografica de esta obra, con similar audiencia popular.
Otras obras famosas de Mihura son Ni pobre ni rico, sino todo lo contrario, escrita en colaboracién con Ton
y Melocotdn en almibar.

Entre los autores llegados al teatro durante los Ultimos afos es forzoso destacar a Antonio Buero Vallejo gL
cultiva con preferencia los temas tragicas. Obtuvo el premio Lope de Vega con su obra Historia de una
escalera, que constituyo una verdadera revelacion. En un ambiente tipico de sainete, una escalera madrilei
Buero Vallejo lleva a la escena unos personajes vivos, sujetos a la accién destructora del tiempo presentan
la circunstancia real de sus vidas.

El éxito de esta obra, estrenada en 1949, puede tomarse como punto de partida de todo un nuevo teatro gL
rompe con las amables comedias de salén de los afios 40, con el teatro de Neville y Lépez Rubio de todas
historias de adulterio que sigue llenando hoy el teatro de Paso. Los mayores éxitos de Buero Vallejo son,
ademas de la obra ya citada, Un soflador para un pueblo, Las meninas y El tragaluz. Tras el éxito de El
concierto de San Ovidio, Buero Vallejo habia quedado apartado de la escena, tanto que una revista ilustrad
incluyo en un reportaje que reunia a los autores castellanos con el titulo de Los que no estrenan. Por fin, la
reaparicion de Buero con El tragaluz, aunque la obra no tenga intensidad de las anteriores, ha demostrado,
vez mas, que Buero Vallejo posee una técnica teatral de primer orden.

Alfonso Sastre forma parte del grupo de teatro realista que en 1960 intento una renovacion de la escena
espafiola. El teatro de Alfonso Sastre es un teatro comprometido, de clara intencién denunciadora y politica
Entre sus obras mas importantes podemos citar Muerte en el barrio, Escuadra hacia la muerte y Guillermo
Tell tiene los ojos tristes. Como ensayista tiene una obra basica para comprender la renovacion realista del
teatro actual: Anatomia del realismo. El afio 1960, Adolfo Marcilliach estreno la obra de Sastre La cornada,
gue un afio después se convertiria en el filme de Bardem A las cinco de la tarde.

Lauro Olmo en La camisa premio Valle - Inclan 1961, refleja con técnica fotogréfica la crisis laboral de los
afios 60 y 61 y la forzada emigracién al extranjero del trabajador espafiol. Esta obra fue estrenada primero
sesion de camara y después vio refrendado su éxito en el campo comercial. Otras obras de Lauro Olmo sol
pechuga de la sardina y El cuerpo estrenadas con escaso éxito.

Utilizando la circunstancia histérica de los motines cantonistas de 1873, José M. Rodriguez Méndez actuali
en la circunstancia espafiola la fabula utilizada por Brecht en el circulo de tiza caucasiano, con la obra El
circulo de tiza de Cartagena. En esta obra se hace patente el realismo del autor espafiol, asi como su verbt
facil. Rodriguez Méndez puede ser clasificado como el mejor escritor teatral de su generaciéon. Constituye L
claro exponente dominio del lenguaje y de la eficacia teatral de sus formulas dramaticas Los inocentes de I
Moncloa, Bodas que fueron famosas del Pingajo y la Fandanga y Los Quinquis de Madrid.

El poeta Miguel Hernandez también hizo su incursiones en el teatro. Recorriendo la intencion didactica de |
autos sacramentales del barroco, Miguel Hernandez busca una salida para el teatro social.

El teatro madrilefio actual es evidente la influencia que sigue ejerciendo la obra de Arniches. La puesta en
escena de Los Caciques, ha revelado la fuerza de este autor de sainetes que siempre tuvo una amplia
audiencia, pero nunca fue considerado como una personalidad relevante. En un articulo aparecido en la re\
Primer acto, José Bergamin trata de esta influencia que llega a modificar la misma realidad; en este articulc
titulado "Arniches o el teatro de la verdad" explica como el lenguaje pintoresco popularizado por este autor
dado lugar a un lenguaje madrilefio que no existia con anterioridad a la obra de Arniches.
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No podemos terminar esta visién panoramica del teatro espafiol contemporaneo sin aludir a Alfonso Paso.
Casi ininterrumpidamente se mantienen en cartel una o mas obras de ese autor al que no podemaos negar ¢
habilidad para ofrecer los temas y la forma que complace plenamente a una gran maza ideol6gicamente
despreocupada. Enumerar las obras de Paso nos llevaria una lista interminable, por lo que nos conformare
citando algunas de sus obras como Cena de Matrimonios, Los pobrecitos, Los derechos de la mujer, etc.

En la panoramica del teatro catalan actual destaca los nombres de Joan Brossa, Pedrolo, Baltasar Porcel y
Ricard Salvat. Alli en el bosc es una de las obras mas poéticas de Joan Brossa el mas antiguo cultivador de
teatro de lo absurdo mucho antes de que la mano de Becket e lonesco dieron realce mundial a este
movimiento. Brossa heredero del surrealismo, inicio su obra teatral hacia los afios 40.

Homes i no reproduce en cierto modo el clima metafisico de Becket, pero hay en Pedrolo una preocupacior
por la situacién concreta del hombre, por la dimensidn ética y politica de sus actos, que no se encuentra en
dramaturgo irlandés.

La obra mas destacada de Baltasar Porcel es La simbomba fosca, que incide en la tematica de lonesco,
trasladandola a una proyeccion realista del ambiente. Ricart Salvat es el autor de Nord enlla, la Gnica entre
obras citadas que no pertenecen al teatro absurdo.

Entre los autores catalanes de la actualidad, pero que escriben sus obras en lengua castellana no podemos
olvidar los nombres de Jaime Salom y Eduardo Criado.

Las obras de Salom que mayor audiencia han conocido son El baul de los disfraces y la casa de las Chivas
Esta ultima se basa segln su autor en un hecho real ocurrido durante la guerra civil espafola. Plantea el
conflicto de un joven aspirante al sacerdocio, que se encuentra luchando en las trincheras, al enamorarse c
una joven muchacha; todo se resuelve con el triunfo de la vocacion religiosa del protagonista, cuya
espiritualidad contrasta, a lo largo de toda la hora, con el espirituoso, tosco y bonachdn de sus compafieros

Eduardo Criado alcanzé un considerable éxito con su obra bilingiie, catalan y castellano, titulada Los blanc
dientes del perro. En ella expone las dificultades que ofrece la sociedad para su reincorporacién a la misme
una prostituta que intenta evadirse de su mundo. Otra obra famosa de Criado es Cuando las nubes cambia
nariz, habiendo escrito también alguna obra en catalan.

No puede hablarse de una repercusion mundial del teatro espafiol contemporaneo. Aparte algunos casos

aislados, el teatro espafiol es desconocido fuera de sus fronteras. El ultimo autor dramatico espariol que
todavia conserva su vigencia es Federico Garcia Lorca, cuyas obras han sido vertidas a distintos idiomas.
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