Contextualizacion de la obra
El autor

Pedro Antonio de Alarcén (1833-1891), escritor y politico espafiol nacido en Guadix, Granada. Fue diputad
de las Cortes espafiolas y se alistd6 como voluntario en la campafia de Marruecos, experiencia que le
proporcion6 material para su Diario de un testigo de la guerra de Africa (1859), considerada hoy una obra
maestra por su descripcién de la vida militar. Alarcon sobresalié en su época por sus novelas religiosas, en
las que destaca El escandalo (1875), una defensa de los jesuitas que levantd una viva polémica. Hoy es
recordado principalmente por sus relatos de la vida ristica en Espafia, algunos de los cuales se han recopil
en El sombrero de tres picos, (1874), que inspir6é a Manuel de Falla la composicién de su ballet homénimo.

El sombrero de tres picos
Origenes y evolucién del tema literario:

Alarcén parecié empefiarse siempre en dar a sus lectores una serie de datos sobre el origen argumental de
narraciones, aunque esta fuente de informacién suele ser de escasa fiabilidad. Sobre El sombrero de tres p
nos ofrece muchos datos, y no todos de excesivo crédito. Es indudable que Alarcén tomé prestada una obr
existente para darle una nueva forma literaria. En el Prefacio del autor Alarcon se refiere a los antecedente:
gue le sirvieron de punto de partida para la obra. Nos habla de un romance popular oido desde su nifiez en
labios de aldeanos. Alude después a distintas versiones ya impresas. Por Gltimo menciona una tercera fuer
en forma de coplas populares: unas coplejas asaz verdes y hasta coloradas que [Juan Eugenio Hartzenbus
sabe de memoria.

El tema literario, desde luego, es muy antiguo, y tiene versiones tradicionales que algunos hacen remontar
hasta la mitologia clasica. Pero en cuanto a los materiales de los que Alarcon extrae directamente el
argumento de su obra, los criticos que han estudiado el tema han fijado su atencién en otras dos fuentes
cercanas a la novela: una cierta Cancion del Corregidor y la Molinera, que coincide con el relato en todo
excepto en el desenlace. Pero ademas existié un sainete, cuyo titulo alude también al Corregidor y la Molin
gue, mas alejado en otros puntos de su desarrollo, coincide con nuestra novela en su desenlace.

Lo cierto es que, pese a la variedad de fuentes empleadas por el autor, el tema literario no hubiera adquirid
tal relevancia de no haber sido tratado por Alarcon con un acierto que acerca la novela a la categoria de ob
de arte. Toda la difusion posterior del asunto de debe casi exclusivamente a la accion del novelista granadi

El sombrero de tres picos, obra en la transicion

El sombrero de tres picos es, en varios sentidos, una obra de transicion. En primer lugar, en cuanto al géne
narrativo en que debe ser incluido. El siglo XIX espafiol es momento en que la fijacién de los limites
establecidos entre los distintos subgéneros épicos adquiere especial relevancia; entre novela y cuento se
produce el apogeo de un género de extension intermedia, la novela corta o cuento largo, del que El sombre
de tres picos es un claro representante.

Esta obra ocupa también un lugar de transito dentro de la obra de Alarcon como escritor en la encrucijada
varias fuerzas divergentes. Alarcon se consagroé inicialmente a la creacion de obras cuya unidad argumente
exige una gran tension: articulos periodisticos, libros de viajes, cuentos, articulos de costumbres... Sin
embargo, a partir de 1875 la redaccion de El escandalo supone la definitiva dedicacion del autor a novelas
extensas. Entre ambos modos, como culminacién del primero y preparacién para el segundo, esta El somb
de tres picos.



Costumbrismo y realismo

Aun podemos hallar otra manifestacion de la posicién de transito que ocupa la novela en la historia. Nuestr:
obra sefiala el punto de enlace entre dos manifestaciones estéticas que hasta su aparicién se habian dado
mano y que, a partir de entonces, se distinguiran con toda nitidez: el cuadro de costumbres y la narracién
inequivocamente realista.

En la obra, desde luego, no faltan ingredientes de claro sabor costumbrista: Alarcén enmarca los hechos er
comienzo de siglo aun perteneciente al Antiguo Régimen y sobre él construye un decorado colectivo
artificioso y, hasta cierto punto, convencional. Pero, al mismo tiempo, los personajes se desenvuelven con
tanta gracia y naturalidad en el libro, intercambiando unos dialogos tan frescos y auténticos, que en ningun
momento su lectura nos recuerda las casi siempre amazacotadas presentaciones de personajes frecuentes
los autores costumbristas. Como idea final subrayariamos que El sombrero de tres picos vino a poner broct
de oro a la prosa costumbrista y, al mismo tiempo, inaugur6 con toda brillantez el realismo espariol.

El titulo de la novela

En todas las fuentes que Alarcon utilizé para construir su argumento aparecia, como titulo, la mencién direc
al corregidor, a la molinera o0 a ambos personajes. Alarcén se fija, sin embargo, en un objeto simbdlico, el
sombrero de tres picos, le da caracter protagonista en la obra y finaliza su redaccién con una referencia
explicita a él:

Finalmente: el tio Lucas y la sefia Frasquita [...] pasaron a mejor vida (precisamente al estallar la Guerra Ci
de los Siete afos), sin que los sombreros de copa que ya usaba todo el mundo pudiesen hacerles olvidar
aquellos tiempos simbolizados por el sombrero de tres picos.

¢, Qué razones justifican la eleccién de este titulo? En el Prefacio de su obra Alarcén nos dice que lo consid
mas trascendental y filoséfico que todos cuantos habia recibido el asunto con anterioridad. A demas del val
simbdlico de la prenda, que se ve con nitidez en toda la novela, la relevancia que Alarcén le concede tiene

mucho que ver con el apego que el granadino siempre manifesté hacia sus recuerdos infantiles.

A partir de la novela del escritor granadino, el titulo por él adoptado se impondra a todos lo que hasta
entonces venian definiendo el asunto literario; asi, cuando se estrene el ballet de Manuel de Falla que iba ¢
inmortalizar definitivamente el tradicional argumento, su titulo sera el mismo que Alarcén habia ideado para
su novela: El sombrero de Tres Picos.

Técnica narrativa del autor

Para llevar a cabo esta fase he ido anotando algunas peculiaridades de la técnica del autor a lo largo de la
apoyandome en las notas a pie de pagina que aparecen en cada capitulo.

Ya al empezar la novela, nos damos cuenta de que el autor no parece muy interesado en situar la accién el
marco cronoldgico muy preciso, a pesar de toda la contextualizacion histérica que realiza en el primer
capitulo; lo que en realidad le interesa es dejarla vagamente ambientada en ese antiguo régimen que Alarc
nos define con cierta ironia.

Una vez situada la accion en el tiempo, Alarcon establece sus coordenadas espaciales. Incluye cierta vagu
en la presentacion de los datos locales. Sin embargo, todas las precisiones posteriores, como el clima, apu
al desarrollo de la accién en su ciudad natal, Guadix.

En numerosas ocasiones podemos ver como Alarcon no se esfuerza en camuflar su papel como narrador, |
hacérnoslo olvidar; mas bien se encarga de mostrarse a si mismo como resuelto guia a lo largo de todo el



argumento. Antes de comenzar la accién propiamente dicha, Alarcén parece gozarse de tener en sus manc
hilos de la accién de sus personajes, advirtiendo al lector los acontecimientos que van a tener lugar. En otre
momentos de la narracion observaremos como hace alarde de esa misma condicidn, no exento de ironia.

Podemos apreciar el numeroso uso de expresiones latinas que realiza Alarcén, tanto al ponerle nombre a
algunos de sus capitulos como al poner palabras en boca del Obispo. Estos son frutos de su formacién con
seminarista en Guadix.

Como algo hasta cierto punto negativo de la técnica alarconiana destacariamos la innecesaria referencia el
descripciones a cuadros y esculturas famosos, en un vanidoso intento de mostrar al lector la amplitud de st
cultura, y cuya Unica aportacion a la obra es despojarla de su espléndido realismo.

A lo largo de la novela observamos la costumbre del autor de bautizar todos sus capitulos con nombres
significativos, que recogen la esencia del contenido de la escena a la que ponen nombre, y cuyo sentido
completo solo se asimila al acabar la lectura del capitulo.

Un recurso empleadisimo por Alarcon a lo largo de su obra es el uso del retrato, que cobra especial
importancia a la hora de presentarnos a los personajes. Alarcén no los introduce sin mas en una accion, pa
luego ir aclardndonos sus caracteristicas; mas bien los sitda primero en un periodo de inmovilidad,
describiéndolos exhaustivamente, para hacerlos actuar una vez han sido provistos de todos sus rasgos
fundamentales. Dentro de estas presentaciones observamos una atribucion de algunos de sus propios datc
biogréaficos a la historia ficticia del tio Lucas.

Para retratar a los dos cényuges, Alarcon sigue un orden previamente establecido, aclarado por el titulo de
capitulos: en el caso de Frasquita, nos la presenta solo externamente, mientras que a Lucas lo describe po
dentro y por fuera. En ambos casos el movimiento de la camara es el mismo: aspecto general, caracteristic
externas e impresién que produce la voz.

La organizacion estructural de la novela esta rigurosamente planteada por el autor: sitla la accion, present:
sus personajes y pasa a describirnos los factores que propician la accién después narrada. Localiza en el
campo una situacion arménica, de equilibrio inicial, que después sera perturbado por la accion.

La narraciéon propiamente dicha comienza en el capitulo VIII, donde Alarcén se preocupa por darnos una
referencia temporal exacta: Eran las dos de una tarde de Octubre. En este mismo capitulo Alarcon se refier
por primera vez a la capa y al sombrero del Corregidor, y emplea un doble juego para referirse con ellos al
Absolutismo.

En muchos pasajes de la hovela podemos apreciar una teatralidad patente: esta es, sin lugar a dudas, una
narrativa que, sin embargo, tiene abundantes pasajes dramaticos. Esta es una caracteristica general de las
obras de Alarcén, no particular de la que hemos leido.

Otro recurso empleado por el autor en esta novela es el uso de expresiones y términos arcaicos y la referer
a objetos y situaciones propios del ambiente que quiere relatar, cronolégicamente ubicado en los primeros
afios del S.XIX pero correspondiente al antiguo régimen imperante en la centuria anterior.

A partir del momento en que comienza el desarrollo de la accién observamos como le autor introduce
multiples precisiones cronolégicas, imprescindibles para seguir el complicado hilo argumental. Asimismo,
comenzard a introducir precisiones sobre el lugar donde se desarrollan los hechos, también de gran
importancia. Su papel es el mismo que el de la acotacién inicial en una obra de teatro, donde se describe
minuciosamente el escenario de la accion.

A partir del capitulo XVI la accién se diversifica. El narrador, interviniendo en su relato, nos sefiala el camin



gue seguiremos en cada caso, mediante expresiones como sigamos por nuestra parte al tio Lucas.

El autor manifiesta en todo el libro una intencidon muy clara a la hora de segmentar el relato, incluyendo en
cada apartado una accion o situacion independiente. Por ejemplo, en el caso del capitulo XVIII, de extrema
brevedad, la fuga de Lucas no precisa de mas espacio, y no se intenta alargar mas el capitulo por ningln
procedimiento, sin importarle a Alarcon el contraste con la gran extension de otros (por ejemplo el XIV).

En la parte algida de la accién vemos como Alarcén va haciendo crecer la tension mediante procedimientos
como las preguntas retdricas, que se suceden a toda velocidad en la primera parte del capitulo XX, o el
empleo de un estilo similar al de las novelas folletinescas: un estilo muy efectista, por asi decirlo. Después
Alarcon sigue la otra narracion, paralela a lo acontecido con el tio Lucas. Una vez va acabando esta, nos v:
dejando entrever como el triangulo amoroso inicial, formado por el corregidor, la molinera y el tio Lucas, va
convertirse ahora en un cuadrangulo que sera completado por la mujer de don Eugenio.

Es evidente el sarcasmo del autor a la hora de referirse a las autoridades (que contrasta con el respeto que
parecen merecerle los representantes de la jefatura eclesiastica). Esto se aprecia, por ejemplo, en el parraf
gue el alcalde de poca monta se subraya a si mismo como un rey, un monarca despiadado, quedando
ridiculizado por la ir6nica pluma de Alarcén.

Ya en el capitulo XXVII las acciones, que hasta entonces habian ido cruzadas, comienzan a ir todas en la
misma direccion. Aqui el autor deja de llevarnos de un lado a otro y de dar saltos en el tiempo, y todo se
desarrolla de forma mas o menos lineal. La escena final, en la que la corregidora pondra fin a todos los
enredos anteriores, va precedida de algunas situaciones de confusion casi cémica, que le dan al relato un t
cada vez mas humoristico.

En esta escena final resaltariamos varias cosas. Para empezar, la altivez que nos trasmiten todos los gestc
vestimentas y palabras de la corregidora, a quien Alarcén infunde de esta forma autoridad moral para aclar
todos los enredos que han tenido lugar a lo largo del argumento de la obra. También la sintonia de
sentimientos entre Frasquita y la corregidora, que nos previene desde un principio de que no va a haber
enfrentamiento alguno por su parte. El capitulo esta revestido de un tono claramente teatral, que se comple
con una auténtica catarsis en el reconocimiento colectivo de las culpas, en una escena de llanto general no
exenta de comicidad. Posteriormente escucharemos los acontecimientos de boca de cada uno de los
personajes, pese a gue nosotros ya sabemos (0 nos imaginamos) cémo han ido desarrollandose las cosas.

En el desenlace final, don Eugenio sale malparado, recibiendo como castigo ejemplar el despreci de su pro
mujer. La ventura final de los conyuges es subrayada por la situacion campestre bucélica que los circunda.
moraleja se nos da por boca del Prelado. Esta intervencion directa de los representantes eclesiasticos en e
encaminamiento ético de la accién seré luego patente en las sucesivas novelas de Alarcén.

Por ultimo, en el remate de la novela se nos mencionan los elementos centrales sobre los que se ha constr
el relato: el antiguo régimen y la prenda que lo simboliza, el sombrero de tres picos.

Estudio de los personajes y ambientes (descripcidn)
Espacio

La accion de El Sombrero de Tres Picos se localiza en dos espacios principales: el molino y el Corregimien
y en otros dos funcionalmente secundarios: la casa del alcalde en el Lugar proximo y los caminos entre los
anteriores emplazamientos. En el primer espacio se desarrollan los capitulos Il a VII, X A XII, XV, XX A
XXII, XXVI, XXVl 'y parte del XXXVI. Se trata del espacio rural positivo para la accién, un espacio que el
autor pone a favor, por asi decirlo, de los dos protagonistas, en contraposicion al espacio urbano negativo:
Corregimiento, encuadre de los capitulos XllI, XIV, XXV y XXVIII a XXXV.



En los caminos se desarrollan los capitulos IX, XIII, XVI, XIX, XXIIl y parte del XXXVI. En la casa del
alcalde en el Lugar proximo tienen lugar los capitulos XVII, XXIV y parte del XVIII. El autor nos presenta el
primer emplazamiento como un lugar en ocasiones neutro, que simplemente nos sirve para trasladarnos de
lugar de la accién a otro, y en otras ocasiones como un lugar mas positivo, inclinado a favor de nuestros
protagonistas (es el sitio donde se saludan las burras, el que le sirve al tio Lucas para regresar a su casay
dénde hablan el tio Lucas y la sefia Frasquita cuando ya ha acabado todo). La casa del alcalde se nos pres
como un lugar claramente negativo, un sitio de maquinaciones que lo Unico que pretende es retener al tio
Lucas, un lugar donde s6lo caben malos sentimientos (como la mencion del autor a los malos modos del
alcalde o a las palizas que pega a su mujer).

Alarc6n muestra una gran preocupacioén por la definicion de los ambientes narrativos. Asi lo demuestra la
relevancia que este aspecto tiene en los primeros capitulos del libro, durante la exposicion, en la que Alarce
nos presenta todo lo necesario para que la obra comience, entra ellos la localizacion geogréfica. El autor ve
enfocando cada vez con mayor nitidez el lugar de los hechos, acercandonos desde lo mas general (Espafic
hasta lo particular (Andalucia) y de alli a lo singular (el molino)En un deseo de no enturbiar el argumento,
Alarcén es muy puntilloso en la definicién de los detalles que forman el espacio narrativo; esto choca
frontalmente con el interés manifiesto del novelista por no ajustar geograficamente el marco espacial, como
demuestra en la imprecision de los datos ofrecidos, que no llegan siquiera a sefialarnos la provincia donde
desarrollan los hechos. A veces incluso niega de forma manifiesta su intencién de decir claramente el nomk
cuando nos habla de la ciudad de***(cap.lll). Esto no disminuye en modo alguno la verosimilitud de la
novela, debido por una parte a la verosimilitud del relato y por otra al hecho de que Alarcén no hace sino
adelantarse a la costumbre posterior de los escritores mas caracteristicos del realismo, quienes sitlan sus
novelas en lugares de nombre ficticio.

Personajes
Los fundamentales son los siguientes:

» Tio Lucas: se le presenta como un hombre jorobado, feo y deforme, cuyo aspecto contrasta con la
bondad de su caracter. Es presentado como un hombre de muchisimas virtudes, tal vez demasiada
para darle un auténtico realismo psicolégico. Es el molinero del pueblo. Los rasgos que influiran en |
accion posterior son su hospitalidad, su buena pasta, su decision y coraje a la hora de hacer lo
correcto.

» Sefia Frasquita: Es la esposa del tio Lucas. Al inicio de la obra se la describe detalladamente por
fuera, sin destacar ningun rasgo de su caracter. Es descrita como una beldad notable que, sin enca,
absolutamente en los canones de belleza (por su corpulencia), destaca por su viveza, sus ademane
gestos. Aungue esta descripcion pretende ser so6lo externa, lo cierto es que en ella tienen mucha
importancia algunos rasgos psicolégicos de la mujer: su alegria, su viveza, su decision étc, que
contribuyen, segun el autor, a animar sus facciones. La apariencia de la sefia Frasquita es el motor
fundamental de toda la novela, como causa principal del argumento, y sus rasgos psicolégicos
(decision, arrojo y viveza) determinan el desarrollo de la accién, a la hora de rechazar al Corregidor
de ir a buscar a su esposo.

« El Corregidor: se realiza una descripcion detallada de él, que comprende el aspecto fisico, incluyenc
la vestimenta, y el psicolégico. Se lo presenta como un hombre jorobado y de piernas arqueadas,
aungue su rostro se supone aceptablemente correcto. Como rasgos psicolégicos destacan la colera
despotismo, la lujuria y la malicia, artera y capaz de todo, que nos va orientando hacia su posterior
conducta y a su influencia en el argumento de la obra. La vestimenta es referida con exactitud, y se
destacan la capa y el sombrero de tres picos, que el autor presenta como simbolos inequivocament
negativos, que representan el espectro del absolutismo y una especie de caricatura absurda del poc
del corregidor.

« El Alguacil Gardufia: en su descripcidn se aprecia claramente la comparacién que de él hace con lo
animales: la propia gardufia y el hurén. Estas comparaciones las emplea Unicamente para resaltar I



rasgos mas desagradables de su fisico y su caracter: su delgadez, su rostro repugnante y su deseo
buscar criminales y objetos con los que castigarlos. Aunque la descripcion es fundamentalmente
fisica, Alarcon nos hace ver perfectamente el trasfondo negativo del caracter del Alguacil,
haciéndonos relacionar de forma inevitable y casi inconsciente los defectos fisicos con defectos de
caracter. Se le define como mezquino y calculador, y las tretas que maquina son también motor
fundamental del argumento del relato.

 La Corregidora: es fundamental en la accion de la novela, ya que resuelva, aclara y finaliza todo el
argumento. Para esto le hacen falta los rasgos fundamentales que se atribuyen a su caracter: dignic
decision e inquebrantabilidad a la hora de hacer lo que ella considera lo correcto. De ella se hace
también una cuidada descripcion fisica, aungue no se detalla tanto su aspecto como la ropa que lley
puesta, y que contribuye a darle alin mas dignidad y solemnidad al personaje que encarna, incluso
cierta teatralidad. Alarcoén la viste de gala incluso teniendo en cuenta la hora del dia a la que se
desarrolla la accion (por la mafiana), con la intencién manifiesta de darle teatralidad a la escena de
gue ella sera protagonista.

— Otros personajes: el alcalde del Lugar cercano; los personajes que acompafan las meriendas del tio Luci

De los personajes podriamos destacar su falta de autenticidad psicolégica, que contrasta con la exhaustiva
descripcion fisica que realiza Alarcon en cada caso. Sin embargo podemos apreciar que ninguno de ellos s
comporta como un tipo caracteristico de un estamento determinado: los que aparecen en un primer momer
como representantes de la autoridad (el Corregidor y el Alcalde) acaban no ejerciéndola en modo alguno. F
otro lado, el tio Lucas y la sefia Frasquita se nos presentan como modelos iniciales de felicidad conyugal, y
lo largo del relato les vemos caer en sus propias contradicciones.

Aunque a los personajes no les falta viveza, carecen de profundidad psicologica, debido tal vez a la poca
extension de la novela. Ademas, Alarcén se centra tanto en describirnos el desarrollo de la accién, que ya c
por si es complicada, que no puede entretenerse mucho en profundizar en la psique de los personajes, y s¢
concentra mas en su fisonomia y aspecto externo.

En el estudio de los personajes no podemos olvidar destacar los detallados retratos que se realizan a los
personajes. Los hombres son, en general, deformes y esperpénticos, aunque en el molinero los rasgos
desagradables se contraponen a un caracter bueno, mientras que en lo que se refiere al Alguacil y al
Corregidor sus rasgos no son sino otra muestra de lo abominable de su caracter. Llama la atencion que
ninguno de los personajes masculinos se aproxime al modelo de belleza arabe clasica que emplea Alarcén
sus otras obras; las mujeres, sin embargo, responden a un prototipo mas convencional de belleza, pero no
eso carecen de fuerza.

Aparte debemos mencionar a un personaje colectivo, presente en muchos momentos de la obra analizada:
coro. No hay uno, sino varios: el coro de los capitulos Il y IV, formado por los contertulios del molino, que
nos proporcionan una suma de descripciones parciales de la molinera. Aqui Alarcén pretende destacar de
nuevo su belleza, motor fundamental de la obra, y confirmar la impresion que ha dado anteriormente de
Frasquita por boca de sus propios admiradores, que la confirman como una mujer que, efectivamente, leva
pasiones. Mas adelante, los lugarefios que asisten al paso del Corregidor y Gardufia componen un segund
coro en el capitulo IX. EN ese momento la narracién no progresa, sino que nos ofrece la misma situaciéon d
capitulo anterior desde una perspectiva distinta. Para enfocar la situacion desde otro angulo, Alarcon preste
voz al coro, interviniendo, eso si, al final del capitulo para indicarnos que su actuacion ha llegado a su fin. F
ultimo, en el capitulo XXXIV seran los integrantes del Gltimo coro quienes, quitandose la palabra unos a
otros, cuenten lo sucedido en el Corregimiento, ya que, aunque al final acaba hablando s6lo el ama de lech
habla, por asi decirlo, por boca de los demas.

Uno de los elementos que mas puede individualizar a cada personaje es su manera de expresarse. Enlan
del siglo XIX es frecuente comprobar como el lenguaje utilizado en el relato sirve para dotar de personalida



al ambiente recreado y para darle sabor local a descripciones y narraciones, proporcionando asi la necesar
verosimilitud al encuadre; asimismo, es un medio de inestimable valor para dar autenticidad a las figuras
humanas de la obra. Los personajes encuentran la forma de expresion que mas les conviene,
individualizandose asi. La caricaturesca presentacion del corregidor se corresponde con su deforme maner
hablar; el Obispo utiliza multitud de expresiones latinas: dixisti, excusatio non petita, accusatio manifiesta;
qualis vir, talis oratio... Tofiuelo, el alguacil del Lugar inmediato, se define por los modismos vulgares de su
conversacion: jQué burra ni qué demontre! A su marido de usted. Por ultimo, la Corregidora ejerce su
autoridad moral expresandose con un lenguaje culto y formal que la distancia de cuantos le rodean. Esta
misma distancia con relacién a su marido se expresa en la forma que emplea la corregidora de tratarle de
usted.

Los personajes son risibles, pero no por sus humanas flaguezas, sino a causa de los absurdos de un mund
que flaguean los valores morales. Un mundo en el que cada uno de los personajes desempefia el papel qu
Alarcon le ha asignado, en pugna con todo ideal razonable: la belleza (Frasquita) enamorada de la fealdad
(Lucas) y ridiculamente anhelada por la decrépita sensualidad (el Corregidor). Solo el Obispo y la Corregidc
estan libres de una determinada presentacion caricaturesca, que esta siempre equilibrada por alguna
caracteristica que impide la farsa grosera: el tamafio monumental de Frasquita esta compensado por su grz
y ligereza, y la fealdad del molinero se compensa, hasta cierto punto, con la blancura de sus dientes, la bell
de su voz y sus rasgos psicoldgicos.

Andlisis del plano de la expresién

Como en todo texto narrativo, domina mas bien el estilo verbal, que se utiliza para llevar a cabo la accién, ¢
es motor fundamental de toda estructura épica. S6lo admitiriamos una cierta preponderancia del estilo
nominal sobre el verbal en los primeros capitulos, donde la descripcidn es la estructura secuencial de base
empleada y donde, por supuesto, los nombres adquieren mas importancia.

Estudio de los componentes del sintagma nominal:

« Sustantivos: aparecen con bastante frecuencia, dando al texto coherencia y objetividad. Son
empleados en todo lugar, sin que el autor los escatime a la hora de describir acciones o personajes.

 Adjetivos: son fundamentales a la hora de realizar los caracteristicos retratos de esta novela. Gracic
al uso de los adjetivos, Alarcon no sélo nos presenta exteriormente a los personajes, sino que tambi
nos hace una introduccion a sus rasgos psicolégicos imprescindible para comprender su actuacion «
etapas posteriores de la historia.

« Articulo y determinativos: con su abundante presencia dotan al texto de exactitud y concrecion. Son
muy importantes para evitar la desorientacion del lector en la complicada trama de la novela.

« Las preposiciones también son bastante abundantes.

De lo anterior se deduce la importancia del sintagma nominal en la

obra, y lo mucho que lo ha cuidado Alarcén para no obstaculizar la coherencia de su obra.

Estudio de los componentes del sintagma verbal:

Alternancia de los tiempos verbales en el texto: tiene una

importancia crucial, ya que el autor efectlia numerosas regresiones y saltos en el tiempo para llevar a cabo
complicado esquema argumental de la obra. Por poner un ejemplo: en el capitulo XXV, en el que Alarcén
realiza una de esas regresiones, emplea los verbos de una forma muy significativa. Comienza desde su

posicién de narrador con un presente de subjuntivo (precedamosles), que nos expresa el deseo del autor d
gue le acompafiemas en su viaje como narrador de la novela, y lo reviste en un tono de invitaciéon. Mas



adelante se emplea el pretérito pluscuamperfecto y el pretérito imperfecto de indicativo para indicarnos con
estan en ese momento las cosas en el lugar y el tiempo al que nos hemos trasladado, para situarnos, por a
decirlo (habia tocado, seguian). Mas adelante, una vez comenzado el desarrollo de la accién, se vuelve al
clasico indefinido de indicativo (afadid, respondié...).

En las descripciones y retratos iniciales se emplea el imperfecto de indicativo (era, tenia), y la accion se
expresa a lo largo de toda la novela con el pretérito perfecto de indicativo (se digné, pas6). La mayor varied
de tiempos la apreciamos en los dialogos de los personajes, que emplean indistintamente presente, futuro,
condicional o formas del subjuntivo.

El yo esta omitido, debido a la carencia de implicacién directa del autor en ella. Esto elimina cualquier
posibilidad intimista, que deja de lado el caracter novelesco de la obra.

En general utiliza el modo indicativo y la voz activa; el primero, para expresar una objetividad necesaria, v |
segunda para evitar la escasa expresividad que acarrearia el empleo de la voz pasiva. Alarcén necesita
moverse rapido, y la voz activa le es, sin duda, muchisimo mas cémoda.

Las formas no flexivas del verbo aparecen con cierta frecuencia, pero siempre completando una perifrasis «
locucién verbal, para evitar la inmovilidad de su empleo en solitario.

La presencia de conjunciones nos muestra un texto bastante organizado y bien trabado, lo que ya hemos
observado anteriormente en el estudio del sintagma verbal.

Las oraciones son, en su mayoria, compuestas, lo que contribuye a agilizar la narracién y a enriquecer el e
de su autor.

Figuras retdricas

 Sinonimia: simpatico y agradable; pulcra, hacendosa.

» Anafora: Una especie de espectro del Absolutismo, una especie de sudario del Corregidor, una
especie de caricatura retrospectiva de su poder (...); una especie, en fin, de espanta—p4jaros.

» Pleonasmo: su marido de usted (aqui se emplea como vulgarismo, para resaltar el habla coloquial ¢
quien lo utiliza).

« Asindeton: dirigir la molienda, cultivar el campo, cazar, pescar, trabajar de carpintero, de herrero y
de albafiil, ayudar a su mujer...

» Prosopografia: de largo cuello, de diminuto y repugnante rostro.

» Etopeya: la expresion de una malicia artera capaz de todo.

» Retrato: grandes o0jos oscuros en los que relampagueaba la cdlera, el despotismo y la lujuria.

» Obstentacion: jVirgen del Carmen! jPor los clavos de Cristo!

» Comparacion: dos manos como dos manojos de disciplinas.

» Topografia: situado como a un cuarto de legua de la poblacion, entre el pie de una suave colina
poblada de guindos y cerezos y una fertilisima huerta que servia de margen.

* Interrogacion retérica: ¢, Se habria fugado la sefia Frasquita?

El Iéxico empleado por el autor es rico y variado, empleando gran

cantidad de palabras referentes a labores del campo. Alarcén llama a cada cosa por su hombre, escogiend
cada campo semantico las palabras precisas para designar aquello a lo que quiere referirse.

Conclusiones y valoracién personal

A mi, personalmente, me ha gustado bastante esta obra, por la agilidad de su argumento y por su



humor, asi como por la gracia y frescura de sus personajes y acciones. Creo que Alarcén ha mezclado
con extrema habilidad la narrativa popular y el cuadro de costumbres, dandole un toque que acerca
mucho esta obra a la narrativa moderna. Resaltaria esta obra como una de las cumbres de la narrativa
espafiola del siglo XIX. Alarcén hace un uso verdaderamente magistral de todo tipo de recursos para
hacer avanzar y retroceder la narracion, lo cual es muy atractivo para el lector; asimismo, describe sin
aburrir y da a la narracion un tono de realismo a través de esas descripciones y relatos. Con su obra, el
guadijefio eleva el tema popular del corregidor y la molinera a la categoria de obra de arte,
consagrando el asunto en la historia de la literatura y haciéndolo definitivamente suyo.



