Renacimiento es el nombre que recibe el movimiento social, humano, artistico y cultural que se desarrollo €
Europa entre los siglos XV y XVI y se divide en dos periodos (el Quattrocento y el Cinquecento) que
corresponden respectivamente a los siglos XV y XVI. Es la culminacién de un proceso ligado al espiritu de
libertad que se inici6 en la Baja Edad Media. Fue un periodo de mucho esplendor y grandeza. Se desarrollc
Italia principalmente y luego se fue extendiendo por toda Europa. Los factores que incidieron en su desarro
fueron los siguientes:

« Las transformaciones econémicas, con el despegue del capitalismo, la afirmacién de la economia
monetaria y del mercantilismo y la aparicién de una sociedad de mercado.

« La ascension de la burguesia. Esta modela a un hombre distinto: el capitalista.

» Los movimientos de poblacion especialmente del campo a la ciudad, favorecen la creacion de nucle
de trabajadores asalariados que empujan a las corporaciones a luchar contra la nobleza por el domi
del burgo, mientras que las epidemias y la peste desencadenan crisis sociales y religiosas.

» El cambio de mentalidad propicia la concepcion del hombre como centro del universo, y vigoriza el
concepto de individualidad. Empieza a ser muy importante el concepto de dignidad del hombre.

« Los descubrimientos cientificos, como que los planetas no giran en torno a la Tierra, sino que giran
torno al Sol; y los geogréficos, como el descubrimiento de América, determinaron un cambio radical
en la concepcion del mundo, potenciando un desarrollo de la técnica.

» Se deja atras el teocentrismo de la Edad Media para empezar una nueva forma de vida con unos
ideales diferentes: EI hombre empieza a pensar un poco mas en si mismo y en las cosas que le rod
Asi, se preocupa mas por el aspecto intelectual, y el religioso queda en un segundo plano.

« El diferente concepto de la politica y de las formas de convivencia culminara con una especial
configuracion del Estado: el Estado moderno. El poder se concentra en manos de los principes,
guienes favorecen la burocracia, el aumento y regularizacion de la diplomacia y la creacién de
ejércitos.

« Los escritores, artistas y eruditos de este movimiento, desarrollan su vida y obra al amparo de
mecenas y principes, es decir, individuos procedentes de la alta burguesia o de la aristocracia que i
sustituyendo a la lglesia como depositarias de las grandes realizaciones artisticas.

« La influencia del paganismo clasico propicia una nueva crisis religiosa: de una cultura metafisica
medieval, se pasa a una religién con un nuevo contenido laico e individualista, mas intelectualizada,
gue desembocaréa en un periodo de importantes conflictos donde se ubican la Reformay la
Contrarreforma.

Estos cambios en el mundo artistico y cultural justifican el calificativo de Renacimiento. La nueva mentalida
fue el fruto de las soluciones que se dieron a las contradicciones creadas en la Baja Edad Media.

En sintesis, el Renacimiento significd en el aspecto artistico un retorno a las formas simples y armonicas de
arte griego y romano; en el aspecto cientifico, la busqueda de una nueva interpretacion de los fenémenos
naturales; en le aspecto filoséfico, una explicacion realista y humana de los problemas morales, y una nuev
vision del lugar que el hombre ocupaba en el Universo. En este sentido, fue una verdadera honda y revoluc
espiritual y, en parte, un retorno al paganismo. Aunque fue en Italia donde se inicié, tuvo su proceso peculic
en todos los paises de Occidente y en cada uno de ellos llegé a tener una realizacién propia, sobre todo en
manifestaciones artisticas.

El artista podia llegar a ser considerado como un genio, ademas él abri6 las puertas a la consideracion
puramente estética y visual de sus productos y considerd a éstos como materia digna de reflexion tedrica, ¢
explicacién narrada, de critica y de historia.

Como sucede con el resto de los paises europeos, la influencia del renacimiento italiano no se deja sentir e



Espafia hasta el siglo XVI. No obstante, la idea de un renacimiento artistico espafiol debe considerarse con
grandes limitaciones y entenderse fundamentalmente como una influencia italiana en unas manifestaciones
artisticas alin apegadas al pasado y poco aportadoras de originalidades modernizadoras.

La sociedad espafiola de 1500 tenia un componente mercantil muy débil en casi todo el territorio peninsula
por el contrario la nobleza retenia en sus manos un enorme poder econdmico, Es esa forma politica del Est
la que explica la inexistencia de ciudades—estado o republicas como en Italia o Alemania, Todo esto explice
gue el Renacimiento espafol quede circunscrito a los dictados que la Corte, la Iglesia y la nobleza impulser
el arte cumplira la funcion que estos sefiores le asignen.

La entrada de nuevos elementos italianos se veia facilitada por la intensa relacion de los puertos
Mediterraneos esparioles con ltalia a lo largo de la Baja Edad Media y al intercambio de materiales y artista
entre los distintos estados italianos y los territorios de la monarquia espafiola.

Esta etapa de transicion esta protagonizada por la Escuela de Toledo (Egas y los Guas) y la Escuela de
Burgos (Juan y Simén de Colonia).

El plateresco es el estilo que cubre la etapa que transcurre desde las ultimas realizaciones del gético flamic
hasta el afianzamiento de las formas propiamente renacentistas.

El término lo cred en el siglo XVII Ortiz de Zuiiga, al compararla labor hecha en la Capilla Real de la
Catedral de Sevilla con el trabajo de los orfebres y plateros. El Plateresco dominara en el reinado de Carlos
pero su implantacién es anterior y se hara en dos etapas: una primera en la que la decoracién cubrira todax
una concepcién gética del edificio y una segunda en la que impondra una mudanza de estructuras
arquitecténicas que abrira el camino hacia el clasicismo renacentista.

Basicamente, lo plateresco es un USO incontenible de los elementos decorativos: columnas abalustradas,
medallones, figuras humanas entrelazadas con animales y tallos formando figuras fantasticas, uso que reve
influencias italianas.

En los primeros albores del plateresco destaca el Colegio de la Santa Cruz de Valladolid, obra de Lorenzo
Vazquez de Segovia y que también incorpora el almohadillado de origen italiano. Se suela incluir en el
plateresco la serie de obras que bajo el nombre de estilo Cisneros se agrupan en Toledo por influencia del
poderoso Cardenal. Destaca la Sala Capitular de la Catedral de Toledo.

También en Burgos encontramos buenos ejemplos platerescos, Francisco de Colonia nos ofrece nuevos ai
artisticos en la Puerta de la Pellejeria de la catedral. Diego de Siloé lleva a cabo la famosa Escalera Dorad:
de la catedral.

Pero el nacleo méas destacado es sin duda la ciudad de Salamanca, tanto por el nUmero como por la exquis
calidad de sus monumentos, constituyendo la ciudad renacentista por excelencia. Los edificios mas
importantes son la Portada de la Universidad, la iglesia de San Esteban de Juan de Alava, de una sola nawv:
El arquitecto mas notable del plateresco salmantino es Rodrigo Gil de Hontafién, a quien se atribuyen
edificios en la ciudad del Tormes y en toda Castilla, destacando la. Universidad de Alcala (1543).

Aqui, al contrario que en el Plateresco, se da mas importancia al espacio que a la decoraciéon. En 1527, Pe
Machuca inicia en la Alhambra de Granada las obras del Palacio de Carlos V, el mas clasicista de los
edificios renacentistas espafnoles.

Carlos V mandé la construccién del palacio que llevaria su nombre por el deseo de poseer una residencia
junto a los palacios y jardines moros que tanto le agradaron.



Pedro Machuca comenzo las obras levantandolas sobre las caballerizas de los palacios musulmanes y diri
las obras hasta que muri6é en 1550, momento en que le sucedié su hijo Luis Machuca, que introdujo alguno
cambios en la idea inicial de su padre. Juan de Herrera participdé en la decoracién junto con su discipulo
Juan de Minjares, quien se ocup6 de la planta superior.

El plano del palacio combina dos figuras: el cuadro en la linea exterior y el circulo en el patio interior. El pat
interior circular era un recinto pensado para el espectaculo, pues permite una perfecta visibilidad desde tod
los puntos circundantes. El piso inferior es de orden dérico, coronado por un continuo juego de triglifos y
metopas, mientras el superior utiliza el orden jonico.

El nimero y la belleza de las escaleras renacentistas espafiolas constituyen una peculiaridad que diferenci
arquitectura espafiola del gusto italiano.

En 1528 Diego de Siloé se hace cargo de la construccion de la Catedral de Granada e introduce la column:e
clasica, convirtiendo la Capilla mayor en circular y coronandola con una cupula cuando lo tradicional hubier
sido situarla en el crucero.

Sus obras son muy numerosas, destacando la Catedral de Guadix, la Catedral de Malaga (a la que aplica €
prototipo de Granada) y la iglesia de San Jerénimo en Granada.

Andrés de Vandelvira, continta los postulados de Diego de Siloé y produce admirables edificios religiosos
entre los que destacan la Catedral de Jaén (1540), donde ensaya las clpulas vaidas". La decoracion en su
obras es puramente arquitecténica.

La presencia de artistas italianos en tierras espafiolas, asi como la constante importacién de obras de su p:
decisiva para la difusién del nuevo gusto estético.

En la labor de difundir el nuevo estilo ocupan un importante lugar los italianos Fancelli y Pietro Torrigiano.
Al primero debemos entre otras el Sepulcro de Don Diego Hurtado Mendoza, arzobispo de Sevilla, y el
Sepulcro de los Reyes Catdlicos en la Capilla Real de Granada. Al segundo corresponde la muy conocida c
San Jerénimo, que es una verdadera leccion de anatomia.

En cuanto a las obras importadas hay que subrayar el deseo de los ricos de proveerse de grandes sepulcrc
marmol, como el Sepulcro de tos Marqueses de Ayamonte.

Entre los autores que preparan la escultura renacentista destacamos a Bartolomé Ordéiiez, que se formo e
taller de Fancelli y que es autor del Sepulcro de Dofia Juana la Loca y Felipe el Hermoso en la Capilla Real
de Granada por encargo de Carlos V. Es Un escultor purista y como tal rehuye trabajar lo que no sea marmr

Los dos grandes escultores del Renacimiento espafiol se dan cita en la ciudad de Valladolid:

« El primero de ellos es Alonso Berruguete (1488 6 90-1561), hijo del pintor Pedro Berruguete, se
empap6 durante su estancia en ltalia del arte de Donatello y Miguel Angel; pero dejando que lo
intensamente dramatico predominara sobre los valores de armonia y serenidad, por lo prefigura en
cierta medida lo barroco. Obra suya es el Retablo de San Benito del Museo de Valladolid, una de
cuyas estatuas, el San Sebastian, logré una gran popularidad. Su otra obra mas notable es la silleri:
del Coro de la Catedral de Toledo, y en la que sorprenden las huellas del desenfado técnico
caracteristico de Berruguete. Frente a las formas colosales de Miguel Angel, las tallas de Berruguet
son_figuras huesudas, gesticulantes y nerviosas.

» El segundo gran escultor de la escuela vallisoletana es el francés Juan de Juni (1507-1577) que
posee cualidades distintas del anterior; su labor es lenta y meticulosa, pero sus resultados son
grandiosos por su dimension tragica y por su brillante y encendida policromja. Sus figuras son




grandes y tienen gestos teatrales. Este artista nacié en Francia, pero trabajé desde joven en Espaiiz
Las composiciones, agobiadas por la falta de espacio, inician ya el Manierismo.

La influencia italiana prerrenacenista se inicié a través Jaime Huguet, pero en realidad hasta el siglo XV], n
se sacude el predominio flamenco y la imposicion del italianismo no produce frutos tan gloriosos como en
arquitectura.

Pero el pintor que mejor representa la transicion del estilo internacional al italiano es Pedro Berruguete.
Combina en sus obras elementos flamencos con novedosos elementos italianos como son la creacion de
escenarios arquitecténicos y la preocupacion por la luz. Estos rasgos se pueden observar en sus retablos,
los de la Catedral de Avila.

En el siglo XVI encontramos un grupo de pintores que reflejan claramente la pintura del Renacimiento
italiano, circunscrito a la obra de Rafael, Leonardo y Miguel Angel. Valencia sera de nuevo el portillo de
entrada del arte italiano en Espafa.

El sello de Leonardo, Rafael y Giorgione es patente en dos pintores manchegos afincados en Valencia,
Fernando Yarfiez de la Almedina y Fernando de Los Llanos. El primero trabajé casi con toda seguridad

con Leonardo, y ambos componen conjuntamente algunas obras como las puertas del retablo mayor de la
Catedral de Valencia, una de las mas importantes obras de la pintura del Renacimiento hispanico. El eco d
Rafael aparece con mayor fuerza y claridad en el pintor Vicente Masip; el cual tiene en su hijo, conocido
como Juan de Juanes, a su mas eximio representante. Es un personaje clave por dos razones: por un lado
porque fue el que adopté el rafaelismo; y por otro por la creacién de devotos tipos iconograficos como las
Sagradas Familias, Virgen con el Nilo y las Inmaculadas. Su obra mas famosa es la Santa Cena, que se
encuentra en el Museo del Prado, de clara influencia de Leonardo.

La influencia italiana se difundié por las distintas regiones espafiolas permaneciendo mezclada con las
influencias anteriores que aun pervivian en la peninsula como la influencia flamenca. Esto provocé un ciertc
eclecticismo como se puede comprobar en la obra de Alejo Fernandez, el cual en sus cuadros recoge unas
veces influjos italianos y en otras flamencas.

La mezcla de estilos es la nota predominante de la pintura del Alto Renacimiento en Espafia, estando ya o
artistas en puertas del Manierismo.

El concepto Bajo Renacimiento se aplica al periodo cronoldgico que abarca aproximadamente el Gltimo terc
del siglo XVI.

El grandioso Monasterio de El Escorial, cuya construccion se inicié en 1563 en memoria de la victoria
espafiola de San Quintin y terminado veinte afios mas tarde, es sin duda la obra mas importante y
representativa del periodo.

Juan Bautista de Toledo fue encargado por Felipe Il de levantar un conjunto que fuera a la vez palacio,
iglesia, monasterio y enterramiento real. Su muerte a poco de iniciar las obras fue el motivo de que su
ayudante Juan de Herrera se hiciera cargo de la direccion. Herrera (1530-1597) modificé significativamente
los proyectos de su maestro y antecesor; elimind hasta seis torres en su afan de quitar cualquier sintoma d
profusién decorativa; elevd la fachada de la poniente a la misma altura que las tres restantes, y como la igle
gue se sitla en el ndcleo central del edificio, quedaba sin suficiente vision, afadié a dicha fachada una port
gue no tiene relacioén directa con la iglesia.

La decoracién externa del conjunto es fruto del juego geométrico de pirdmides y esferas y se mantiene den
de la sobriedad mas rigurosa, una nota distintiva de un estilo que ha pasado a llamarse herreriano o tambié



escurialense, y cuyo fundador ejercié no sélo un fuerte influjo estilistico, sino también un verdadero control
artistico durante el reinado de Felipe Il. De importancia mucho menor son otros proyectos de Herrera como
Catedral de Valladolid, que dejo sin acabar a su muerte; la lonja sevillana, la parte mas antigua del Palacio
Aranjuez, etc...

El éxito del gusto herreriano, seguido por numerosos discipulos vallisoletanos, tiene su explicacién en el
ambiente de austeridad contrarreformista que se extiende por toda Europa.

Recibié una escasa influencia del renacimiento italiano, limitdndose al interés por la perfecciéon en la
representacion de la anatomia humana. El influjo italiano no se dej6 sentir ni en la tematica, que fue
predominantemente religiosa, ni en los materiales, pues en Espafia se utilizd, sobre todo, madera policrom:

Aun asi, el influjo del genio italiano Miguel Angel se dejé sentir en la Espafia de la segunda mitad del siglo
XVI1y buena prueba de ello es el estilo grandioso de Gaspar Becerra (1520-1570), autor del retablo de la
Catedral de Astorga.

Ligados a las tareas de El Escorial se encuentran el toledano Juan Bautista Monegro, que hizo las estatuas
de reyes del patio de este nombre, y los italianos Le6n y Pompeyo Leoni. El primero de los Leoni hizo en
Italia la estatua en bronce de Carlos | dominando el furor. Su hijo Pompeyo realizé en El Escorial varios
grupos sepulcrales que representan a los soberanos Carlos V y Felipe Il en actitud orante.

Alonso Cano, que naci6 en 1601, es tal vez el escultor mas célebre del Renacimiento espafiol. Aunque nac
en Granada, pertenecié a la escuela de Sevilla.Fue discipulo de Martinez Montafiés, y en el se juntaron las
dotes de escultor, pintor y arquitecto. Cano fue realista, pero con cualidades de forma mas renacentistas qt
los demas escultores espafioles. Sus esculturas son netamente castizas, y en ninguna se ve el menor rastr
imitacién, asi se trate del San Francisco de Asis, una de sus mejores obras y de mas tamafio, como la del ¢
Antonio que se venera en Murcia.

Desde el punto de vista formal, la continua influencia de los maestros italianos junto con los promotores del
Manierismo, son la base artistica de los principales pintores de la segunda mitad del siglo XVI. Pedro de
Campana, retratista de notable valia, al que se debe el Descendimiento de la Catedral de Sevilla, es tempr:
testimonio del momento y es Andalucia su mareo geografico de accion. Gaspar Becerra hace patentes sus
influencias miguelangelescas en escultura. Al igual que en escultura, en las musculosas figuras de sus obre
fresco, con las que decora estancias del Palacio de El Pardo. Pero es el extremefio Luis de Morales el mas
destacado exponente de esta pintura, ya que incorpora ademas de la herencia manierista, un peculiar eco
gusto flamenco, y anuncia con su tenebrismo, en unas ocasiones, y sus sentimentalismos en otras, varias
caracteristicas de la pintura barroca espafiola. Es creador de Virgenes piadosas y Cristos dolientes, que
encontraron favorable acogida en la religiosidad popular. Su Cristo entre dos sayones, el Ecce Homo o la
Virgen de la Piedad, son tres claros exponentes de su estilo, de figuras alargadas, colores frios e intensas
expresiones de fervor. Su emocion mistica influyé probablemente en la transformacion que el estilo del Gre
experiment6 en Espafia.

Un segundo grupo de pintores es el de la Corte de Felipe II. Entre ellos se pueden distinguir dos sectores 0
grupos:

 Los que trabajaban en la decoracién de El Escorial, entre los cuales predominan los de nacionalidac
italiana. El monarca encomendé en 1568 a Juan Fernandez Navarrete "El Mudo", las tareas de
decoracion del monasterio—palacio recién construido. Su obra trajo a Espafia la influencia venecian:
en especial de Tiziano, aunque también de Tintoreno, a quien sigue en los juegos con la intensidad
luminica (Adoracién de los Pastores).

A su muerte, en 1579, el rey pretendio sin éxito la incorporacion al Escorial de los maestros venecianos, pe



gue no superaban a los colaboradores del propio Navarrete. De los italianos, Tibaldi dejé su mas lograda
labor en la boveda de la Biblioteca; Cambiasso es el mas proclive a las experiencias tenebristas.

« Los retratistas de la Corte. El segundo grupo es el formado por los tres principales retratistas de la
Corte: A. Moro, Alfonso Sanchez Coello y Juan Pantoja de la Cruz. Para Moro, el retrato es la
Gnica preocupacién y en su Maria Tudor o El emperador Maximiliano I, quedan patentes sus
prioridades; el detalle de joyas y ropas, la penetracion psicoldgica y la eliminacion de los decorados
con el ansia de concentrarse en la figura. Sdnchez Coello (1531-1588) supo aprovechar la docenciz
recibida de Moro y, aunque produjo bastante pintura religiosa e incluso fue llamado a trabajar a El
Escorial, el retrato es su verdadera inclinacion artistica (Don Carlos, Felipe I, etc.) Con Pantoja de |
Cruz (1553-1608) el retrato se acerca a las pautas barrocas; sus personajes se sitdlan junto a una n
o un sillén (Isabel Clara Eugenia). Sus retratos de Felipe Il, ya muy envejecido, y de Felipe Il son
testimonio de la persistencia de la escuela retratista espariola a final del siglo XVI.

En este periodo se formd el nuevo estilo renacentista. Es un periodo de conquistas de la forma y el volume
Empez6 a desarrollarse en Florencia y desde alli se extendieron las nuevas formas y criterios artisticos,
primero a Italia y después al resto de Europa. Florencia estaba controlada por la familia de los Médici, cuyo
miembros fueron mecenas de muchos artistas de esta época. La burguesia los quiso imitar construyendo
palacios de mano de los mejores arquitectos de la época, y decorandolos contratando a los mejores pintore
escultores. Los gobernantes de la ciudad quisieron embellecer la ciudad construyendo edificios de todo tipc
De esta manera se generé un ambiente muy propicio para los artistas y para una renovacion de la ciudad g
la hiciera un lugar distinto, mas moderno y nuevo. También otras ciudades italianas sufrieron este proceso,
pero Florencia fue la capital artistica indiscutible de Italia y Europa.

El siglo XVI fue un periodo lleno de sucesos que condicionaron la evolucion artistica y que actuaron como
incentivos de las grandes renovaciones estéticas de una de las épocas mas brillantes, desde el punto de vi
del arte.

A comienzos del siglo, las cortes pontificias de papas como Julio Il y Ledn X, quisieron engrandecer el
Vaticano y atrajeron a numerosos artistas. De ese modo, el centro artistico de Italia pas6 a ser Roma mient
Florencia qguedaba en un segundo plano.

Asi, en el primer tercio del siglo XVI y teniendo como nucleo Roma, el Renacimiento alcanzé su culminacio
en lo que se denomina Alto Renacimiento o Renacimiento Pleno. Durante ese tiempo, el lenguaje artistico
fundamentado del clasicismo, logré su perfeccién formal, en la que lo superfluo y lo ornamental dejé paso a
una severidad monumental, que pretendio dignificar al Papado y a la religion catélica, frente a los
movimientos reformistas que surgian en Europa.

En 1527, el saqueo de Roma por las tropas del emperador Carlos V marcé el comienzo de la decadencia
renacentista. En esa misma época, la Reforma Protestante se consolidaba, los conflictos politicos y sociale
Europa se sucedian con mas frecuencia y el peligro turco se hacia mas evidente

La reaccidn artistica ante esta situacion de crisis fue el Manierismo. El nuevo estilo era en apariencia una
continuacion del Renacimiento Pleno, pero en el fondo supuso la destruccion, desde dentro, de los
presupuestos del clasicismo.

A mediados del siglo XVI se reuni6 el Concilio de Trento y dio comienzo a la Reforma Catdlica
(Contrarreforma); la compariia de Jesus se configuré como la gran orden defensora del Papado y comenzé
construir sus iglesias y conventos por toda Europa, buscando para ello unos nuevos principios estéticos; es
naciendo el Barroco como reaccion tanto al Renacimiento como al Manierismo.

» Se establecieron los 6rdenes de la Antigliedad Clasica. Se volvi6 a las formas romanas para crear



un estilo que respondiera a las necesidades misticas del catolicismo medieval a la vez que se
estudiaron los textos de Vitrubio para saber cudl era su forma de construir.

 Proporcionalidad.

» Espacios centralizados. Pueden ser en forma de cruz (latina o griega), o circulares, pero se tiende a
gue desde el centro se puedan ver todos los puntos de la construccion.

« Se construyen iglesias, palacios y villas, fundamentalmente.

iLa primera obra arquitecténica de caracter renacentista fue una realizacién de Filippo Brunelleschi
(1377-1446). Fue el descubridor de la perspectiva y que aplicé, e sus edificios, leyes matematicas de
proporciones arquitecténicas a partir de un médulo. A este arquitecto se le encargo6 finalizar las obras de la
catedral de Florencia, la iglesia de Santa Maria de las Flores, que se habia iniciado siguiendo la estética de
g6tico, ya que tenia gran conocimiento de la técnica constructiva gética, al igual que un conocimiento direct
de las ruinas romanas. Brunelleschi, saliéndose de la tradicion medieval, ide6 para la catedral una gigantes
cupula octogonal que nada tenia que ver con los cimborrios géticos y en la que buscé para el problema de
empujes una novedosa solucidn, al construir dos capulas, una interior semiesférica y otra exterior apuntada
cuyo peso contrarresta el empuje de la interior. Esta forma de construir la clpula, sujeta ya a un racionalisn
del Renacimiento, se mantuvo hasta el siglo XIX, lo que da una idea de la capacidad técnica renovadora de
este arquitecto. Brunelleschi construyé también en Florencia otras iglesias, en las que la tendencia clasicist
fue mas evidente. Se trata de templos basilicales (San Lorenzo y Sancto Spirito) en los que empleé
sistematicamente arcos de medio punto, columnas clasicas con capiteles corintios, clpulas de medio puntc
sobre pechinas y todo un sistema decorativo procedente del arte grecorromano.

Otro arquitecto que trabajé en Florencia y cuya obra fue no solo practica, sino también teérica, fue Ledn
Bautista Alberti (1404-1472) que ademas de realizar la Iglesia de San Andrés de Mantua y el Palacio
Rucellai de Florencia, escribié varios tratados de arquitectura, pintura y escultura. En ellos codificé el sisten
de la perspectiva y profundizé en las proporciones humanas, en el conocimiento de los érdenes clasicos v ¢
la arquitectura, sefial6 la importancia de la proporcién que debian unificar el todo a partir de unidades
modulares. En San Andrés de Mantua, Alberti concibi6 la fachada como si se tratara de un gran arco de
triunfo rematado por un frontén y en el Palacio Rucellai utiliz6 pilastras adosadas con capiteles clasicos cor
elementos decorativos.

La influencia de Brunelleschi se dejé sentir a través de varios discipulos autores de obras tan importantes
como el Palacio de los Médicis (Michelozzo) o el Palacio Strozzi (Benedetto de Maiano).

Estas construcciones se caracterizan por disponer de tres plantas, separadas por molduras, en las que el tr
de la piedra, el almohadillado del sillar, es, de abajo a arriba, progresivamente mas fino.

La arquitectura del Quattrocento florentino también nos ha legado ciertas concepciones urbanisticas, entre
gue merecen destacarse algunas plazas y los porticos de los edificios que se abren a ellas (Hospital de los
Inocentes, de Florencia, obra de Brunelleschi).

La pureza estilistica de la arquitectura de este periodo ya se puso de manifiesto en el templete de San Prie
Montorio, obra de 1502, realizada por Donato Bramante (1444-1514) en Roma por encargo de los Reyes
Catolicos. Este pequefio templete de planta circular, periptero y coronado por una clipula sobre tambor se
caracterizaba ya por la austeridad decorativa y por la pureza de formas.

Bramante fue también el arquitecto que disefid los primeros planos de la Basilica de San Pedro, que, con e
tiempo fueron modificados sucesivamente por Rafael, Sangallo, Miguel Angel (el que mas trabajé en la
obra) y Maderno.

Gran parte de estos arquitectos del Cinquecento realizaron tanto obras plenamente renacentistas como otr:



marcado caracter manierista. Asi, Antonio de Sangallo (1483-1546) fue autor del Palacio Farnese, que ya
contiene elementos propios del nuevo estilo.

De todos modos, el arquitecto manierista por excelencia fue Miguel Angel (1475-1564), que realizo, en
Florencia, dentro del nuevo estilo, la escalera y la decoracién de la sala de acceso a la Biblioteca Laurencic
y a las Capillas de los Médicis. En Roma, su aportacion a la Basilica de San Pedro estuvo llena de element
manieristas, pero también anunciaba ya el Barroco. Como arquitecto plenamente renacentista Se ocup6 de
ordenacién urbanistica de la Plaza del Capitolio.

Algunos arquitectos del Cinquecento, como Andrea Palladio (1508-1580) o Vignola (1507-1573), no solo
realizaron obras de gran trascendencia, como la Villa Capra (conocida también por La Rotonda) o la iglesia
de Il GesU, respectivamente, sino que también fueron grandes tedricos del arte de construir y escribieron
importantes tratados de arquitectura; Vignola, ademas, se encargd de medir antiguos monumentos de Rom
un acto de recuperacion del saber constructivo de los romanos.

» Naturalismo basado en el estudio cientifico del mundo exterior gracias a los nuevos medios de
perspectiva y anatomia.

« El estudio de la antigliedad no era posible. No habia testimonios en los que basarse para pintar, ya
gue la mayoria de las obras se habian perdido o solamente estaban descritas en las crénicas.

 Pintura mural. Se sigue realizando en conjuntos de complejas iconografias. Los pintores venecianos
utilizan el 6leo.

» Temas: el retrato individualizado, la mitologia de contenido moralizante, la iconografia religiosa o
imagenes de santos.

» Reproduccién de la figura humana siguiendo los canones de proporcién inspirados en el mundo
clasico.

» Representacién del espacio tridimensional o de la profundidad mediante la perspectiva: la lineal
(profundidad a base de lineas que confluyen en el fondo de una pintura), y la atmosférica
(profundidad difuminando las tonalidades hacia gamas mas claras en los fondos).

« El color cobra un gran protagonismo.

la iglesia de Santa Maria de las Flores, que se habia iniciado siguiendo la estética del gético.

La pintura del Renacimiento italiano empezé a manifestarse plenamente en esta época, y tiene una serie d
artistas que, progresivamente, van dandole al nuevo estilo sus principales caracteristicas.

Asi, el primer pintor gue puede considerarse renacentista fue Fra Angélico (1387-1455) que, aunque tuvo
una formacion gaética, ya se sintio interesado por dar a sus obras una sensacion de profundidad a través de
de unas timidas perspectivas, introdujo motivos decorativos y arquitecténicos procedentes del clasicismo y
utilizé la luz y el color con un claro sentido renacentista.

Fra Angélico trabaj6 en Florencia, pinturas del Convento de San Marcos, y en Roma, frescos de la capilla d
Papa Nicolas, pero su obra mas conocida es la Anunciacion, que se conserva en el Museo del Prado.

Mas radical y, por tanto, mas plenamente renacentista fue Masaccio (1401-1428) que utilizé perspectivas
mas atrevidas como la de La Trinidad en la iglesia de Santa Maria Novella, pinté desnudos como los de Ad
y Eva y us6 en sus cuadros formas arquitectdnicas plenamente renacentistas. Rompié con el estilo del Gaéti
internacional imperante en su época. En sus cuadros las figuras tienen volumen y tridimensionalidad, los
personajes muestran acciones y emociones, y domina la perspectiva.

La generacion de 1420 adopta ante las artes una actitud diferente. En este periodo, pintar es primaria y
esencialmente representar el mundo exterior de acuerdo con los principios de la raz6n humana. Esta



generacién no podia dar como valida una teoria que restaba importancia al naturalismo y al estudio cientific
del mundo real.

Hacia mediados del siglo XV trabajaron una serie de pintores que introdujeron un nuevo tema pictorico: los
cuadros de batallas; fueron artistas como Paolo Ucello (1396-1475) o Piero della Francesca (1416-1492),
gue ademas sintieron una fuerte preocupacién por el dibujo y por la luz respectivamente. Piero della
Francesca fue también autor de un tratado de pintura en el que se buscan los fundamentos matematicos y
geométricos de la perspectiva, demostrando una vez mas el caracter de la pintura renacentista.

Hacia mediados de siglo se difundi6 la técnica del dleo, con lo que la pintura gané en luminosidad y brillant
colorista.

Ya entrados en la segunda mitad del siglo XV, en Florencia surgen nuevos artistas, cuyas obras son mas
complejas, monumentales y refinadas, en las que aparecen nuevos temas y una notable preocupacién por
detalles concretos. Entre esos pintores destacé, sobre todo, Sandro Botticelli (1445-1510), que abrio las
puertas a la pintura de tematica mitolégica, con obras como El Nacimiento de Venus, La Primavera o Las
Tres Gracias. Botticelli, que fue el pintor de la belleza femenina en su juventud, sinti6é en su vejez cierta
inclinacidn por el patetismo religioso, en cuadros como La Piedad.

El otro gran pintor de ese periodo fue Mantegna (1431-1506) que trabaj6é en Pandua, cuya otra cumbre, el
Cristo Muerto, ofrece uno de los escorzos mas atrevidos de la historia de la pintura. Mantegna, no solo se
preocupd por la perspectiva, sino que también la composicién y el dibujo fueron pilares de su obra.

El Cinquecento supuso para la pintura italiana la aparicidon de nuevas preocupaciones en el arte de la
representacion, la configuracién de un nuevo estilo, el Manierismo y el anuncio de otro, el Barroco. Tantas
novedades solo fueron posibles gracias a la presencia en ese siglo de algunos de los mas grandes maestrc
la pintura universal.

El primero de esos maestros fue Leonardo da Vinci (1452-1519) que, a pesar de tener una obra pictdrica
limitada, dejé una profunda huella con sus descubrimientos e innovaciones. Leonardo fue el paradigma de
hombre del Renacimiento; interesado por todas las artes y por muchas de las ciencias, fue un investigador
incansable de la naturaleza que le rodeaba. Quiza por ello supo encontrar una férmula pictérica, el esfumat
gue alejaba de sus figuras el estatismo y la rigidez que él veia en las obras del Quattrocento. Su técnica
consistia en difuminar los contornos de los cuerpos, de modo que, eliminando el caracter lineal del dibujo, I
figuras aparecieran como algo mas vivo que parece temblar ligeramente sobre los fondos donde la linea si
el paisaje. Otra de sus preocupaciones fue dar a los paisajes una auténtica sensacion de profundidad; si lo:
pintores del Quattrocento se habian interesado por la perspectiva geométrica, Leonardo quiso lograr la
perspectiva aérea, a partir del uso de niveles monocromos de distinto tomo para reforzar la sensaciéon de
lejania.

Estas caracteristicas se encuentran en obras como Santa Ana, la Virgen y el Nifio con el cordero, en su
segunda Virgen de las Rocas y en La Gioconda. El retrato de La Gioconda contiene, ademas, otra de las
innovaciones de Leonardo, y es un cierto aire enigmatico que el pintor supo darle a algunos de sus modelo:
con lo que estos retratos introducen un nivel psicolégico de los personajes. Este interés por el caractery la
personalidad de las figuras lo tuvo también Leonardo en una obra anterior, La Santa Cena, pintada al fresct
en la iglesia de Santa Maria delle Grazie de Milan. Esta obra que quedé casi destruida por haber sido realiz
con unos materiales que no han resistido el paso del tiempo, se encuentra hoy perfectamente restaurada.

Rafael y Miguel Angel fueron los otros dos grandes genios de la pintura del Cinquecento. Ambos trabajaror
simultdneamente en el Vaticano, siendo la obra de Rafael la que mas registré la influencia de esa
coincidencia.



Rafael (1483-1520) es u artista que sorprendi6 por su gran capacidad de trabajo (murié joven y dejé
una amplisima obra) y que supo incorporar a su pintura las influencias de los grandes maestros que le
rodearon, Leonardo y Miguel Angel sobre todo. Rafael fue un gran retratista, lo que le dio gran fama y
le valié el sobrenombre de El Divino. Pinté también gran cantidad de Madonnas (Virgenes) y una
abundante coleccion de obras de tematica religiosa como su Ultima obra inacabada (la terminaron sus
discipulos) La Transfiguracion.

Su conjunto pictérico mas importante lo constituyen los frescos de las llamadas Estancias Vaticanas, en
donde sobresalen obras como La Disputa del Santo Sacramento, La Escuela de Atenas o El Incendio del
Borgo. En estas obras, de variada teméatica, Rafael retratd6 a muchos artistas amigos suyos y a personajes
corte vaticana.

Miguel Angel (1475-1564) realizé una obra pictérica muy escasa, practicamente limitada a los frescos de le
Capilla Sixtina, pero la grandeza de la misma le permite ser considerado uno de los grandes pintores del
Renacimiento. Miguel Angel, por encargo del papa Julio Il y aun en contra de su voluntad se vio obligado a
realizar la ingente tarea de decorar la techumbre de la Capilla Sixtina, y mas tarde, por encargo de Paulo
testero de esta misma capilla. Su amor por la escultura llevé a Miguel Angel a desarrollar una pintura de
caracteristicas escultdricas, en la que daba primordial importancia a la concepcién volumétrica de los cuerp
tratados con la misma poderosa musculatura que en las esculturas. Ahora bien, estas caracteristicas que p
haber actuado de manera negativa en cualquier otro artista, fueron en manos del genio de Miguel Angel un
magnifico instrumento de la concepcién manierista de la pintura al unirse a su brillante capacidad
compositiva, mezcla de un gran atrevimiento (El Juicio Final) con una gran imaginacion (La Creacién de
Adan).

Los frescos de la techumbre estdn enmarcados por unas estructuras arquitecténicas pintadas, que refuerze
caracter escultdrico de muchas de las figuras. El pasillo central del techo contiene escenas del Antiguo
Testamento (Creacion del mundo y de Adan y Eva, El Pecado Original, La Expulsion del Paraiso, El Diluvio
Universal, etcétera) mientras que los laterales contienen figuras de Profetas y Sibilas.

En el muro del testero, Miguel Angel hizo una representacion del Juicio Final, en el que las figuras se

entremezclan, a veces en forzados escorzos, sin un orden aparente, mientras flotan en el espacio. Las pint
de la Capilla Sixtina carecian de muchas de las preocupaciones tipicamente renacentistas, como el ideal de
belleza o el sentido de profundidad, marcandose asi mas la tendencia manierista de la obra de Miguel Ange

A partir de mediados del siglo XVI, el Manierismo se impuso como un arte refinado, intelectual y complejo,
cuyo destino ya no era la corte vaticana, sino el ambiente aristocratico y culto que se habia ido gestando a
largo del Renacimiento en torno a las mas ricas y poderosas familias de Italia. El término Manierismo tuvo
inicialmente cierto matiz peyorativo, ya que se aplicé para indicar la forma de pintar que tenian ciertos artist
a la manera aunque ninguno de los pintores manieristas alcanzé la maestria de Miguel Angel, es indiscutibl
que se trata de artistas originales.

Mientras que la tendencia manierista arraigé en Florencia, Roma y otras ciudades, en Venecia se produjo €
ultimo gran foco del arte renacentista con cuatro figuras de interés: Giorgione, Tiziano, Veronés y
Tintoretto. Estos artistas desarrollaron una pintura serena y equilibrada que supuso la continuacion de los
objetivos pictéricos que se iniciaron en el siglo anterior, pero que anunciaba ya ciertas caracteristicas del
Barroco en el empleo de la luz, en el uso del color, en la preocupacion compositiva y en una clara tendenci
efectismo. Por todo ello, la influencia de la denominada Escuela Veneciana fue de gran trascendencia.

» Materiales: marmol y bronce.

» Temas: de tipo religioso, mitoldgico y retratos.
» Retrato ecuestre. Realizado en bronce.
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« Contraste de superficies muy pulidas con otras menos trabajadas.

La influencia clasica en la escultura italiana ya se habia manifestado en algunos autores de finales del peric
g6tico como Nicolas y Juan Pisano, pero fue Lorenzo Ghiberti (1378-1455) quien marcé el cambio de
signo de la escultura renacentista con sus relieves de las puertas del Bapisterio de Florencia. Con una mar
tendencia naturalista, un tratamiento del desnudo de impecable realizacién y una preocupacién por la
perspectiva, Ghiberti se separaba por completo de la estética del gético, introduciendo en su obra elementc
caracteristicos del nuevo arte.

Ahora bien, el gran escultor del Quattocento fue, sin duda, Donatello (1386-1466). La obra escultérica de
este artista se centrd ya por completo en la figura humana. Trabajo, como fue tipico en la escultura
renacentista, en marmol y en bronce y gran parte de sus obras son figuras exentas, de tamafio natural, lo g
supone una concepcion de la escultura no supeditada a la obra arquitecténica como decoracién de la mism
Entre sus obras destacan: dos representaciones de David (en bronce y en marmol), un San Jorge vy la esta
ecuestre del Condottiero Gattamelatta. Esta Gltima es la primera estatua del mundo moderno y, tratandose
un monumento hecho en honor de una persona concreta es una magnifica muestra del espiritu individualist
de la época.

La obra de Donatello, aunque es plenamente renacentista, alin adolece de cierta falta de movimiento en su
esculturas. Ese movimiento empez6 a manifestarse en algunos de los artistas que le siguieron. Buena mue
de ello es la escultura ecuestre de otro condottiero, el llamado Colleoni, obra de Andrea Verrocchio
(1435-1488), quien consiguié dar un mayor movimiento a su escultura al girar la cintura del retratado, en
postura desafiante, siendo una obra de mayor fuerza expresiva.

A lo largo del siglo XV, la nueva estética escultérica se extendié a muchos artistas que centraron su atencic
en la figura humana, introducieron nuevas tematicas como la mitolégica (de origen grecorromano) y
retomaron técnicas tan antiguas y clasicas como la de tela mojada usada por Fidias.

La llegada del Cinquecento supuso para la escultura la casi total desaparicion del relieve, a favor de la
escultura de bulto redondo de gran tamafio.

El siglo XVI se abre con la poderosa obra de Miguel Angel, cuya influencia se dejé notar durante mucho
tiempo, y tras él, tan solo algunas obras aisladas merecen ser destacadas.

Miguel Angel, que fue también arquitecto y pintor, se consideraba a si mismo como fundamentalmente
escultor y con frecuencia se quej6é de que sus otros encargos no le dejaran tiempo suficiente para dedicars
sus esculturas.

Miguel Angel trabajo siempre en marmol y su obra escultérica, que se inicié dando muestras de una gran

capacidad compositiva y de una profunda delicadeza en el tratamiento de los cuerpos, Piedad del Vaticano
terminé caracterizandose por la poderosa presencia fisica de sus anatomias y por la fuerza interior que par
animarlas. Buenos ejemplos de ello son el Moisés, tallado para un imponente sepulcro del papa Julio Il que
lleg6 a realizarse como Miguel Angel habia concebido, o el David, escultura de méas de 4 metros, que se

colocé en la plaza de la Signoria de Florencia. Caracteristicas similares tienen las esculturas realizadas par
las tumbas de los Médicis (Lorenzo y Giuliano) algunas de las cuales estan sin terminar y en donde Miguel
Angel representd de forma alegérica, al Dia y la Noche y al Crepusculo y a la Aurora. La disposicion de est
figuras sobre los sarcéfagos de los Médicis cred un modelo de monumento funerario que seria muy copiade

Gran parte de la obra escultérica de Miguel Angel quedé inconclusa, esclavos para la tumba de Julio Il o la

Piedad Rondanini, pero en ella se puede descubrir su afan renovador con nuevas composiciones y el interé
por determinados escorzos que evidencian en la escultura de Miguel Angel cierta tendencia manierista.
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Tras Miguel Angel, el manierismo escultérico se puso de manifiesto en la obra de casi todos los artistas que
siguieron. El nuevo estilo supone una tendencia hacia el refinamiento intelectual de la obra que busca el
retorcimiento de la expresion de sentimientos intimos, alejandose asi de la idea mas limitada de la
representacion de la belleza formal del cuerpo, puramente renacentista.

De entre los escultores del Cinquecento manierista, cabe destacar la figura de Benvenuto Cellini
(1550-1574), que alcanzé una gran perfeccion técnica en el arte de fundir esculturas en bronce, siendo su
Perseo un buen ejemplo de ello. Cellini, como otros broncistas y escultores italianos de su época, trabajo p
reyes de otras naciones, realizando asi algunas obras para Francisco | de Francia, que demuestran su grar
calidad como orfebre (Salero de Neptuno y la Tierra)

Otro gran escultor manierista fue Juan de Bolonia (1529-1608) (era franco—flamenco pero vivié y se educé
en Italia) como lo demuestran sus obras Mercurio, El rapto de las sabinas o la fuente de Neptuno de Boloni

Durante el siglo XV, la incidencia del arte italiano renacentista fue muy limitada. En el siglo XVI, esa
influencia se hizo mas notable, pero no hasta el punto de poder considerar el clasicismo renacentista como
estilo internacional que se extendiera por toda Europa.

En arquitectura, la influencia italiana chocé con la fuerte corriente del gético que, en sus Gltimos momentos
extendio a todo tipo de obras civiles. Se aceptaron, no obstante, algunos elementos decorativos procedente
del clasicismo italiano y algunas cortes europeas se sintieron atraidas por los gustos renacentistas, aunque
desprenderse por completo de ciertas reminiscencias de la arquitectura medieval. Hasta finales del siglo X\
aceptando sobre todo las ideas del Manierismo, no se puede decir que Europa abandonara por completo la
arquitectura medieval.

El Renacimiento europeo fue mas evidente en pintura, y en cierto modo, puede afirmarse que la pintura
flamenca gotica, con su fuerte personalidad evolucioné paralelamente a la pintura italiana. No obstante,
algunos rasgos genuinamente renacentistas de influencia italiana, como fueron el interés por los desnudos,
tematica mitoldgica o el retrato, se fueron afiadiendo a la corriente de influencia flamenca.

Durante el siglo XVI, destacaron algunos artistas que incorporaron a su pintura elementos puramente
renacentistas, entre los que ocupa un lugar de privilegio el aleman Alberto Durero, de cuya obra sobresaler
su Autorretrato, las figuras de Adan y Eva (desnudos de proporciones clasicas)y algunos de sus grabados,
los cuales ya merecia una cierta fama.

En los Paises Bajos, la pintura flamenca del siglo XVI dio como fruto un gran pintor que siguiendo en cierto
modo la linea de El Bosco, se intereso por los temas de la vida cotidiana, fue Peter Brueghel el Viejo, que
vivié en los afios centrales del siglo XVIy nos ha dejado en sus cuadros todo un muestrario de usos,
costumbres y fiestas populares de enorme gracia y gran valor para conocer toda una época.

Por lo que respecta a la pintura manierista, esta se manifestd en casi todos los paises de Europa, aunque ¢
gue sobresalieran grandes artistas. Su difusion coincidié con un momento en que muchos artistas italianos
salieron a trabajar fuera de sus fronteras, mientras que otros muchos europeos se educaban en Italia. En Ic
Ultimos afios del siglo XVI las frontera entre Manierismo y Barroco fueron, a veces, dificiles de marcar, pues
el nuevo estilo esta gestandose ya en toda Europa.

En escultura sucedié algo muy parecido a lo que sucedi6 en pintura, y tan solo algunas obras funerarias o
palaciegas se acogieron a la nueva estética y ya en época avanzada.

Hacia la tercera década del siglo XVI la practica artistica habia desembocado en una clara tendencia de

reaccion anticlasica que ponia en cuestion la validez del ideal de belleza defendido por el Alto Renacimient
Esta etapa recibe el nombre Manierismo y abarca hasta entrado el Barroco.
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El origen de la palabra que designa este nuevo estilo proviene de la expresion italiana de crear arte "alla
maniera di..." es decir pintar o esculpir a la manera de los Miguel Angel, Rafael o Leonardo, pero
manteniendo una clara personalidad artistica.

Mas tarde esa manera sera entendida como fria técnica imitativa de los grandes maestros. El término
manierismo es empleado también como sinénimo de una fase de decadencia que aparece después de su f
clasica.

Las ramas del manierismo llegaron a las demas ramas del arte como la Literatura con claros y magnificos
ejemplos como los de Cervantes o Shakespeare.

La época del Manierismo es una encrucijada de cambios politicos y religiosos que plantean graves problern
e impiden la pervivencia del optimismo humanista, especialmente en ltalia, que se ha convertido en el camj
de batalla entre la influencia francesa y espafiola; cuyo suceso mas grave fue el Sacco di Roma (1527), qu
tuvo consecuencias lamentables para el arte, al causar la destruccion de numerosas obras de arte y la mue
de algun que otro artista. El violento suceso llegé a hacer exclamar a Erasmo: "no fue la destruccién de Un:
ciudad sino el fin de un mundo". La reforma protestante agudiza la crisis al poner en entredicho la suprema
de Roma.

El Manierismo se podria definir por los siguientes rasgos:

« Liberacion del culto a la belleza clasica y sus componentes basicos, tales como la serenidad, el
equilibrio o la claridad. En varios casos se trata de la nota opuesta a la especifica del periodo
renacentista (claridad/confusion, placidez/tensién, etcétera...). Este paso se inicia en alguna de las
obras de Miguel Angel o Rafael, los cuales adoptan en su momento las tendencias manieristas.

* Insumisién a la verosimilitud: las obras reflejan una tensién interior que termina en el irrealismo y la
abstraccion, olvidando la relacién obra representada/escenario, tan clara al Renacimiento rafaelesce

« Convencionalismo en el color, proporciones y disposiciones o posturas de las figuras humanas
pintadas o esculpidas.

» Crecimiento en ambitos de refinada cortesania. Esta circunstancia explica, junto a su
intelectualismo, que obtenga una expansién dificil en los medios populares.

 Los nuevos alientos estéticos coinciden con la época receptiva del racionalismo, cuya huella es
evidente en el grado de reflexién, refinamiento y e intelectualismo manierista, es nota comudn un
virtuosismo en las obras de arte.

Puesto que la labor arquitectonica en toda época no es fruto instantaneo de un momento de creacién sino ¢
exige una lenta labor que con frecuencia determina que una construccion sea resultado de varias generacic
de arquitectos, es frecuente hallar rasgos manieristas en una fabrica de corte clasicista. Una obra tan
renacentista como la Biblioteca Laurentina de Miguel Angel ofrece una particular disposicién en su vestibule
que preludia al Manierismo, pues la escalera apenas encuentra espacio suficiente y las columnas no desta
sobre la pared y quedan atrapadas ante el avance del muro, perdiendo su funcion de soportes.

Los caracteres de la arquitectura manierista son los siguientes:

« La arbitraria alteracion de la correspondencia entre las partes y el conjunto del edificio, con lo
gue se rompe la logica de las relaciones espaciales y se provoca la desintegracion de la estructura
renacentista.

 La decoracién desdibuja la funcion de algunos elementos (asi el almohadillado llega a recubrir las
columnas del patio interior del Palacio Pitti de Florencia); preferencia por los espacios longitudinales
y salas estrechas que favorecen la perspectiva.

« Intencionadas "rudezas" o errores similares a lo que en pintura significa el alargamiento de las
figuras, o, al contrario, elementos puramente decorativos, como los triglifos destinados a soportar lo
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balcones de la Logia de Vicenza.
« La pérdida o debilitacion de las coordenadas axiales, las que ordenan el edificio segin un eje de
simetria.

Como en arquitectura, el quebranto del ideal clasico es la nota mas significativa de las obras perteneciente:
periodo manierista. Las figuras de la tumba de Lorenzo de Médici escapan del marco y del espacio que las
contiene; las proporciones parecen rotas, resultan inestables y simulan que vayan a desplomarse por efect
la disolucién centrifuga que Miguel Angel decidié adoptar. El tono grave y tenso de las figuras son también
matices manieristas.

Un rasgo distintivo del Manierismo escultérico es la preferencia por la figura serpentinata”, contorsionada c«
un artificio de formas que dibujan una ascension helicoidal. La Fuente de Neptuno en Bolonia es buen
ejemplo de esta tendencia, en la que su autor Juan de Bolonia dota a la obra un complicado movimiento qu
exige una contemplacién desde varios puntos de mira, ya que no se limita a ofrecer una perspectiva princip
El mismo movimiento empuja a un grupo de figuras en su célebre Rapto de las Sabinas de Florencia.

La tensién y el desgarramiento propios del estilo aparecen en la exagerada musculatura del Perseo de
Benvenutto Cellini.

En la pintura manierista sorprende la arbitrariedad en el uso del color y de las proporciones. Las proporcion
anatémicas se alteran a voluntad, siendo el alargamiento de la figura una constante. Se prefiere el trazado

serpentiforme, los abundantes y tensos escorzos, y en suma la distorsion y el dislocamiento como forma de
expresar una dramatica escisién en la conciencia y en el mundo.

Las figuras, como en la escultura, estan constrefiidas por marcos estrechos, lo que acentla las expresione:
angustiadas. Por el contrario, otro habito que nos pone en las puertas del barroco, es la utilizacién de los
fondos negros, en los que se resaltan las figuras como auténticos objetos—luz que preludian el tenebrismo.

La pintura italiana de la segunda mitad del siglo presenta este conjunto de Innovaciones, en Florencia, Parr
y Venecia, donde se encuentran los testimonios mas interesantes.

En Florencia se plasma con minuciosa exactitud la pompa cortesana, lo artistico llega a convenirse en
artificioso. Se rompe la unidad de accién, exigida en la composicion clasica, mediante el desarrollo de varia
escenas simultaneas.

En Parma, Corregio (1493-1534) culmina sus encargos en los frescos de la clpula de la catedral, donde
representé la Asuncidn de la Virgen como procesion ascendente de angeles y efebos en un universo de nu

Por ultimo, en la escuela veneciana pueden comprobarse algunos trazos manieristas, especialmente en
Tintoretto con su obra Traslado del cadaver de San Marcos, en la que el fondo arquitecténico es solo
insinuado en trazos esquematicos.

Doménicos Theotocépoulos (1541-1614) nacié en la isla de Creta y en esta isla recibi6é su formacion, en
contacto con los iconaos, lo que explica la adopcién de rasgos y modelos bizantinos en su poliptico de M6de
Hacia 1560 marchd a Venecia, ciudad que ademas de metropoli de las artes y de las letras era la capital
politica de los cretenses. Aprendié con Tiziano y confeso varias veces ser discipulo de este, ya que era une
buena recomendacién para conseguir encargos en la Europa de la segunda mitad de siglo; pero en su estil
influy6 tanto la gama de Veronés, como la composicién de los Bassano y sobre todo los escorzos, las grant
composiciones divididas en estancias, los choques brutales de blancos y negros y el nerviosismo ondulante
dibujo aprendidos en el arte tenso de Tintoretto.

El centro de la actividad artistica italiana se encontraba en la corte papal y el pintor se traslada, a finales de
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1570, a Roma, donde se alberga inicialmente en una buhardilla del palacio Farnesio, que habia sido rematz
por Miguel angel. En un momento de auténtico culto por el arte del genial escultor. El Greco experimenta ur
gran decepcion ante su obra pictérica, magra de material cromatico y reducida casi a lineas y pianos de col
muy tenue. Pero sus juicios despectivos no pueden ocultar la influencia casi fatal que el artista florentino
ejerce sobre la pupila del cretense en el dibujo, las formas y la concepcién de los temas hasta bastantes af
después de su llegada a Espafia.

De su época italiana son la expulsion de los mercaderes del templo, El Retrato de Giulio Clovio y la
Anunciacion, asi corno las primeras versiones de El Expolio. En poco tiempo traba relacion con algunos
personajes espafioles afincados en la ciudad papal, circunstancia que, junto con el atractivo de trabajar en
Escorial, le impulsé a la decisién de viajar a Espafa.

A su llegada vivié algun tiempo en Madrid, pero después se trasladé a Toledo, ciudad a la que llegaria en
1577. Su primer encargo alli fue el Retablo de Santo Domingo el antiguo, en ese mismo afio.

Sus deseos de ingresar en el circulo de pintores de Felipe Il le animaron a presentar al monarca una pintur
La Adoracién del nombre de Dios, una muestra temprana de su mas caracteristico estilo. Sus formas de
composicion son manieristas, aunque dotadas de una vida propia que le hacen ser uno de los pintores de r
personalidad de la época. La oportunidad esperada se presentd en 1580 al serle encargado El Martirio de ¢
Mauricio para la iglesia del Monasterio de El Escorial.

El Greco quiso introducir tantas novedades que no gusto al rey y reemplazado por la version de Cincinato,
mas acuerdo con las conservadoras preferencias reales.

Inmerso en la sociedad toledana y en relacién con los espiritus mas inquietos del momento, el Greco fue
alumbrado en sus obras personales: La Trinidad, El Expolio y sobre todo el extraordinario Entierro del Conc
de Orgaz, obra que consigue una profunda fusién enfre el mundo real y sus prolongaciones en cl mas alla,
espacios que se reclaman y se explican mutuamente.

El Greco es una de las maximas figuras de la historia de la pintura. Sus figuras alargadas para dar sensaci
de mayor espiritualidad son de una gran genialidad. La vida del pintor se nos presenta como una constante
busqueda de las expresiones misticas y de las formas etéreas, ingravidas. Cuando llega a Espafia conoce |
todos los secretos del arte pictérico; en Venecia se ha empapado de color, en Roma, en la obra de Miguel
Angel, ha indagado en todas las posibilidades del dibujo. No obstante en Toledo su arte va sufrir una poder
transformacion, La obras de su etapa italiana todavia tienen paisaje, figuras robustas, con pafios adheridos
los cuerpos, colores calidos y composiciones recargadas en unas zonas de la tela, mientras otros permane
vacios. En Espafia sustituye los paisajes por celajes con luz de tormenta, y s6lo en su cuadro de la ciudad
Toledo, casi fantasmal, le hace abandonar su criterio de no pintar los encuadres espaciales de las escenas
figuras se alargan y pierden cualquier adiposidad, hasta reducirse a interminables hileras de formas huesuc
sobre las que los pafios flotan, acentuando todavia mas la sensacién de adelgazamiento Los colores son a
frios (grises, verde, azules metalicos, etc.) mas apropiados para plasmar sus visiones misticas. La composi
es manierista; la falta de espacio tiende a impulsar sus gestos y cuerpos hacia lo alto.

El tema religioso ocupa casi exclusivamente su atencién, ya se trate de la gran composicién, como La
adoracioén de los pastores o El calvario; figuras de santos como el San Francisco o series de apostolados, ¢
gue se puede percibir un. misticismo cada vez mas patético, hasta alcanzar el grado supremo de despego |
todo lo terreno. En el retrato sus innovaciones no son menos intensas. En El caballero de la mano en el pec
abandona el culto al detalle de los retratos venecianos para concentrar exclusivamente su atencién en el ro
habitualmente austero, de los caballeros castellanos y penetrar a través de la expresion triste de los ojos er
fondo del alma, o en los rincones escondidos de la personalidad

Eugenio D'Ors le llamo "el pintor de las formas que vuelan”. El Greco es uno de los mejores pintores
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religiosos que la historia ha dado.
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