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1.—Naixement de I'Impressionisme:

1.1.-Definici6é de I'Impressionisme:

Moviment pictoric que s’ origina a Franca en la decada del 1860; I'Impressionisme no va ser una escola
homogénia amb un programa unificat i amb principis clarament definits. Va ser més aviat una associacio
oberta d'artistes units per un punt de vista més o0 menys comu i amb el proposit d'exposar. L Impressionism
consistia en reproduir la natura atenent més a l'impressié que ens produeix que a ella mateixa en la realitat.
representar una rebel-li6 contra I'academicisme, amb la valoracié de la llum mitjancant una técnica de
superposicio dels colors primaris, prescindint del negre i la pintura a l'aire lliure.

1.2.—Caracteristiques principals de |'Impressionisme:

— Els impressionistes eren pintors_a l'aire lliure: Volien aconseguir la llum directa i precisa entre el que
s'observava i el que es pintava. La majoria dels artistes interessats en la imatge dels paisatges realitzaven
seus dibuixos i els seus olis sobre el terreny. Va ser a principis de la década de 1850, quan es troba la max
fidelitat a la imatge de la natura, que es va convertir en una veritable obsessié. Van observar que la llum clz
del dia podia absorbir el color i la forma de les coses i que llavors desapareixeran els contorns. El que més
va dedicar a estudiar i a representar aquest fenomen va ser Claude Monet, el més representatiu del
impressionistes. Fins a la decada de 1860, els impressionistes no comencarien a valorar els enfrontaments
I'exterior, sense medis per una obra d'art més elaborada, que s'havien d'acabar a I'estudi. L'artista que va ir
més alhora de pintar a l'aire lliure va ser Boudin, pintor que junt amb Monet es va dedicar a pintar marines i
paisatges. Posteriorment aquests dos pintors es van relacionar amb artistes de la talla de Renoir, Bazille i
Sisley, que sovint sortien a pintar al bosc de Chailly-en—Biére, als voltants de Barbizo.

— Gran influencia en la fotografia: La fotografiava jugar un paper decisiu per la pintura impressionista. La
fotografia i la pintura ofereixen una resposta paral-lela a les seves respectives époques, i les dues han
expressat generalment la mateixa perspectiva de I'entorn. No sembla sorprenen llavors que la fotografia i I'e
hagin aparegut en relacié des de els seus inicis. Una mostra d'aquesta vinculacié es déna amb la decisiva
influéncia del fenomen fotografic envers el moviment impressionista. Als impressionistes els fascinava la
instantanietat, la congelacio de I'espai i del temps d'un objecte, la detencié del moviment, etc. que podia ofe
la fotografia. Volien pintar tant objectivament com si d'una camara fotografica es tractés.

— Lallum i el color: La preocupacio basica dels impressionistes era la qualitat dels efectes constantment



canviats de la llum sobre la superficie dels objectes de la natura i el mode de traduiren pintura aquestes
percepcions.

En realitat, pintors Monet (descobri la llum ), van arribar a com I'extrem d'accentuar tant totes les
representacions de la llum natural, que la diferenciacié material dels objectes introduits en ella semblaven
perdre's. La llum del dia es converteix en un objecte de representacio independent i comenca a desplacar a
resta dels elements del quadre. A causa d'aix0, sovint sembla que els seus quadres dissolguin la realitat en
elements cromatics, darrera de les quals ja no es troba un cos consistent; el quadre es transforma en una
confusié de tons cromatics i apareix atomitzat. Els colors son clars i suaus, amb el qual s'incrementa la
transparéncia dels elements del quadre. Mitjancant la reunié d'innumerables tonalitats de diferent color, on:
seu valor propi esta determinat per la llum del sol (colorit local) els objectes ja no es plasmen en profunditat
de forma fisica, siné que es dissolen superficialment en juxtaposicid, i que els colors de les ombres inclouer
complementaris de 'ombra del color de I'objecte que la projecta (per aprendre a pintar ombres, Renoir
aconsellava als joves artistes que estudiaren Tiziano i a Rubens).

Els impressionistes es van sotmetre a una profunda investigacié radical la plasmacié del color local, de
l'ombra i de les propietats reflectores de la llum sobre diferents tipus de superficies en la natura. Exploraren
els efectes de la llum que arriba a ull, les caracteristiques de I'entorn i les condicions atmosfériques en el
moment de la percepci6 (atorgant una vida al cel ,al mar i al paisatge ).

La fascinacié dels impressionistes per la llum reflectida es va estendre als canvis de la llum en diferents
estacions de l'any. Ells no van ser els primers en observar aquests fendomens, pero les interpretacions dels
impressionistes eren diferents a la dels artistes del passat. Molts grans mestres paisatgistes havien explora
natura de la natura canviant de I'atmosfera i de la llum, tot i que les seves motivacions van ser probablemer
molt diferents a les del grup de pintors del segle XIX.

— Els temes principals de I'Impressionisme: Els impressionistes van fer servir diferents temes al llarg de la
seva carrera pictorica que van suposar per a la pintura del segle XIX un punt de referéncia molt important. E
temes inspirats en la vida quotidiana, en que els pintors renunciaven a qualsevol classe de simbolisme,
s'interpreta com una declaracio de guerra contra les tradicions classiques i I'enteniment cultural usual.

— Paisatges: En I'lmpressionisme francés de mitjans del segle XIX, hi destacaren tres autors dels anomena
paisatgistes: Monet, Renoir i Sisley. Aquest tres pintors van ingressar junts al taller on van coneéixer a
Bazille, Gleyre (1862 ), i on sovint sortien a treballar a plein air a Fontainebleau i també a les ribes del Sena
De tots els paisatgistes de |I'Impressionisme, Sisley fou el qui amb més devoci6 es dedica quasi exclusivam
a aguest tema, revelant a través de les interpretacions delicades que en feia, una suau i harmoniosa sensib
gue ignora tota estridencia .

Retrats: Els retrats van ser també un dels temes principals dels impressionistes. L'alta burgesia francesa ve
requerir els serveis d'alguns dels impressionistes amb millor reputacio dintre d'una societat que va anar
assolint aquest moviment, després dels seus inicis plens de censura i escandol. Pero l'aparicié de la fotogre
que satisfeia la demanda de la creixent classe mitjana per tot tipus d'imatge.

— Bodegons: Aquest tema va aparéixer a finals de segle, és a dir, a I'época del post—impressionisme. El sel
maxim representant va ser Cezanne, que tot i que no es considera un pintor impressionista, va pintar junt a
Monet, Renoir i Degas. Cezanne va exposar el fenomen de les natures mortes, en que els objectes quotidie
reben un significat central en la seva totalitat .Aixi, articles tan usuals com ampolles, gots, plats o tovalles
trets de la seva trivial funcionalitat i monumentalitzar—los.

— Trenquen el figurativisme: Trenquen amb aquella pintura que neix en el segle XIV-XV (Renaixement),
de tradicio europea. Volen anar més enlla, el seu objectiu és captar l'instant fugag, sense dependre de cap
cannon, és a dir, de cap norma, la qual cosa els proporciona un allunyament de la pintura elaborada de



I'Acadéemia.

— Admiracié per I'exotisme i la cultura japonesa: L'autor que va mostrar més interés per temes de |'exterior
(fora d'Europa ) va ser Paul Gauguin, que captivat per I'exotisme arran del seu viatge a Tabhiti, pinta una sér
de quadres gue es van convertir pel seu caracter figurat i per la seva estructuracio, en senyals simboliques
(teles oceaniques).

Per altre banda, una de les influencies més importants del moviment pictoric van ser les estampes japonest
caracteritzades per la seva senzillesa i la seva simplicitat. Els va fascinar els temes de la vida quotidiana
japonesai a la vegada la captacié d'un instant fuga¢ d'un moment del dia.

- Repeticig d'un mateix tema en diferents moments del dia: Aquesta técnica va ser experimentada sobretot
per Monet, en I'obra La Catedral de Rouen, pintada en dos instants diferents del dia, pel mati (1894 ), i per |
tarda (1892 ), estudiant el caracter que proporciona la llum a cada instant del dia.

2.—Principals pintors impressionismes

2.2.—Monet.el geni de I'Impressionisme:

2.2.1.-Biografia: Claude Oscar Monet va néixer a lI'any 1840 en una familia de comerciants parisencs. Al pc
temps, tota la familia es va traslladar a Le Havre, on el jove Monet ja pintava dibuixos i caricatures. Al 1856
va entrar com aprenent artistic en l'estudi de Jacques—Francois Ochard per desenvolupar el seu talent i un

més tard va conéixer Eugene Boudin, artista que pintava a l'aire lliure i que influi en la seva obra fins al final
Sota les ordres de Boudin, Monet es va dedicar a pintar marines i paisatges. En l'any 1859 viatja a Paris, ve
rebre una gran varietat d'impressions i visita I'Academie Suisse, una institucié privada en la que va coincidir
amb el pintor Camille Pissarro. El treball a I'estudi no el va satisfer ja que va dedicar un major interés en la

pintura a l'aire lliure. Posteriorment es va relacionar amb Bazille, Renoir i Sisley, amb qui molt sovint sortia :
pintar al bosc de Chailly—en Biére, als voltants de Barbizon.

Al 1870 es casa amb Camille Doncieux, que des de feia temps era la seva amant i amb la que va tenir un fi
Tot i que va gaudir de cert éxit, es va veure assumit a grans dificultats econdmiques i aquest mateix any es
refugiar a Londres per fugir de la guerra franco—alemanya. Alli observa els paisatges dels anglesos Constal
i Turner, dels que va quedar molt impressionat per la lliure utilitzacié dels colors i per la importancia que
concedien els efectes causals i passatgers que actuaven sobre la natura. Alli també va conéixer al marxant
Durand-Ruel, que posteriorment adquiri molts dels seus quadres.

A l'any seglient Monet pinta a Holanda, després de que heretés una petita fortuna del seu pare, s'instal-la a
Argenteuil, on el van seguir Monet i Renoir per treballar conjuntament. En I'any 1874, la primera vegada que
exposava junt amb els seus amics, presenta el quadre Impressi6. Sol Naixent, que proporciona més tard el
nom al moviment a causa d'una parodia del critic Louis Leroy.

Cada vegada més convencgut de que la pintura és visio i no volums, Monet es dedica a pintar series de qua
amb un mateix tema (L'Estacio de Saint-Lazare, a Paris, La Facana de la Catedral de Rouen, El Desglag, |
Nenufars, etc.)vist a diferent instants del dia, i per aix0 totalment diferent en cada versié al 1881.s"instal.la
definitivament a Giverny, a prop de Paris, on crea una espécie de jardi flotant junt al riu Eure quan la fortun:
li va somriure en la Ultima década del segle. Alli va passar pintant els ultims anys d'una vida prolongada, fin
a la seva mort l'any 1926.

2.2.2 —Estil i caracteristigues de la seva pintura:

Amb les seves primeres pintures marines, Monet ja estava preparant el cami de I'estil impressionista: en la
seva opinio, el cel i el mar ja no era un espai efectiu i homogeni que s'extenia en profunditat segons les reg



de la perspectiva del Renaixement, siné que va dissoldre I'espai en manifestacions atmosfériques individua
atorgant una vida propia al cel, al mar i al paisatge. Per aix0 va ser decisivament important I'especific empa
cromatic de Monet ja no decidia el color de cada element del quadre considerat el to general, siné que veia
tractava cada objecte com una part independent del quadre amb un color inherent. En realitat, Monet va
arribar a I'extrem d'accentuar totes les representacions de la llum natural, que la diferéncia material dels
objectes introduits en ella semblava perdre's. La llum del dia es converteix en un objecte de representacié
independent i comenca a desplagar al resta dels elements del quadre.

A causa d'aix0, sovint sembla que els seus quadres dissolguin la realitat en elements cromatics, darrera de
guals ja que no es troba un cos consistent; el quadre es converteix en una confusié de tons cromatics. Els
colors son clars i suaus, amb el que s'incrementen les transparéncies dels elements del quadre. Mitjancant
reunid d'innumerables tonalitats de diferents colors, on el seu propi valor esta determinat per la llum del sol,
els objectes ja no es plasmen en profunditat i de forma fisica, siné que es dissolen superficialment en
juxtaposicio.

Naturalment els paisatges multicromatics de Monet mai es barregen, perqué l'artista mai es va sotmetre els
seus quadres, tot i la llibertat en la transformaci6 artistica, el mateix esquema d'ordenacio: a la llum del sol,
que il-lumina tots els elements del quadre i que els comunica entre si com una red extensa sobre el quadre

2.3.—Renoir:

2.3.1.-Biografia: Fill d'un modest sastre de Lemotges ,Auguste Renoir es trasllada, encara, amb la seva
familia a Paris, on, als tretze anys ,treballa en un taller com a decorador de porcellanes, practica aquesta q
deixaria una emprenta que es reflectiria més endavant a la seva obra pictorica. Una exuberant facilitat per ¢
pintura i una naturalesa hostil a qualsevol cosa que li recordés un métode o una doctrina menaren Renoir a
canviar d'estils i de técniques i a desenvolupar una carrera artistica susceptible de ser dividida, segons
M.Sérullaz, en 5 periodes:

1.-Formacio (1854-1870)
2.—Impressionista (1870-1883)
3.—Agre o ingresc (1883-1890)
4.—Nacrat (1890-1897)
5.—-Epoca Roja (1898-1919)

1.-Formacio: Des de 1862 fins 1864 va assistir a les classes de la Ecole des Beaux—Arts, en I'estudi del
pintor Gleyre, on tingué com a companys a Monet, Sisley i Bazille.

La primera influéncia que va rebre Renoir a I'abandonar I'estudi de Gleyre va ser la de Daubigny, a qui va
conéixer anant pintar al bosc de Fontainebleau. Perd des de ja 1866 és la influéncia de Courbet la que dom
en les seves obres d'aquells anys, segons ho testifica especialment una Diana Cacgadora, que no va ser
acceptada en el Sal6 de 1867. El seu primer exit el va tenir I'any seglient, amb el quadre titulat Lise, oli que
representa a una jovaneta molt elegant i amb un paraigiies, amb el que es disposa a treure delicats efectes
envellutats de la llum solar. De 1868, una data espléndida en la seva creacid, Renoir ens sorprén per la sev
maduresa, pintor encara molt jove,_és el Retrat del pintor Sisley amb la seva muller. Després vendrien els o
gue pinta amb Monet a Bougival, les quals confirmen I'extraordinari talent de qui sap captar amb tant habilit
el complicat tema a l'aire lliure, present en aquestes obres.

2.—Impressionista: A I'any 1870, Renoir es va incorporar a I'exércit i alli pinta els retrats del seu capita i de I:



seva esposa. Al tornar a Paris, acabada la guerra franco—prusiana, pinta altres retrats i escenes intimes, cc
Dinar (1872), obres que van acusar la forta personalitat del pintor. El seu art, amb el suport de Durand—-Rue
el del seu ric amic Caillebotte, va comencar a ser valorat; per ell significa I'assoliment del seu regular
desenvolupament de la seva carrera pictorica. Pinta paisatges, que sempre va alternar amb quadres de figt
Al 1874 envia a la primera exposicio dels impressionistes, entre d'altres obres, la_titulada La Llotja, i a I'any
1876 pinta varis olis que mereixen ser considerats entre les millors realitzacions del seu periode purament
impressionista i que denoten una petita sensualitat, una sort de tranquil sentit dels plaers de vida; citat entre
elles: Noia Lleqgint, El Magnific Despullament d'Anna. El Retrat de Victor Choquet i en aquell mateix museu
paris, va exposar les seves tres obres més famaoses: El Gronxador , La Moulin de la Galette (1876) i L'esqu
d'una noia nua al sol. Després de I'execucio d'aguestes Ultimes mostres de la seva pintura a plein air, es va
dedicar amb alguna freqtiéncia a evocar l'atmosfera d'interiors. Aquestes obres revelen aquella part en tote
exposicions celebrades pel grup dels seus amics; perd des d'aquell any, exposa en el Sal6 oficial, i a partir
1880 va anar apartant—se cada vegada més del treball de técnic de l'impressionisme.

3.—Agre o Ingresc: (allunyament de I'Impressionisme)

A principis de la década del 1880, Renoir es trobava en una situaci6 d'impasse que li produia un fort
desassossec, comencava a sentir la idea que I'hauria de menar a la conviccié d'haver assolit les Gltimes
conclusions valides sobre la incidéncia de la llum en la natura.

Assolia, al cap i a la fi, a I'esgotament de la técnica impressionista en la seva manera de pintar. Si, en el sel
(Dinar a la vora del riu,1879-1880), ens segueix palesant una abséncia total de contorns, que sén penetrat:
dissolts per la llum atmosférica brillant, un any després, i en una obra gairebé sobre el mateix tema, El dina
dels remers, executada poc abans del seu decisiu viatge a Italia, aguests contorns estan presents i separer
formes de les altres, tot i remarcant—ne algunes.

Amb un dibuix nitid, com el perfil i el brag esquerre del remer amb samarreta blanca del primer pla de
I'escena. Aixi mateix, és ben acusada la diferencia entre el bodego d'una i la taula de l'altra.

A partir de 1883, inaugura el seu propi estil lineal, que va establir en les seves pintures una més estricta
subordinacié del colorit al dibuix. D'aguesta época (abans del885), és la seva obra Els Paraigiies, quadre
complexa, ja que la seva diferent composicidé no suprimeix aquella gracia de simpatia humana que podem
trobar en totes les obres d'aquest autor.

D'aquesta época destaquen també varis despullaments, entre ells, la gran composicié de Les Banyistes. Er
aquells anys va tenir gran relacié6 amb Cezanne, que vivia retirat a Provencga (de 1882 fins 1883, va passar
llargues temporades amb ell).

El Paraigies (1884), una de les poques obres, amb un tema que sembla inspirar—-se en una escena d'estan
japonesa, és una composicio de transicid, de recerca, on encara es troben dubtes (com ho demostra el mét
impressionista amb qué han estat pintades les nenes de la dreta de la tela, per oposicio a l'interés pel dibui;
gue es pot observar en la figura femenina de I'esquerra, i també en la cistella i en els Paraiglies), perd en L
Banyistes (1884-1887) en la concepcid de la qual s'hi va passar alguns anys, parla ja del seu clar allunyamr
de la técnica i dels temes impressionistes — el paisatge —, per conferir un lloc definitiu i preeminent al tema «
la figura, del qual, d'altra banda, mai no se n'aparta per complet.

Els seus interessos se centren ara en la composicio, el volum, i sobretot, en un dibuix ben afermat. Només
l'aigua i el paisatge del fons evoquen encara el seu pas recent per I'Impressionisme.

4.—Nacrada: Sense abandonar el sentit del volum i de les formes plenes, Renoir ana evolucionant fins a
deixar endarrera el dibuix precis i lineal per acudir palatinament a retrobar—se amb I'element_pictoric, Joves
tocant el piano i Banyista asseguda en una roca, totes dues del 1892, estan realitzades a |'época que, d'alg



manera, encara continua sent de transici6 i de recerca, i que M.Sérullaz denomina nacrada.

5.—-Epoca Roja: La salut feia aconsellable que se'n anés de Paris per instal-lar-se definitivament a Cagnes,
la costa Blava, on, d'enca del 1910, la paralisi de les cames I'encadenaria a una cadira de rodes fins a la se
mort.

Des d'aquell moment, hauria de trobar els motius de les seves teles en I'entorn més immediat, els seus éss
les seves coses, un mon calid, rialler i sensual, un poc paga. Aixi, pintara tant la seva dona, i fills, com la se
criada i model, Gabrielle; nens, flors, fruites, com joves banyistes enjogassades a l'aigua, eixugant-se els
cabells en sortint-se, en un racé del bosc, o bé, adornant-se'ls, com a Grabrielle amb roses, obra que reve
guina mesura la imatge de la dona épanouie continua sent un dels temes principals i recurrents en la seva
iconografia, al qual tornara una i altra vegada.

La manera ingresca que oposa a |'Impressionisme ha quedat endarrera. Treballador incansable i entusiast:
els darrers anys la seva obra troba I'equilibri perseguit, entre la visi6 i I'observacié. El color, aplicat ara a un:
preparacio prévia de vermell, torna a prendre el seu protagonista, i una pinzellada solta i fluida, de contorns
imprecisos, substitueix el dibuix porfidiés de la seva época de Les banyistes.

2.3.2.—Estil i caracteristigues de la seva pintura:

Renoir utilitza un métode totalment impressionista en un gran nombre d'olis d'aquella decada, és a dir,
pinzellades juxtaposades, petites i allerades, de color complementaris, evitant aixi el modelat tonal
convencional. Empra molt sovint les transparéncies, i les pinzellades es fonen, unes amb les altres, amb to
accents epidérmics que donen a les seves un acabat encerat, lluent i polit, que contrasta amb els trets past
de la majoria dels impressionistes. En aquest gust per les superficies llises i fines es reconeix I'emprempta
li deixa el seu antic ofici de decorador de porcellanes.

2.5.-DEGAS:

2.5.1.-Biografia: Edgar Degas va néixer lI'any 1834 en una familia rica i culta; va ser alumne de Louis
Lamothe, deixeble de Ingrés (a qui admira tota la vida ), als 28 anys tingué I'oportunitat de conéixer—lo i
d'escoltar els seus consells. Degas no ho oblidaria mai. Les seves primeres obres, que semblaven destinar
una carrera de pintor oficial, ben aviat es van veure renovades per altres interessos plastics, entre els quals
ressaltava el moviment, que expressa mitjancant les series sobre el tema de les ballarines, motiu que li
permeté d'investigar alhora sobre el cos huma, i sobre el problema de la forma a l'espai.

Pinta diversos quadres sobre el tema de les ballarines de_ballet, Escola de dansa a I'0pera (1872). i La repe
de la dansa (1877), on s'aprecia I'aprofundiment progressiu del pintor en els mateixos interessos que, de
manera acurada, ja es plantejava en la tela anterior, perd amb més seguretat i més llibertat.

A les complexitats espacials, que s'aniran accentuant amb el temps, cal afegir—hi ara sorprenents angles de
visio, sota l'influx de la camera fotografica i de I'estampa japonesa, elements que en Degas, tingueren una
influéncia més gran que en la resta d'impressionistes.

Degas executa un gran nombre d'olis i de pastels sobre aquest tema: dansarines aillades, agrupades,

descansant, en plena representacio, assajant, adoptant infinitats de postures i gests. Figures vistes amb un
d'ull, sortint d'entre els caps dels musics, cam a L'orguestra de I'0pera (1868-1869). o bé El tel6 (1881), a p
de desapareixer darrera els pesats cortinatges que, en aguest intent de plasma el moviment fugag, encara
permeten de veure, abans que arribin a tocar a terra, la part dessota de les sabatilles de ball de les dansair

Per altre banda Degas, penetra dins d'alldo que amaguen més gelosament les dones, els seus moments mé
intims, quan es renten (ofereix una imatge de la dona totalment desmitificada), escena de significacié erotic



per descomptat, antiacadémic. Dessota la llum artificial, roja i verda, dels focus de I'escenari, el cos de les
seves dansaires adquireix tonalitats inesperades que, tot sovint, donen a les cares una aparenca gairebé

fantasmal;_Ballarines amb un pom de flors, saludant, (1878).la cantant verda (1884).

De les altres creacions, a més de les series molt conegudes sobre curses de cavalls, cal destacar les obres
planxadors i barataries, alhora que les imatges de prostitutes de les maisons closes de Paris, on es
reconeixeran les que, més endavant, executaria Toulouse—Lautrec, i que Degas copsa amb la seva mirada
implacable.

2.5.2 —Estil i caracteristigues de la seva pintura:

Comencga la seva carrera pictorica d'una manera bastant tradicional, escollint temes historics, que el porta &
realitzar obres com:_Els nois i noies d"Esparta entrenant—se per la guerra o Les malaurances de la Vil-la
d'Orleans. De tota manera, la seva amistat amb els joves impressionistes li van portar a temes actuals i
senzills, en els que l'interés es basa en una meravellosa composicié japonitzada, descentrada i obliqua que
crea un espai mai vist abans en la pintura europea.

Gran aficionat a la fotografia, aquesta li ensenya com I'espai viu és rarament simétric i I'indueix a pintar
personatges que semblen sortir—-se del quadre.

La seva técnica és de pintor tradicional i no pot comparar—se amb la d'un Monet. Pero el seu tractament de
figura humana en l'espai és totalment revolucionari, com La senyora del gerro, on dues formes diferents,
s'equivalen. L'influéncia japonesa es veu clarament en algunes obres, com La copa de la planta. EI modela
les figures, a base d'unes taques fosques, rebel-la els seus estudis de gran dibuixant de carbonet.

3.—Pas de I'lmpressionisme al post—impressionisme: EL PUNTILLISME (1880-1910)

L'época en gue transcorre el post—-impressionisme és en el segle XIX, on el proletariat es constitueix com u
classe social nova, a causa de la industrialitzacié de tot Europa que cada cop creava més desigualtat
econdmica. Es una época de nous corrents ideologics que lluitaven forcats per les injusticies socials, per
aconseguir tenir més pes en la societat.

El capitalisme al comencament del S.XX va ser una de les caracteristiques de la nova manera de viure que
s'acostava.

Les obres del post-impressionisme tenen una relacié propera amb I'época en que van ser creades, doncs |
moltes obres de Van Gogh que reflecteixen el treball en les indUstries cotoneres.

3.1.—Estil i caracteristigues del puntillisme:

La creixent autonomia impressionista respecte a les técniques pictoriques va ser portada al maxim i
radicalitzada pels puntillistes. Tenien posat el seu maxim interés en el mode d'actuar de la llumien el
procediment visual. En consequéncia, els francesos Paul Signat i George Seurat van compondre els seus
guadres mitjangant innumerables punts diminuts i exactes. Intentaven unir colors purs, que es fonien davan
els ulls en tonalitats i matisos suaus. El motiu es va convertir en una excusa per a portar a terme amb preci
cientifica I'experiment de transformar mitjangant la pintura ,la percepcio visual.

De tota manera, podia percebre's clarament els limits d'aquella pintura teoritzada. Aquesta composicio
prismatica no podia portar—se més lluny del que havien fet Signat i Seurat; la pintura ja no podia apropar—st
més al procés visual. Degut a aquesta limitacio, els artistes van perdre cada vegada més l'interés per aque:s
guadre optic.



4— Principals pintors post=impressionistes

4.1- Cezzane

4.1.1- Biografia

Pintor provencal. Cursa estudis classics al Collége Bourbon. El 1861 anar a Paris a estudiar, on conegué e|
grup de futurs impressionistes. El 1888 conegué Van Gogh i Gaugin. El 1904 exposar al Salé de tardor i li
arriba el triomf. El 1906 pintant a ple aire, li caigué un llamp, i mori poc temps després.

La seva pintura es caracteritza per la preocupacio pel volum i perqué realitza bastants estudis de les forme:
els colors. Cezzane es va interessar per ressaltar les qualitats materials de la pintura respectant éssers vius
paisatges, volums i relacions entre superficies. Es va interessar per les formes geomeétriques i la llum
prismatica i inherent en la percepcié de la naturalesa i va anticipar els experiment del cubisme.

4.1.2— Estil i caracteristigues de la seva pintura

Cezzane destaca la pinzellada pictorica i expressiva que té, la utilitzacié dels colors calids i el blanc de la ro
i la llum obliqua. Cezzane construeixi les formes a partir de volums purs, les modela mitjancant plans d'un
color poderés i introdueix una gran quantitat de punts de vista.

Obra: Los Jugadores de Cartes
Pintada aproximadament en 1890
Oleo sobre llengo

Tamany 45 cm x 56 cm

Museu de Orsay de Paris

4.2- Van Gogh

4.2.1- Biografia

Pintor holandés. Després de fracassar en el seu intent de seguir la carrera eclesiastica i sofrir diferents
desenganys sentimentals, es trasllada al 1886 a Paris, a on residia el seu germa Theo. Alli va entrar en
contacte amb Emile Bernard, Tolouse—-Lantrec i Gogen (Gaugin). Pero poc després va marxar al sud de
Franca en busca de soledat i va residir a Arles, a on va compartir taller amb Gogen. Finalment les seves
desavinences van ser tan grans que van acabar separant-los. Va sofrir epilépsia hereditaria i crisis de boge
en una de les quals es va tallar el 16bul de I'orella. Poc després va ser internat a un hospital d'Arles. Al maig
1890 va tornar a Paris i es va instal-lar a Auvers—sur—Qise, i es va suicidar d'un tir de revolver.

Van Gogh s'inicia amb una pintura de tons foscos i humanitat profunda, com es pot apreciar en els menjadc
de patates. Poc després la seva pintura es torna més clara i transparent, per exemple, en els paisatges d'
Asnianes. En la seva etapa de Provensa realitza diferents paisatges i interiors a on ressalta la pinzellada
sinuosa, com el camp de blat groc, i una gran varietat de retrats, que constitueixen el més important de la s
obra. A l'asil de Saint—-Remy va executar grans obres com Autoretrat i xiprés sota la lluna.

4.2.2— Estil i caracteristigues de la seva pintura

Utilitza una pinzellada pictorica que dona molt expressivitat, amb colors blaus i verds i amb matisos de colo



freds. Es tipic també, que el cel de les pintures de Van Gogh, sigui un cel agitat, que mai esta tranquil, cose
que reflexa I'estat emocional que vivia ell. La majoria de linies son corbes cosa que dona inestabilitat i miste
al quadre.

Obra: Naturalesa Morta

Pintat en agost del 1888 en Arles
Oleo sobre llengo

Tamany 45 cm x 51 cm

Museu de Orsay de Paris (Franca)
La Caravana de Bohémia

Pintat en agost de 1888 en Arles
Oleo sobre lienzo

Tamany 45 cm x 51 cm

Museu de Orsay de Paris (Franca)
Los Lirios

Pintat en maig de 1889 en St—-Rémy-de-Provence
Oleo sobre lienzo

Tamay 71 cm x 93 cm

Paul Getty Museu de Malibu (Californie—USA)

4.3. Gaugin
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4.3.1- Biografia

Pintor francés. Dedicat a la borsa, pintava per gust, fins que li admeteren una obra en un Salo i des d'aquel
moment exposa amb impressionistes. Més tard, el 1883, una crisi borsaria I'obliga a viure de I'art. Va convit
amb molts pintors i també, amb Van Gogh. Els que el coneixien deien que era un personatge complex, cult
amant de la cultura occidental, cosa que també es pot veure amb les seves obres.

4.3.2— Estil i caracteristigues de la seva pintura

Obres— Es va centrar en la representacio a base de superficies planes i decoratives. Es va caracteritzar pel
realitzacié del color. Revitalitzava els colors plans en amplies superficies , delimitats per linies marcades i
sinuoses. Les seves obres tenien un tema exotic.

Dues de les seves obres més emblematiques sén:

— La Oran Maria

- Dones de Tahiti

5- Fauvisme

5.1 Definicié de fauvisme

El fauvisme és un moviment Francés de escassa duraci6 ( entre 1904 i 1908 aproximadament) que va
revolucionar el concepte de color en el art contemporani. Els fauvistes van refusar la paleta de tons
naturalistes empleada per els impressionistes a favor del colors violents, introduits per els pre—impresionis

Paul Gauguin i Vincent Van Gogh, per crear un énfasis expressiu mes gran. Van agafar una intensa forca
poética gracies al fort color i al dibuix de tragat molt marcat, desproveit de dramatisme luminic.

El terme fauves, literalment feres, va ser una etiqueta aplicada per la critica amb motiu de la primera
exposicio, en al sal6 de tardor de 1905, encara que els membres del grup ja pintaven en aquest estil
anteriorment a aquesta data.

El terme fauves mai va ser acceptat per els propis pintors, técnicament, la utilitzacio fouvista del color va
derivar del experiments realitzats per Matisse en Saint—-tropez durant el estiu de 1904, on va contractar aml
pintors que aplicaven petites taques de color pur per aconseguir una imatge optica mes cientifica que la del
impressionistes.

A l'estiu de 1905, Matisse i Derain van pintar junts en Colliure una llum dorada que elimina las ombres. Var
comencar a utilitzar els colors complementaris purs, en pinzellades uniformes, obtenint aixi camps luminics
mes que representacions objectives de la llum.

Matisse va trencar definitivament amb la representacio naturalista ( Optica) del color.
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Cada pintor fouvista va experimentar I'estil a la seva manera. Cap al 1908, no obstant, tots havien abandon
el vincle al grup, encara van mantenir en la seva obra la constant del color com element expressiu de la
pintura.

6— principal pintor del fauvisme

6.1- Matisse

6.3.1- Biografia

Matisse neix en el nord de Franca i en 1887 es trasllada a Paris a estudiar Dret. No obstant, en 1890 abanc
la carrera de Lleis i comenca a pintar com un alumne de Moreau. Aquest sera el tutor artistic de gran part d
joves de las primeres Vanguardias, y es que Moreau ensenyava als seus deixebles que el quadre mai ha di
una pura copia de la realitat, sind un reflex del mon interior del artista. Asi fou professor no només de
Matisse, sind de Marquet y Rovaul.

6.3.2— Estil i caracteristigues de la seva pintura

Matisse coneix als impressionistes, sobre tot a Monet, y frequenta també el taller provencal de Cezzane. A
partir del escandol del Sal6 de tardor se li considero el cap filosofic del Fauviste, si be es cert que la seva
carrera sobrepassa el marc estétic del fauvisme per mantenir una linia creativa totalment personal.

Entre las caracteristiques de la seva pintura manté el abandono dels tons reals, el us de els colors purs, la
utilitzacié del color amb fins expressius y sobre tot mantindra tota la seva obra ritmes decoratius marcant el
seu caracter hedonista y sensual.

Desnudo Rosa — 1935
Baltimore Museum of Art, Baltimore

7- Comparacidé Fauvisme amb pre—avantguardes

Si comparem els dos moviments trobem que els diferents pintors que la formen es diferencien sobretot en |
forma d'emplear el color per les seves obres. Els Fauvistes es basaven basicament en |'utilitzacié de colors
purs molt llamatius que destacaven en les seves obres i no utilitzaven tons naturalistes com els

impressionismes. També es diferencien en la tragada molt marcada i les pinzellades uniformes dels fauviste
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en les decoratives post—-impressionistes.
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