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BIOGRAFIA

Gotthold Ephraim Lessing (1729 — 1781) no es s6lo el mayor representante de la llustracion alemana o
Aufklarung, sino el prototipo del hombre de letras ilustrado. Su campo de accién abarca todos los aspectos
imaginables: como dramaturgo, fundador de la tragedia burguesa alemana, autor de la primera comedia
alemana moderna, autor de epigramas y fabulas y teérico de todos los géneros literarios y de la estética,
fildsofo critico de la tradicién, critico literario, polemista religioso...

A sus 40 afios gozaba de una fama iniciada en sus tiempos de estudiante en Leipzig. Habia ido a esta
Universidad a cursar estudios de Teologia, y a ello se dedic6 al principio, pero pronto se sentiria mas atraid
por la vida en la ciudad llamada el pequefio Paris de Sajonia. Ahi publicé unas poesias de estilo anacrednti
poemas, fabulas, epigramas y la comedia Damon oder die wahre Freundschaft (Damon o la verdadera
amistad, 1747). Su colaboracion con la compariia de Neuber le ofreci6 sus primeras experiencias con el
mundo del teatro y le proporciond su primer éxito al estrenar su comedia Der junge Gelehrte (El joven
erudito, 1748), que, como la anterior, seguia las reglas de Gottesched y el estilo de Moliere, aunque entre s
personajes empezaba a reflejar tipos conocidos de la vida real, seguira en esta linea en sus proximas come
hasta que en 1748 - a sus diecinueve afos — decide probar suerte en Berlin como escritor libre.

En las dos préximas comedias dignas de mencién, Der Freigeist (El librepensador) y Die Juden (Los judios
ambas de 1749, sus personajes dejan de ser los prototipos unidimensionales anteriores, para poder dudar:
adoptar rasgos mas creibles, y versan ya sobre los temas que le ocuparan el resto de su vida, la reflexion s
el dogmatismo y la tolerancia religiosa y racial, aunque de forma incipiente.

En el campo del teatro obtiene su primer gran éxito con el estreno de Miss Sara Sampson, subtitulada Una
tragedia burguesa (Mi Sara Sampson. Ein blrgerliches Trauerspiel, 1755). Realmente es la primera traged
alemana que merece este subtitulo, en cuanto prescinde de los grandes héroes histéricos o mitoldgicos y d
versos alejandrinos; en lugar de seguir esas normas se centra en los problemas que afectan a personajes
préximos a los espectadores, con emociones y contradicciones parecidas a las suyas, con amor, odio, celo
deseos de venganza.

Con esta tragedia Lessing introduce en Alemania la corriente contraria al clasicismo francés iniciado con el
modelo de The London Merchant, de Georges Lillo.

En 1759 publica Philotas, una tragedia de estilo clasico, en un acto, ambientada en el gran mundo de los re
y el destino tragico, pero con la diferencia respecto a aquellas de que el héroe de ésta puede escoger y dec
sus actos, de modo que sus decisiones vienen dadas por la casualidad interna del drama.

En 1760 se traslada a Breslau, para ocupar el cargo de secretario del general Von Tauentzien y con ello
mejorar su situacién econémica.

Esta experiencia sera el origen de la comedia Minna von Barnhelm, en la que alna su teoria draméatica con
deseo de reflejar la realidad. En la Dramaturgia de Hamburgo afirmara, el mismo afio del estreno de Minna,
gue la comedia pretende mejorar al espectador mediante la risa, no con la burla... ejercitando nuestra

capacidad de observar lo ridiculo. La catarsis se puede conseguir con la tragedia, pero también con la com



seria.

En 1749 empez6 una tragedia en versos alejandrinos; pero no la concluyé y sélo publico los fragmentos en
1753.

Minna von Barnhelm fué publicada y estrenada en 1767 y la referencia a la realidad del momento se refleja
en la portada, donde aparece el titulo, como es costumbre, con un subtitulo que indica el objetivo principal
la Aufklarung: la felicidad del soldado, y el afiadido Comedia en cinco actos.

En 1763 vuelve a Breslau a Berlin con los esbozos de Laocoonte y Minna, con la intencién de terminarlos y
comenzar una nueva actividad; ésta surge en Octubre de 1766 en el recién creado Teatro Nacional (Deutsc
Nationaltheater) de Hamburgo, donde les es ofrecido el cargo de consejero y critico permanente.

Uno de los dramas importantes dentro de la Gltima fase de Lessing, reza el subtitulo de Nathan der Weise
(Nathan el Sabio, 1779), cuyo contenido fue elevado a la categoria de poema dramatico en cinco actos.
Centrado en la tolerancia religiosa, cuya innovacion formal consiste en la adopcién del verso blanco
pentayambico de la tradicion de Shakespeare, que sera adoptada por el Clasicismo aleman, y la mezcla de
elementos de la tragedia y de la comedia, de la parabola y del cuento.

La aversién que muestra en el drama frente al dogmatismo religioso tiene su paralelo en la que aparece fre
al politico en Ernst und Falk. Gesprache fir Freimadirer (Ernst y Falk. Diadlogo para francmasones, 1778 -
1780).

Die Erziehung des Menschengeschlechts (La educacion del género humano, 1780). A través de los cien
paragrafos de que consta, parte de la reflexion sobre educacion y revelacién y, siguiendo la filosofia de la
historia de Voltaire, modifica la idea optimista inicial de la Aufklarung, la del desarrollo hacia un mundo
mejor, en el sentido de progreso hacia un mundo mas humano mediante el perfeccionamiento del individuo
las instituciones sociales.

En 1781 muere en Brunswick, de visita en casa de unos amigos. Toda su obra puede verse como un esfue
para continuar y dar un nuevo impulso a aquella oposicién a todo tipo de dogmas que, iniciada por Platén y
Aristételes contra los que pretendian establecer los sofistas, impregné toda la Aufklarung y que — adaptada
sigue vigente.

CONTEXTO HISTORICO

Alemania en el siglo XVIII

Alemania, el sacro imperio romano de la nacién alemana entonces, estaba formada por unos 300 principad
51 ciudades practicamente independientes y, aunque teéricamente existia la autoridad del emperador, las
diferencias entre los diversos principados eran muy marcadas, ya que desde la Paz de Westfalia, que puso
a la Guerra de los Treinta Afios (1618 — 1648), el poder habia dejado de estar en manos del emperador pal
pasar a las de los principes territoriales. Prusia, Sajonia y Austria eran los estados mas importantes del
Imperio; la rivalidad entre ellos alcanz6 su punto culminante en la Guerra de los Siete Afios (1756 — 1763),
cuyo fin establecié el dominio prusiano hasta la instauraciéon en 1806 de la Confederacion Germanica (Der
DeutscheBund).

Cada soberano adaptaba el concepto despotismo ilustrado segun su voluntad y establecia en la practica sL
propios limites entre despotismo e ilustracion, tacticamente y sin posibilidad de control — aunque en alguno:
principados hubiera consejeros o representantes por estamentos, Landstande —, tantyo en lo que respecta
permisividad y censura como al resto de asuntos de Estado.



Los grandes propietarios, la nobleza y el clero, estaban exentos de impuestos, la industria estaba muy pocc
desarrollada — debido a la fragmentacion territorial, por una parte, con la subsiguiente existencia de

innumerables tarifas aduaneras y derechos de peaje en puentes, carreteras y canales, y por otra el caracte
monopolista de los gremios - y las manufacturas de lujo vivian casi exclusivamente de su comercio con las
respectivas cortes, con lo que Unicamente los campesinos estaban obligados ha satisfacer impuestos indire
obtenidos a través de monopolios, como los de sal y el tabaco, los consumos (Akzise) y las aduanas interio

Esta situacion orighiné mas de una contradiccion, ya que si por una parte Federico Il el Grande de Prusia,
rey soldado, conocido también como el rey ilustrado por las reformas que llebé a cabo — proclamé la
abolicion del vasallaje hereditario en sus dominios, pero no tuvo éxito a causa de la oposicién de la baja
nobleza, los Junker—, y por invitar a su corte a conocidos filésofos y literarios de la época, en su mayoria
extranjeros — el mas famoso de ellos fue Voltaire, que en Francia habia conocido la Bastilla —, por otra,
cualquier subdito prusiano que intentara pensar por si mismo y ademas publicar sus pensamientos, tenia g
buscar su campo de accidn en otras regiones: Herder y Winckelmann, por ejemplo, eran prusianos y tuvierc
gue emigrar; tal vez el Unico que consiguié mantenerse en Berlin, sin demasiadas dificultades conocidas, fi
Nicolai; Lessing, oriundo de Sajonia, lo intentd pero sin éxito.

Asimismo se considera a Maria Teresa de Austria una monarca ilustrada; también organizé una serie de
reformas encaminadas a convertir Austria en un Estado moderno, pero por mas que se inspiran en el espiri
de la llustracién y por mas que en la practica se dejaran influir por los ejemplos de Inglaterra, Francia e
incluso de la odiada Prusia, lo que nunca acept6 Maria Teresa fue la base ideolégica que sustentaba tales
realizaciones, y con la ayuda de la censura y de la Iglesia catélica mantuvo también a sus subditos fuera de
alcance de las ideas ilustradas. Resulta igualmente contradictorio que mientras ella prohibia la importacion
libros ilustrados franceses, su hijo y corregente, José Il, los conocia perfectamente, visitaba a Rousseau en
Paris y a Federico el Grande en Berlin. A la muerte de Maria Teresa le sucedié como emperador, y ya en 1
publicé la Zensurverordnung, un reglamento que no abolia la censura pero que ampliaba la libertad de prer
de manera considerable, aunque pudo reformarlo restrictivamente cuando considerd que los escritores hac
un uso abusivo de él, ya que se trataba de un acto de gracia.

CONTEXTO LITERARIO

La Aufklarung Literaria

Del mismo modo que en el campo de la filosofia se constata un proceso desde el Cogito ergo sum de
Descartes hasta el Sapere aude de Kant, también en la literatura se percibe la evolucion desde la primera f
de la llustracion (Frihaufklarung) al periodo de esplendor (Hochaufklarung) y desde este hasta su fase final
(Spataufklarung).

El teatro en la Alemania de principios del siglo XVIII poco se diferenciaba del espectaculo circense;
representado por compafiias ambulantes o de aficionados, carecia casi por completo de textos que no fues
traducciones o adaptaciones, que podian ser variados a gusto del director, haciéndose eco de la respuesta
publico o de las objeciones del censor eclesiastico —obligatorio—, de forma que el resultado podia distar
considerablemente del original.

Hacia mediados de siglo se experimentd un cambio trascendental en el teatro de algunas cortes, al permitir
al Tercer estado la entrada en el recinto reservado hasta entonces a la nobleza; a pesar de que se mantuvc
rigurosa separacion entre la platea, destinada a la burguesia, y los palcos, que siguieron ocupados Unicame
por la nobleza, fue considerado por aquella como un ascenso social, al sentirse bajo un mismo techo.

Este cambio exterior acompafié al cambio interior que se habia ido produciendo en el teatro bajo la influenc
de Gottsched (1700 — 1766) y si hoy se acostumbra a fechar el inicio de la llustracién literaria alemana en
1830 es debido a la aparicion ese afio de su Poética critica — su Unico antecedente digno de mencidn en



Alemania es el Buch von der deutschen Poeterey (Libro de poética alemana, 1624) de Martin Opitz, la
primera poética en aleman, que preconizaba la literatura al servicio de la teologia y la estética del barroco.

Paulatinamente se desarrollaron centros culturales en ciudades comerciales como Hamburgo o Leipzig, dol
se publicaron revistas sobre los temas mas diversos.

Crecieron las Sociedades de lectura (Lesegesellschafen), creadas a imitacion de las existentes en Francia
consistentes en bibliotecas de presencia y de préstamo para la burguesia, ya que las existentes en las cort
monasterios estaban restringidas a sus respectivos circulos.

Gottsched (obra mas famosa, la Poética Critica)

fué discipulo de Wolff, adapté las reglas del clasicismo francés para promocionar la literatura nacional
alemana, publicé ensayos y revistas sobre temas generales de arte y literatura y dedic6 especial atencién &
promocion de la lengua alemana, incluyendo en ellas articulos propios y ajenos, como la reedicion del de
Leibniz Unvorgreifliche Gedanken, betreffend die Austibung und Verbesserung der Teutschen Sprache
(Pensamientos sin pretensiones sobre el uso y el perfeccionamiento de la lengua alemana, de 1703).

En el teatro y en los demas géneros literarios, en especial la fabula, Gottsched veia el medio para fomentar
buen gusto del publico y propagar los ideales emancipadores de la Aufklarung

Bodmer y Breitinger habian editado la revista Discourse der Mahler (Discursos de pintores, 1721-1723) col
articulos firmados con seudénimos de pintores, en los que querian ofrecer pinturas de la moral y el gusto
artistico nuevos.

En este contexto cabe destacar la participacion de Lessing con sus articulos sobre la fabula, el epigrama y
mayormente sobre el teatro, recogidos posteriormente en respectivos libros, que indican, ademas, la duraci
de la polémica. Especial atencién merece el capitulo dedicado a la conveniencia de aceptar la influencia
francesa (Corneille y Racine para la tragedia, Moliére para la comedia) o inglesa (Milton y Shakespeare),
aungue mas que de nacionalidades se trataba de proponer modelos normativos o los que preconizasen el |
de la imaginacion, ya que Lessing alabara también a Diderot.

El tema de la interpretacion de Shakespeare, iniciado por Lessing, provoco otra controversia que supero lo:
limites cronolégicos y estéticos de la época de la llustracion y se extendié por el Sturm und Drang y el
Romanticismo; a partir de la traduccién de su obra teatral realizada por Wieland entre 1762 y 1766,
provocaria los mas variados argumentos, desde los siguientes del propio Lessing en la Hamburgische
Dramaturgie (Dramaturgia de Hamburgo, 1767 — 1768) a los de Gerstenberg — quien rechaza las normas y
defiende la naturaleza y el genio del autor con tal vehemencia que se le considera el precursor de la estétic
del Sturm und drang—, hasta Goethe, en dos ocasiones (1771 y 1815, esta Ultima con el significativo titulo
Shakespeare und kein Ende), Herder (1773), Lenz (1774) o August Wilhelm Schlegel (1796).

Lessing, Wieland y Klopstock son los maximos representantes del drama, la narrativa y la poesia,
respectivamente, son las cabezas visibles del movimiento que abarc el nimero de escritores mencionado.
romper bruscamente con la época de Gottesched, sino basandose en sus experiencias y superando sus
deficiencias, conferirian a la literatura alemana el valor de la literatura nacional preparando el camino que
conduciria al clasicismo de Weimar.

Mientras la Revolucién francesa fue considerada como una revolucién localizada en Francia que colaborari
realizar en Alemania los ideales de la Aufklarung, como una advertencia que haria reflexionar a los principe
fue ganando adeptos entre los intelectuales liberales.

ANALISIS DE LA OBRA



—Argumento

En Emilia Galotti vuelve a ser motivo central la relacion padre e hija. Es la historia de Virginia transmitida
por Livio. Virginio maté a su hija Virginia pensando que era la Gnica manera de salvarla del acecho del
influyente Appio Claudio. Lessing trasladé el tema de la inocencia amenazada a su época, aunque a ltalia y
a Alemania por la facilmente identificable referencia a la arbitrariedad absolutista.

Gonzaga, principe de Guastalla, cansado de su amante actual, la condesa Orsina, hace atracar a Emilia Gz
poco antes de su matrimonio con el conde Appiani por sirvientes enmascarados y llevarla a su palacio de
recreo. El conde, que habia preferido un matrimonio por amor aunque socialmente mal considerado, a una
carrera en la corte del principe, muere en la emboscada. El principe deja que Emilia crea que ha sido victin
de ladrones. Pero los momentos de sospecha se acentlan. La rechazada condesa Orsina explica al padre
Emilia en qué peligro esta su hija; le entrega un daga para que vengue la muerte de su yerno y también las
humillaciones de la condesa. Pero el desenlace es muy diferente: Emilia no esta segura de sus sentimiento
teme ceder ante las artes seductoras del principe. Por eso pide a su padre, recordandole la historia latina d
Virginia, que empufie el pufial contra ella. El principe horrorizado cuando ve a Emilia muerta, pregunta al
padre: Padre cruel, ¢qué habéis hecho?. Y éste responde: Quebrar una rosa antes de que el viento la desh
Pero el principe descarga la culpa sobre sus consejeros, que dependen de él; el reinante absolutista invalic
para si la responsabilidad moral. En vista de su impotencia politica, los subditos sélo tienen la posibilidad d
un denegacién que los sacrifica a ellos mismos; la virtud, el principio, es salvado, pero la felicidad del
individuo es destruida.

—Estructura

Ubicada en un principado aparentemente ficticio, y que responde en la realidad a uno de las numerosas col
de los déspotas ilustrados, la obra trascurre en un solo dia. Lessing denuncia la arbitrariedad criminal con ¢
muchos de dichos soberanos actuaban frente a sus subditos.

La amoralidad en la corte es presentada cuando el principe lamenta tener que casarse con la princesa de |
por una necesidad de Estado, pero Marinelli le recuerda la costumbre en ese ambiente de separar un tema
otro, con lo que puede casarse con ella y seguir manteniendo relaciones con Orsina, con Emilia o con la qu
desee.

La nueva clase burguesa es caracterizada por valores como la virtud, la razén, la sinceridad, la honradez y
fidelidad frente al vicio de la corte. En Emilia Galotti se muestra por primera vez a la cultura burguesa
plenamente consciente de ella misma.

Lessing examina la relacion entre la aristocracia y la burguesia, es muy critico con la vida en la corte y toca
problema de las libertades sexuales tomadas por las potestades locales con sus subditos. Emilia es la
muchacha inocente, la victima, pero no es sélo un objeto. El conflicto entre clases es muy acentuado. El
principe de Guastalla, tipico representante de la desmesurada arbitrariedad del tirano y del libertinaje erétic
intenta atrapar en sus redes a la inocente Emilia, y no retrocede ni ain a costa del asesinato de Appiani. Es
su vez no permanece insensible a los encantos amorosos del principe, que ha despertado en su sangre un
turbacion que no ha sabido infundirle el bueno de Appiani.

Este es un elemento nuevo y sorprendente; el paso de una Emilia inocente, pura y que finalmente termina
la sorprendente frase: Por mis venas corre sangre, padre, una sangre joven y caliente como la de cualquier
donde podria parecer que su naturaleza humana va a triunfar sobre su moralidad espiritual. El padre ante €
dilema de elegir entre la arbitrariedad del principe y Emilia, pierde la razén y la mata. Vence la virtud.

Estos dramas eran burgueses porque en ellos se nos presentaban virtudes tales como humanidad, toleranc
justicia, compasion, moralidad, sentimiento, etc., y no porque los héroes protagonistas fuesen burgueses er



estricto sentido de la palabra. Asi, vemos como E.Galotti encarna la moral del ideal burgués de virtud,
incorruptible por la inmoralidad cortesana.

¢,Quizé& deberiamos hablar de resignacion burguesa? Predominan en las tragedias esta resignacion. E. Gal
muere, por deseo propio, a manos de su padre Odoardo. Asesinato, suicidio, autodestruccion es la dominai
en la tragedia burguesa y sus protagonistas, tanto femeninos como masculinos, no encuentran escape a sL
metas revolucionarias y concluyen victimas de la resignacion y autodestruccion.

Veamos también las diferencias entre hombres y mujeres, pues mientras la virtud, fidelidad, entrega y
sentimientos seran cualidades propias femeninas, el hombre sera por contraposicion el fuerte, el valiente, €
actuante. En el aspecto familiar, un rasgo comun, importante y problematico del drama burgués de estas
décadas es el retrato de la familia de la baja burguesia, contraposicion de la esfera privada a la publica de |
corte. Esto se debe a los profundos cambios sociales de estos afos, sobre todo a la caida del modelo de fz
dominante en la sociedad feudal, de la gran familia campesina a la formacién de la sociedad burguesa. Por
otro lado, en la investigacion sociolégica se considera como uno de los grandes logros de la burguesia la
creacion de la familia pequefio—burguesa sobre la que descansa la perfecta comunidad espiritual entre el
hombre y la mujer. La configuracién de esta nueva familia como valuarte de las virtudes y sentimientos
burgueses fue el ideal de algunos autores que reaccionaron con gran sensibilidad. En E.Galotti vemos la
diferencia entre el matrimonio en la corte, por intereses politicos, sin amor, sin alegria, frente al de Appiani,
cual enamorado, iba a dejar todo por su amada.

—Personajes

El principe ejerce su poder absolutista, ya desde el principio se ve como desearia ayudar a todos sus subdi
pero en lugar de dedicarse a hacer su trabajo esta ocupado en satisfacer sus veleidades amorosas. Ademé
un principe antojadizo, capaz de firmar una pena de muerte por su estado de animo bajo, o conceder una
peticion real a alguien por el simple hecho de llamarse Emilia.

Gonzaga confunde amor con deseo, cree estar locamente enamorado de Emilia y sélo la habia visto una ve
mientras la condesa Orsina, a la que tanto habia amado, en cuanto se le pasoé el capricho, pasé a hablar de
casi como de un monstruo cuando el pintor le ensefi6 su retrato. También el principe tiene alguna
caracteristica positiva, pues admira a aquellas personas virtuosas, como Appiani, que deciden abandonars:
amor, a la inocencia y la belleza.

En cambio, vemos en Odoardo la virtud severa. Perteneciente a la clase media, enfrentado con el principe,
odio a la corte tienen su compensacion en las virtudes que le reconoce y admira Appiani, con lo que se
caracteriza a si mismo. El viejo Galotti propone la armonia entre razén y sentimiento, es necesario recurrir :
razon para dominar los impulsos. Finalmente, con el destino de una hija en sus manos, elige la virtud, mas
importante que la vida de su propia hija. Su mujer, Claudia, es una esposa consciente de su papel.

Emilia es definida por Marinelli como una muchacha sin fortuna y sin rango, con una hran apariencia de
virtud y sentimiento, de ingenio y...¢,qué sé yo?. Emilia, que en principio s6lo muestra una parte de su
caracter, es una hija ddcil y religiosa. Es la muchacha inocente, la victima, pero no es sélo un objeto, tambi
corre sangre por sus venas, también ella tiene que elegir, y teme no poder rechazar al principe y ceder a st
seducciones.

Orsina es un personaje secundario, pero elaborado. Aparece al principio como una cortesana frivola que
acepta ser la amante, pero tras sentirse despreciada, ensefia su parte de fildsofa. También vemos en ella [
relaciéon entre razdn y sentimientos, ya que por conocer el ambiente sabe cual es final de una amante, pero
sentimientos se resisten a aceptar este veredicto de la experiencia.

La exigencia, por otra parte, de crear personajes que muestren caracteristicas positivas y negativas con



preponderancias de unas u otras, de crear caracteres humanos, no puros, con las mismas dudas que pued
tener el espectador, provoca que las contradicciones éticas sean repartidas entre los dos estamentos, lo qu
su vez los aproxima, como era la aspiracion de la burguesia. Los dos Unicos personajes que se apartan del
modelo tedrico son Marinelli, completamente negativo, y Appiani, totalmente positivo.

Y es que esta tragedia esta estructurada de forma que no hay nada de lo que acontece o se dice en ella qu
casualidad. Desde la presentacion del principe hasta el desenlace final, los diadlogos introducen al espectad
en la situacion y van perfilando los caracteres de los personajes; cada intervencion, cada detalle esta ahi c
funcién de ofrecer un contorno del personaje, y anunciar y justificar los préximos pasos de la accién, con lo
que el espectador se va sintiendo involucrado en ella, pero puede reflexionar sobre sus motivos.

Relacién de la obra con las caracteristicas sociales y literarias de la época

Emilia Galotti no era una obra revolucionaria, sino mas bien un diagnéstico resignado de su época, como Ic
seria algo después Intriga y Amor de Schiller. La frase de Ernst y Falk de Lessing citada al principio del
capitulo, que consideraba la felicidad de todos sus miembros como la felicidad del Estado, era un programe
la llustracién, pero no un dictamen que coincidiese con la realidad histérica. Estrictamente hablando no se
puede limitar la llustracién a una época; era en parte esbozo utépico de una emancipacion burguesa cuyo
medio no habia de ser la violencia sino la razén.

Lessing nos remite como en ocasiones anteriores a su fuente de inspiracion la intencién de hacer una Virgi
burguesa de una Virginia romana, para mostrar en la practica un ejemplo de la teoria de la tragedia expues
en la Dramaturgia de Hamburgo.

Y es que el S.XVIIl marca el comienzo de un nuevo aproximamiento a la tragedia, lo que es en si mismo el
resultado del incremento de la importancia de la burguesia, de la clase media. Vemos como en este siglo, |;
viejas categorias antes impuestas como que el héroe era un rey, un principe, un dugue o un noble comienz
desaparecer, inicialmente en Inglaterra, con The London Merchant(1731), en donde ya el titulo nos sugiere
gue son miembros de la clase mercantil los que ocupan el tema central de la obra. De nuevo vemos como |
tragedia refleja el proceso social caracteristico de la época. Y el desencadenante de la tragedia no es un
motivo politico como tal, sino que surge de un defecto del sistema socio—politico establecido, consistente el
gue la voluntad del principe no admite respuesta. La denuncia del sistema no puede ser mas directa que
cuando se muestra que la Unica oposicién posible es el suicidio.

Esto convierte a Emilia Galotti en el paradigma de la tragedia burguesa, ya que la situacién social de la
protagonista sustituye al destino de la tragedia clasica. Su caracteristica diferenciadora fundamental es el
origen del conflicto, que centra la accién de las obras en el eno de la familia burguesa, en el &mbito privado
alternativo al de la corte nobiliaria, prorio de la tragedia clasica. El conflicto de la tragedia burguesa no es d
Estado, sino personal o familiar, y junto al cambio de ubicacién de la accion, lo importante es el cambio de |
valores que se muestran en escena.

CONCLUSIONES PERSONALES

Las intervenciones de cada uno de los personajes son a menudo insinuaciones de lo que piensa y siente, y
espectador debe interpretarlas, intuir lo que con ello puede querer decir. Esto representa un paso adelante
tarea de la Aufklarung, en cuanto no sélo le ofrece un modelo de actuacion, sino que le invita a utilizar su
propia razén y su intuicion critica a partir de lo escenificado.

También podria verse de forma dialéctica la relacion entre este objetivo y la autocensura previa a la censur
obligatoria que debi6 de aconsejar a Lessing descargar la mayor parte de la culpa en Marinelli en lugar de
atribuirsel al principe; de todas formas quedan suficientemente sefialados los defectos de los principes
territoriales y asi denuncia, ademas, las maquinaciones de los cortesanos. Es un aviso a los principes para



se liberen de cortesanos nefastos y para que reflexionen sobre su propio modo de obrar.
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