PRIMER PAS: DOCUMENTACIO GENERAL O CATALOGACIO
- Catalogacio:

Nom de Il'edifici: Tempietto de San Pietro in Montorio

Arquitecte: Donato Bramante

Cronologia: 1502

Emplacament: Dins del claustre del monestir de Sant Pere en el lanicolo, un turé des del qual es divisa
Roma.

— Ressenya breu al voltant d'aquest vocabulari basic:

Materials que s'han utilitzat: Pedra i marbre, menys els fusts de les columnes toscanes, que sén de granit,
reutilitzats d'un temple antic.

Tractament del mur:
Sistema Constructiu: Arquitravat (Rotonda periptera).
Cilindre interior o cella: 4,5m de diametre
Peristil: 16 columnes toscanes
I L'altura de la cella quival al radi en planta del peristil.
SEGON PAS: L'ANALISI FORMAL
Elements de suport: Columnes (sistema arquitravat)
Elements suportats: Cupula

« Espai exterior:
Descripcio:El cilindre interior o cella esta rematat per una senzilla capula de seccié semiesférica, una obra (
mamposteria travada amb argamassa. Bramante ha insertat un pis intermig en forma de tambor, on hi trobe
ninxols, l'altura del qual és igual al radi de la semiesfera. D'aquesta manera s'estableix una relacié logica i
plena de vitalitat entre el cercle de la planta, I'altura del cilindre que sosté la cipula i la semiesfera de la
cUpula propiament dita. S'evita, a més, que l'entaulament de la columnata interrompi la perspectiva exterior
d'aquesta ultima. A sota del tambor trobem un fris, on s'alternen, igual que en els edificis classics, triglifs i
metopes. En aquestes, hi trobem representats els objectes del martiri de Sant Pere i objectes de la litlrgia
cristiana. La construccio es troba rodejada per un anell o peristil de de 16 columnes toscanes (versié romar
de I'ordre jonic grec), de proporcions rigurosament classiques, I'espai entre les quals es manté constant al |
de tot el perimetre, situades sobre d'un pedestal circular que li proporciona una certa perspectiva.

Construcci6 possiblement inspirada en el desaparegut temple de Sibila, a Tivoli.

Linies dominants: sén les verticals, degut a I'anell de columnes, la cella i la barana del primer pis, de totes



maneres també destaquen molt les linies horitzontals de I'escalinata, del fris, del primer pis i de la clpula.
L'aspecte és de total rectilinitat, ja que I'edifici posseeix un fort caracter unitari, basat en I'harmonia de
proporcions, en la que tot element es relaciona amb el conjunt. Mitjancant la manipulacio dels intervals
geomeétrics i les proporcions s'aconsegueix una monumentalitat impossible d'obtenir d'altra manera en un
edifici tan petit.
Escala: Es, tedricament, humana, pero les dimensions sén molt reduides per a albergar—hi gaire gent.
Relacié amb l'entorn: Originariament, el templet no havia d'aixecar—se, tal i com el podem veure en
l'actualitat, en l'interior d'un pati quadrat, sind que havia d'estar rodejat per un claustre circular, compost per
setze columnes. Estava previst que el seu diametre fos una vegada i mitja el de les columnes i que la seva
altura tingués una algada similar.
Bramante proposa una total remodelacié del pati, que no es dugué a terme (perd que es coneix per un grav
de Serlio) i que hauria estés el tragat circular del templet a tot el claustre. D'aguesta manera, el tempietto
hauria guanyat monumentalitat: hauria semblat més alt i més ample, i el pati circumdant més espaiés.
Si s'hagués dut a terme el projecte de Bramante, la columnata hauria semblat emmarcada pel claustre, i I'al
hauria semblat com un quadre dins d'un altre quadre. Des de I'entrada al pati s'aurien pogut abarcar ambdu
imatges amb una mirada.

 Espai interior:
Planta: Planta de simetria central, utilitzada a I'antiguitat en els monuments funeraris.
Dimensions: El diametre de la cella és de 4,5 metres.
Descripcio: Quan la porta esta oberta, I'espectador situat davant de I'edifici veu l'altar, amb la crucifixié de
Sant Pere en la seva part inferior. El relleu de la crucifixio es troba a l'algada dels ulls. Aquesta imatge
reflecteix el significat iconografic de I'edifici.
- Estil:
De l'arquitecte: Amb aquesta obra Bramante, que experimentava sempre dins els limits de les proporcions
classigues, s'acosta com ningu als ideals romans de severitas i dignitas amb I'elegancia i vitalitat del
cinquecento italia.
De I'época: L'estil de I'época era el Renaixement
Precedent i conseglent: L'estil precedent fou el Gotic, i el conseglent el Manierisme.
TERCER PAS: INTERPRETACIO

» Contingut i significacio:

Caracter de I'edifici: Religiés

Els simbols: La simbologia no abunda massa en aquesta obra, perd no obstant podem observar—hi el desic
d'aproximacio a l'arquitectura classica.

El temple es va erigir en el lloc que, segons la tradicid, havia sofert el martiri de la crucifixié Sant Pere. Sota



I'edifici hi ha una cripta sobre el forat on es va alcar el fust de la creu.

» Ninxols: la col.locacié d'estatues en els ninxols del pis superior del mur cilindric és un exponent meés
de la integracié de I'escultura en la decoracié arquitectonica, propia del classicisme.

* Fris: en el fris, d'ordre doric, hi trobem l'alternanca classica de triglif — metopa, en aquestes hi son
representades escenes del martiri de San Pietro.

» Columnes: son d'ordre tosca, I'equivalent al jonic grec. Bramante utilitza I'ordre classic adequat al
caracter masculi de I'edifici.

Encarrec i recepcio: El monestir de Sant Pere estava sota la proteccio dels Reis Catdlics, Ferran i Isabel, el
guals van encarregar la construccié del Tempietto.

« Explicacions:

Relaci6 de la forma i els simbols amb I'época historica: Es considera que aquest templet s'acosta més a
I'esséncia de 'arquitectura antiga que cap altre edifici quatrecentista.

A lI'época del renaixement es pretenia la recuperacié de la cultura i l'art classic, es volia que el mon classic
re—naixés, i en aquest templet hi son utilitzats elements decoratius i arquitectonics d'ordres classics,
combinant-los de manera que el templet en si no s'ens mostra com un edifici, sin6 més aviat com una
escultura.

Relaci6 de la funcié amb I'época historica: EI Renaixement féu també una época de gran fervor reigios,
enfocat d'una manera més oberta que a I'Edat Mitjana, perd. Aquesta religiositat es féu palesa en l'art, on e
temes litdrgics i mitoldgics hi abundaven.

Aixi trobem aguest temple, erigit en memoria de Sant Pere.

El paper de 'arquitecte: Bramante havia deixat endarrere els compromisos entre la tradici6 cristiana
medieval i les formes antigues acceptats pel segle XV. La seva formacié a Urbino i el seu estudi de les teor
arquitectoniques, sobretot en I'obra d'Alberti, li havien proporcionat el llenguatge personal de les seves obre
realitzades a Llombardia. El llenguatge classic del seu estil tardenc, que l'artista elabora quan tenia gairebé
seixanta anys i que tingué la seva primera expressio en el templet, féu producte d'una acceptacié molt
meditada de l'arquitectura de I'antiga Roma.

Bramante féu el primer en trure a la llum l'excel.lent i bella arquitectura que havia romas en I'oblit des le
I'Antiguitat fins als nostres dies. (Palladio)

El meu mestre, Bramante, fou un artista de primer ordre. Estava familiaritzat també amb I'obra dels poetes
italians. Encara que no sabia escriure, tenia una memoria extraordinaria i parlava amb fluidesa i eloquéncia
(Cesariano)

Funcio: La seva funcié és, evidentment, religiosa tot i que l'interior de la cella és massa petit perque el
visitant tingui la sensacio de que la seva auténtica finalitat fos la de crear un espai. L'altar i I'escalinata que
condueix a ell ocupen aproximadament la meitat de la seva superficie, de manera que hi ha poc espai per ¢
albregar qualsevol reunié de persones que no sigui la constituida per I'oficiant i els seus ajudants. L'aptitus
templet per a la realitzaci6 d'actes litargics és qualcom completament secundari: el <<contingut>> real de
I'edifici és el seu exterior. El tempietto s'ha construit per a contemplar—lo, no per a utilitzar—lo. Es un
monument, no una església.

DONATO BRAMANTE



Bramante, Donato (1444 — 1514), arquitecte italia, el més influent de l'alt Renaixement.

Nasqué lI'any 1444 en el Mont Andruvaldo, prop d'Urbino, i el seu nom auténtic era Donato di Pescussio
d'Antonio. Al principi es forma com a pintor, i de la seva obra primerenca se'n conserven els frescos de la
facana del Palau del Podesta a Bérgamo, realitzats I'any 1477. El 1482 s'instal.la a Mila i comenca la seva
carrera com arquitecte. En el seu projecte per a I'església de Santa Maria presso San Satiro (1488, Mila)
aconsegui resoldre les dificultats que presentava el solar utilitzant, per primer cop en arquitectura, utilitzant
joc perspectiu en les pintures del presbiteri fingit, que falseja les proporcions de I'església i procura una
sensacio de profunditat insolita. La resta de les seves obres a Mila, com l'absis de Santa Maria delle Grazie
(1492 - 1495), mostren la influéncia de Leon Batista Alberti i del Renaixement florenti, perd sobretot la de
Leonardo da Vinci, del que agafa les plantes centralitzades rescatades de l'antiguitat com models ideals pe
nou classicisme humanista.

Amb la caiguda del comte Ludovico Sforza el 1499 Bramante fugi a Roma, on treballa quasi exclusivament
les ordres del papa Juli ll. A la ciutat eterna, rodejat per les runes de I'antic Imperi, evoluciona cap a un estil
més monumental i auster. Una de les seves primeres obres romanes és el Tempietto de San Pietro in Mont
(1502), un petit temple circular cobert per una clpula semiesférica. Aquesta obra, amb les superficies
desprovistes d'ornaments, representa el moment culminant de l'arquitectura del Renaixement.

Els altres dos projectes que ocuparen la resta de la seva activitat creativa, i que desgraciadament no es
dugueren a terme, foren la reconstruccié de la Basilica de Sant Pere i el planol per als palaus del Vatica. Er
aguests ultims destaca el del Cortile del Belvedere: es tractava d'un nou concepte espacial, I'origen del qua
nomeés es pot situar en els palaus imperials romans, perd que mai arriba a realitzar—se amb la forma que
Bramante havia imaginat. El projecte per a la Basilica de Sant Pere consistia en un gran temple centralitzat
planta quadrada, cobert per una clpula central, quatre clpules subsidiaries i quatre torres a les cantonades
Malgrat tot, el projecte que finalment s'executa fou el de Miquel Angel, una altra planta centralitzada que
recollia moltes de les idees de Bramante.

Bramante, junt a Miquel Angel i Rafael, esta considerat un dels grans genis artistics de I'alt Renaixement
italia. Aconsegui fondre amb éxit els ideals de l'antiguitat classica i els de la cristiandat, al temps que la sev,
grandesa, la seva expressivitat i el seu dramatisme espacial foren els ciments del Barroc del segle segient
Mori I'11 de Marc del 1514.



