1. INTRODUCCION
Vivaldi, Antonio (1678-1741), compositor y violinista italiano, el mas influyente de su época.

Nacio el 4 de marzo de 1678 en Venecia, estudid con su padre, violinista en la catedral de San Marcos. Se
ordeno sacerdote en 1703, lo llamaban il prete rosso (el cura pelirrojo), y comenzé a ensefiar en el Ospeda
della Pieta que era un conservatorio para nifias huérfanas. Trabajé alli como director musical hasta 1740,
como profesor y componia conciertos y oratorios para los conciertos semanales a través de los que consigt
una fama internacional. A partir de 1713 Vivaldi también trabajo como compositor y empresario de operas €
Venecia y viajaba a Roma, Mantua y otras ciudades para supervisar las representaciones de sus 6peras. H
1740 entré al servicio de la corte del emperador Carlos VI en Viena. Falleci6 en esta ciudad el 28 de julio de
1741.

2. COMPOSICIONES

Vivaldi escribi6 més de 500 conciertos y 70 sonatas, 45 dperas, musica religiosa como el oratorio Juditha
triumphans (1716), el Gloria en re (1708), misas y motetes. Sus sonatas instrumentales son mas
conservadoras que sus conciertos y su musica religiosa a menudo refleja el estilo operistico de la épocay |
alternancia de orquesta y solistas que ayudé a introducir en los conciertos. Johann Sebastian Bach,
contemporaneo suyo, aunque algo mas joven, estudio la obra de Vivaldi en sus afios de formacién y de
algunos de los conciertos para violin y sonatas de Vivaldi sélo existen las transcripciones (en su mayor part
para clavecin) de Bach.

3. INFLUENCIA DE SUS CONCIERTOS

Los conciertos de Vivaldi se convirtieron en modelo de su género en toda Europa e influyeron en el estilo dt
sus contemporaneos, incluso en los de méas edad. Mas de 300 de sus conciertos estan escritos para solista
para violin y otros para fagot, violonchelo, oboe y flauta). También escribi6é concerti grossi, 25 para dos



violines y 32 para tres 0 mas instrumentos y algunos son concerti de ripieno (para orgquesta sin solistas).
Vivaldi, virtuoso del violin que asombraba al auditorio por su técnica, estableci6é una de las caracteristicas
basicas del concierto de los siglos siguientes: su uso para lucimiento del virtuoso. Sus conciertos para violir
también fueron decisivos en la evolucién de la ejecucién violinistica en cuanto a su escritura de cuerdas
cruzadas y al desarrollo de una nueva técnica para el manejo del arco.

Vivaldi fue el primer compositor que utilizé de forma coherente el ritornello, que se llegb a imponer en los
movimientos rapidos del concierto. El ritornello se repetia en diferentes tonalidades y era interpretado por
toda la orquesta. Alternaba con episodios interpretados por el solista, a menudo de caracter virtuosista.
Establecié la forma de tres movimientos para el concierto y fue uno de los primeros en introducir cadenzas
para el solista. Sus conciertos para violin opus 8, Las cuatro estaciones, son uno de los primeros ejemplos
musica programatica que, como gran parte de su masica, se caracteriza por ritmos vigorosos y fuertes
contrastes.

1. INTRODUCCION
Bach, Johann Sebastian (1685-1750), organista y compositor aleman del periodo barroco. Fue uno de los
mas grandes y prolificos genios de la mulsica europea.

Bach naci6 el 21 de marzo de 1685 en Eisenach, Turingia, en el seno de una familia que durante siete
generaciones dio origen, al menos, a 52 musicos de importancia, desde Veit Bach (?-1577) hasta Regine
Susanna Bach (1742-1809). Johann Sebastian recibio sus primeras lecciones musicales de su padre, Johe
Ambrosius, que era musico de la ciudad. A la muerte de su padre, se fue a vivir y estudiar con su hermano
mayor, Johann Christoph, por entonces organista de Ohrdruff.

2. PRIMERA EPOCA

En 1700 Bach comenz6 a ganarse la vida como miembro del coro de la iglesia de San Miguel, en Liineburg
En 1703 paso a ser violinista de la orquesta de camara del principe Johann Ernst de Weimar, pero mas tare
ese mismo afio, se fue a Arnstadt, donde se convirtié en organista de iglesia. En octubre de 1705 Bach
consiguié un mes de permiso para estudiar con Dietrich Buxtehude, renombrado organista y compositor
danés, aunque afincado en Alemania, quien por entonces se encontraba en Liibeck y cuya musica influyé
enormemente en Bach. Entre ambos musicos se establecio un relaciéon tan positiva que su estancia Liibeck
prolongd un mes mas de lo acordado. Esto levant6 criticas por parte de las autoridades eclesiasticas, que
ademas se quejaban de las extravagantes florituras y armonias con las que acompafiaba a la congregacior
sus cantos religiosos. A pesar de todo, su arte ya era demasiado respetado como para que estas criticas
pudieran desembocar en su despido.

En 1707 se cas0 con su primera esposa, Maria Barbara Bach, prima segunda suya, y marché a Mulhose (e
aleméan, Milhausen) como organista en la iglesia de San Blas. Al afio siguiente volvié a Weimar como
organista y violinista de la corte del dugue Wilhelm Ernst. Alli permanecié durante los siete afios siguientes,
se convirtié en concertino de la orquesta de la corte en 1714. En Weimar compuso unas 30 cantatas, inclui
la conocida cantata de funeral Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (c. 1707), y también compuso obras para
6rgano y clavicémbalo. Comenzé a viajar por Alemania como virtuoso del érgano y como asesor de
organeros.

Desde 1717 hasta 1723 trabajé como maestro de capilla y director de misica de camara en la corte del

principe Leopoldo de Anhalt—K&then. Durante este periodo escribié fundamentalmente musica profana pare
conjuntos instrumentales e instrumentos solistas. También compuso libros de musica para su mujer e hijos,
con el objeto de ensefarles la técnica del teclado y el arte de la musica en general. Estos libros incluyen el



Clave bien temperado (I, 1712; 1l, 1742), las Invenciones (1722-1723) y el Orgelbtichlein (Pequefio libro pa
6rgano, 1713-1717).

Un afio después de que su primera mujer muriera en 1720, Bach se casé con Anna Magdalena Wilcken,
cantante e hija de un musico de la corte que le dio trece hijos, ademas de los siete que habia tenido con su
anterior mujer, y lo ayuddé en la labor de copiar las partituras de sus obras para los musicos que debian
interpretarlas.

3. MADUREZ

Bach se traslado a Leipzig en 1723 y alli permaneci6 el resto de sus dias. Su cargo de director musical y je
de coro en la iglesia de Santo Tomas y en la escuela eclesiastica de Leipzig no le satisfacia por diversas
razones: tenia disputas continuas con los miembros del consejo municipal, y ni ellos ni el pueblo apreciabai
su talento musical. Lo veian como a un anciano estirado que se aferraba a formas obsoletas de musica. A
pesar de ello, las 202 cantatas que nos han quedado de las 295 que compuso en Leipzig todavia se siguen
escuchando, mientras que musica que entonces parecia novedosa ha quedado en el olvido. La mayoria de
cantatas se inician con una seccion de coro y orquesta, a ella sigue una alternancia de recitativos y arias pe
voces solistas y acompafiamiento, y concluyen con un coral basado en un simple himno luterano La musice
esta siempre muy ligada al texto, y lo ennoblece con su expresividad e intensidad espiritual. Entre estas obl
destacan la Cantata de la Ascension y el Oratorio de Navidad, formado este Ultimo por seis cantatas. La
Pasién segun san Juan y la Pasién segin san Mateo también estan escritas durante el periodo de su estan
Leipzig, al igual que su magnifica Misa en si menor. Entre las obras para teclado compuestas durante este
periodo destacan las famosas Variaciones Goldberg, el segundo libro del Clave bien temperado y el Arte de
fuga, magnifica demostracion de su conocimiento contrapuntistico, formada por 16 fugas y cuatro canones,
todos sustentados en el mismo tema. Bach comenz6 a quedarse ciego el ultimo afio de su vida, y muri6 el :
de julio de 1750, después de someterse a una fallida operacion ocular.

4. EL RESURGIMIENTO DE BACH

Bach, tras su muerte, era recordado mas como virtuoso del 6rgano y el clavicémbalo que como compositor
Sus frecuentes giras le habian asegurado una reputacién como gran organista de su tiempo, pero el estilo
contrapuntistico de sus composiciones sonaba anticuado para sus contemporaneos, quienes preferian el e
neoclasico que comenzaba a imponerse, mas homofénico y menos contrapuntistico que la musica de Bach
Debido a esto, durante los 80 afios siguientes, su musica fue rechazada por el publico, a pesar de la admir:
gue le profesaban ciertos musicos como Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven. El
resurgimiento del interés por su musica se produjo a mediados del siglo XIX. El compositor aleman Felix
Mendelssohn prepar6 una audicion de la Pasién segun san Mateo en 1829, lo cual facilitd el nacimiento de
nuevo interés por Bach. La Bach Gesellschaft surgié en 1850 a fin de encontrar, editar y publicar los trabaijc
de Bach.

Como este renacimiento de Bach coincidié con el florecimiento del romanticismo musical, los estilos
utilizados para interpretarlo fueron a menudo distorsiones de lo que Bach pretendia en realidad. La escuela
musical del siglo XX, inspirada por el entusiasmo de Albert Schweitzer, misionero protestante aleman,
médico, organista y musicélogo, ha ido estableciendo unos principios de interpretacion mas préximos a la
época de Bach y a su musica.

Bach fue, en buena medida, autodidacta en lo que se refiere a la composicion musical. Siguiendo la costun
de su época, su principal método de estudio consistia en copiar en un cuaderno la musica de compositores
franceses, alemanes e italianos de su tiempo o anteriores a él. Hizo esto durante toda su vida y con frecuer
realizé arreglos sobre los trabajos de otros compositores.

5. MAESTRO DEL CONTRAPUNTO



La trascendencia de la musica de Bach se debe, en gran parte, al alcance de su intelecto. Es conocido con
maestro supremo del contrapunto. Era capaz de entender y usar cualquier tipo de recurso musical existente
el barroco. Si queria, podia combinar en una misma composicion los esquemas ritmicos de las danzas
francesas, la dulzura de las melodias italianas y el rebuscado estilo contrapuntistico aleman. Al mismo tiem
podia escribir para voz y para diversos instrumentos sacando el maximo partido de las propiedades de
construccion y afinaciéon de cada uno de ellos.

Su capacidad para explotar y valorar los recursos, estilos y géneros musicales le permitié introducir
importantes cambios de lenguaje instrumental. Asi por ejemplo, podia tomar una composicion italiana para
varios instrumentos, como un concierto para violin, y transformarla en una obra para cémbalo solo. Median
el estudio de intrincadas lineas melédicas, era capaz de reducir la compleja estructura de una fuga a varias
voces y adaptarla para un instrumento como el violin o el violonchelo. Los juegos de preguntas y respuesta
las dispersas texturas de los recitativos operisticos, se pueden encontrar en algunas de sus obras para tecl
grandeza de Bach no se debid, por supuesto, sélo a su facilidad técnica. Es la expresividad de su musica,
presente sobre todo en sus trabajos vocales, lo que transporta y transmite su humanidad, y conmueve a
quienes la escuchan.

1. INTRODUCCION
Héandel, Georg Friedrich (1685-1759), compositor aleman, aunque nacionalizado britanico. Fue uno de los
mas grandes compositores de la Ultima etapa barroca.

Nacio el 24 de febrero de 1685 en Halle, Alemania, en el seno de una familia sin tradicion musical. No
obstante, su talento se manifesté de tal manera que, antes de cumplir los diez afios, comenz6 a recibir, de |
organista local, las Unicas clases a las que asistié en toda su vida. Aunque su primer trabajo, a los 17 afios,
como organista de iglesia en Halle, sus gustos musicales no correspondian con ese cargo. En 1703 se tras
a Hamburgo, el centro operistico de Alemania por aquel entonces. Fue alli donde, en 1704, compuso su
primera 6pera, Almira, que obtuvo gran éxito al afio siguiente. Poco mas tarde, insistiendo en su deseo de
conseguir prestigio como compositor de épera, marché a ltalia. Su primera parada fue en Florenciay en la
primavera de 1707 viaj6 a Roma, donde disfruté del mecenazgo tanto de la nobleza como del clero. En Itali
compuso operas, oratorios y pequefias cantatas profanas. Su estancia en Italia finaliz6 con el éxito de su q
Opera, Agrippina (1709), estrenada en Venecia.

2. CARRERA EN LA OPERA DE LONDRES

Héandel abandond Italia y comenzé a trabajar como compositor y director de orquesta de la corte en Hanno
Alemania, a donde lleg6 en 1710. Pero, al igual que ocurrié con su estancia en Halle, no permanecio en es
puesto durante mucho tiempo y a finales de ese mismo afio marché a Londres, donde estrend Rinaldo (171
con un nuevo triunfo. Tras regresar a Hannover le concedieron un permiso para viajar a Londres por un cor
periodo de tiempo, aunque esta vez se quedod en la capital britanica. En 1714, el elector de Hannover fue
nombrado rey con el nombre de Jorge | de Inglaterra. Después de algunos problemas con Handel, volvierol
reconciliarse, le dobld la cantidad de la pensién y fue nombrado tutor de los hijos del rey. Bajo el mecenazg
del dugue de Chandos, compuso su oratorio Esther y las 11 anthems Chandos para coro, solistas y orques
(1717-1720). En 1719 el rey le concedié una subvencion para fundar la Royal Academy of Music (centro de
gue fue presidente), destinada a los espectaculos operisticos. Alli se estrenaron algunas de sus grandes 0y
Radamisto (1720), Giulio Cesare (1724), Tamerlano (1724) y Rodelinda (1725). En 1727 Handel obtuvo la
nacionalidad britanica. El afio 1728 la Royal Academy se derrumbd@; no obstante, al afio siguiente fundo un:
nueva compafia. En 1734 se vio forzado a trasladarse a un nuevo teatro por las presiones de la Opera of
Nobility, compafiia rival, y continué componiendo 6pera hasta 1737, afio en que las dos empresas dejaron
funcionar. En 1737, un ataque de paralisis le obligd a permanecer una temporada inactivo y se retiré a
Aquisgran.



3. ORATORIOS

En 1738 retomé la composicion operistica 'y en 1741 compuso su Ultima épera, Deidamia. Durante los afios
treinta se consagro, en primer lugar, a la composicion de oratorios dramaticos en inglés, como Athalia (173
y Saul (1739), y en segundo lugar, a obras instrumentales interpretadas junto a los oratorios, entre las que
encuentran algunos de sus mas importantes conciertos: los concertos para solistas del opus 4 (1736, cinco
6rgano y uno para arpa), y los 12 concerti grossi del opus 6 (1739). En 1742 estrend en Dublin el oratorio E
Mesias, su obra mas famosa. Hasta 1751 continu6 componiendo oratorios, entre los que se incluyen obras
maestras como Sanson (1743) y Salomdn (1749); fue entonces cuando su vista comenzd a fallar. Murié en
Londres el 14 de abril de 1759; la ultima representacion musical que escuché fue El Mesias, el 6 de abril de
ese mismo afio.

4. LEGADO

Héandel evit6 las rigurosas técnicas contrapuntisticas de su compatriota y contemporaneo Johann Sebastiar
Bach y bas6 su musica en estructuras sencillas, de acuerdo con sus creencias estilisticas. No obstante, la «
de ambos compositores refleja la época en que vivieron. Tras ellos, la 6pera tomé un camino diferente y los
géneros favoritos del barroco, como la sonata para trio y el concerto grosso, se abandonaron durante muct
tiempo. El desarrollo de la orquesta sinfonica y del pianoforte permitié investigar materias que se habian
descartado en el periodo barroco. A pesar de todo, la influencia de ambos compaositores no descansa en
ejemplos especificos. El legado de Handel se basa en la fuerza dramatica y la belleza lirica de su musica. ¢
Operas abarcan desde los esquemas rigidos y convencionales hasta un tratamiento mas flexible y dramatic
los recitativos, ariosos, arias y coros. Su habilidad para construir grandes escenas en torno a un sélo perso
la desarrollaron compositores como Wolfgang Amadeus Mozart y el italiano Gioacchino Rossini en sus
scenas dramaticas. La herencia mas importante de Handel es, sin duda, la creacién del oratorio dramatico,
alejado de las tradiciones operisticas existentes y llevado a término por su imaginacién creativa. Los oratori
del austriaco Joseph Haydn y del aleman Felix Mendelssohn estan influidos en gran medida por los de
Héandel. Fue uno de los primeros compositores de quien se escribié una biografia (1760), que tuvo
celebraciones por el centenario de su nacimiento y cuya musica se publicé en su totalidad (cuarenta
volimenes, 1787-1797). Ludwig van Beethoven alab6 estas publicaciones. A pesar de que hoy dia, al igua
gue durante el siglo XIX, se conoce a Handel por obras como El Mesias y MUsica acuatica, cada vez mas s
intenta mostrar el resto de sus composiciones, especialmente las 6éperas. Su genio musical merece ser
recordado en toda su amplitud.

Corelli, Arcangelo (1653-1713), compositor y violinista italiano cuyo estilo interpretativo sentd las bases
para la técnica violinistica de los siglos XVIII y XIX. También su musica de camara influyé de una forma
decisiva en la posterioridad. Nacié en Fusignano, estudié cerca de Bolonia y, a partir de 1675, se establecic
Roma. Alli sus mecenas fueron la reina Cristina de Suecia y, a partir de 1690, el cardenal Pietro Ottoboni.
Después de las de Franz Joseph Haydn, las obras de Corelli fueron las mas publicadas y reeditadas de su
tiempo. Fue el primer compositor que ganoé prestigio internacional sélo con su musica instrumental. Muchos
elementos de su estilo se encuentran en la musica del siglo XVIII; sus obras estan consideradas como los
primeros ejemplos del nuevo sistema tonal que se estaba desarrollando, basado en tonalidades mayores y
menores. Como virtuoso de su tiempo, fue maestro de varios compositores y violinistas importantes del sigl
XVIII, entre ellos el italiano Francesco Geminiani. Su musica de camara incluye cuatro colecciones de
sonatas en trio (op.1-4), doce sonatas (op.5) para violin solo y continuo (en este caso, violonchelo y
clavicémbalo; la dltima de ellas contiene las famosas variaciones La +Follia) y doce concerti grossi (0p.6),
algunos de los primeros ejemplos que se publicaron del género.

Scarlatti, Alessandro (1659-1725), compositor italiano. Fue uno de los creadores del estilo napolitano de
Opera que predominé durante el siglo XVIIl. Nacié en Palermo, Sicilia. Se supone que estudié en Roma cor
su compatriota, el compositor de oratorios Giacomo Carissimi (1605-1674). Su primera Opera conocida,
L'errore innocente, se estrendé en Roma en 1679, y en 1684 Pompeo, obra de mayor envergadura, vio la lu:
Napoles; fue entonces cuando Scarlatti fue nombrado director musical de la corte napolitana. Entre 1702 y
1703 vivié en Florencia bajo el mecenazgo de Fernando de Medici. Fue maestro interino de coro en la Igles



de Santa Maria Maggiore de Roma desde 1703 hasta 1713. En 1713 regres6 a Napoles, donde fue directol
musical para el virrey austriaco y director del Conservatorio di Sant' Onofrio. Entre 1719 y 1723 trabaj6é en
Roma y entre sus protectores alli hay que citar a la reina Cristina de Suecia. Mas tarde se traslad6 de nuev
Néapoles, donde vivid hasta su muerte.

Fue el primer compositor de 6pera que diferencidé con precision los estilos del aria y del recitativo en sus
dramas per musica como llamaba a sus obras. Las oberturas napolitanas siguieron desde entonces la paut
marcada por Scarlatti. Estan formadas por tres movimientos (rapido, lento y rapido). Incluy6 el aria da capo
estructura en tres partes (ABA) que predominé en la 6pera del siglo XVIII. Amplié la orquestacion operistice
con trompetas, oboes, flautas, trompas y cuerda. Todas estas innovaciones dieron una forma mas rigida a -
obras, contrastando con la libertad que exhiben las que Claudio Monteverdi compuso cien afios antes. Se
conservan unas 70 Gperas de Scarlatti y durante el siglo XX se han comenzado nuevamente a programar,
después de mas de doscientos afios de olvido. Sus mas de 600 cantatas contienen numerosas innovacione
armoénicas que en conjunto representaron un avance para la musica de su tiempo. Es conmovedor su Stab:
Mater para dos voces.

Scarlatti, Domenico (1685-1757), compositor e intérprete de clave italiano. Nacié en Napoles. Estudi6 al
principio con su padre, Alessandro Scarlatti, y posteriormente con el compositor italiano Francesco Gaspari
Scarlatti se dio a conocer al revisar la 6pera Irene (1704) del compositor italiano Carlo Francesco Pollarolo.
Durante los siguientes afios Scarlatti vivi6 en Roma, Napoles y Lisboa y realizd giras de conciertos como
solista por Europa. En 1728, cuando la infanta de Portugal Maria Barbara contrajo matrimonio con el futuro
rey de Espafia Fernando VI, Scarlatti la acompafié y se instalé en la corte espafiola en Madrid, ciudad donc
permanecié hasta el final de su vida.

Scarlatti ejercié una influencia decisiva en la evolucién de las técnicas de teclado que se han convertido en
pilares basicos de la composicién para ese tipo de instrumento; fue el primer compositor que utilizé
determinados recursos como los arpegios, la repeticién rapida de una misma nota y el cruce de las manos.
composiciones para teclado, denominadas sonatas, son todas piezas breves. De ellas se conservan mas d
muchas con un inconfundible aire espafiol y en su mayoria dedicadas a la infanta Maria Barbara. Scarlatti
también compuso varias 6peras, musica religiosa y obras instrumentales, y su influencia se dej6 sentir en
compositores como Antonio Soler.



