la plaza mayor.
* introduccion.

Con sélo cuatro afios de diferencia —en 1665 y 1669—, dos viajeros franceses elogiaron y denostaron la Pla
Mayor de Madrid, alabando y criticando, respectivamente, su aspecto, su forma y su uso. Antonio de Brune
concienzudo observador de la realidad, dijo de esta plaza que era "muy hermosa" y ensalz6 la uniformidad
sus casas, su altura extraordinaria y la abundancia de balcones "donde se apifian los espectadores los diaxs
hay fiestas de toros, que son las ceremonias mas célebres de Espafia” (Viaje de Espafia, curioso, histdrico
politico, Paris, 1665). En cambio, para su compatriota Francois Bertaut, "esta plaza de ordinario es la cosa
mas fea del mundo, pues alli s6lo se alojan comerciantes y gente artesana; los porticos son feos, como los
pilares de los mercados" (Diario del viaje de Espafia, Paris, 1669). Parece que cada uno hubiera tenido ant
una plaza diferente, aunque sumando las observaciones de ambos podemos deducir algunos de los rasgos
caracteristicos de este polivalente y singular recinto urbano, donde armonizaban lo monumental y lo popula
lo publico y lo privado, lo comercial y lo ceremonial, configurando un espacio vital y, abigarrado que, sin
lugar a dudas, era el corazén de la ciudad.

Oriunda de Castilla y pariente lejana del agora griego y del foro romano, la Plaza Mayor espafiola heredé
también de la Edad Media su significado de lugar ancho, espacioso, publico y circundado de edificios,
destinado a satisfacer las necesidades religiosas, politicas y comerciales que imponia la nueva vida en
sociedad. Sebastian de Covarrubias se refiere a estos origenes medievales, al afirmar que "antiguamente, .
entradas de las ciudades, habia plazas, adonde concurrian los forasteros a sus negocios y tratos, sin darle:
lugar a que pudiesen entrar a dar vuelta al lugar, por los inconvenientes que se podian seguir; y asi en aqu
plazas habia casas de posadas y mesones en que se albergaban..." (Tesoro de la lengua castellana, Madri
1611).

« De mercado mayor a Plaza Mayor.

Con el paso del tiempo y la irrupciéon de la Edad Moderna, algunas de estas plazas de mercado fueron gan:
terreno a la ciudad, acomodandose en zonas mas céntricas y regularizando su planta y su alzado hasta
convertirse propiamente en la Plaza Mayor, transposicion culta de aquellos viejos recintos porticados y
espontaneos donde la poblacién no sélo desarrollaba sus principales actividades comerciales sino que
celebraba también sus grandes fiestas.

El calificativo de "mayor" con el que se distingui6 a estos recintos desde el siglo XVI aludia a su tamafio y a
su uniformidad, pero también a la excepcional importancia que adquirieron en el desarrollo de la vida urban
como lugar de compraventa y de vivienda, nudo de comunicaciones, centro civico de reunién y escenario d
celebracion de fiestas multitudinarias.

Un bullicio de gentes, carros, cabalgaduras y mercaderias animaba los dias de diario, haciendo honor a los
origenes de estas plazas y determinando la configuracion de sus pisos bajos mediante p6rticos o soportale
(adintelados y uniformes en Castilla; desiguales y arqueados en el reino de Aragén y en Catalufia) para
favorecer las transacciones comerciales y la exhibicion de los géneros en venta.

Los trajinantes ocasionales sin tienda fija y otros muchos habituales que no disponian de sitios resguardad
levantaban sus tenderetes y cajones de madera en el centro de la plaza, respetando un orden tacito que
favorecia su trabajo y facilitaba el control de la autoridad municipal, siempre atenta a los beneficios fiscales
gue reportaba la compraventa y a salvaguardar el bien comuan, impidiendo o evitando en lo posible la
comision de fraudes.



Aqui se vendian sobre todo alimentos de primera necesidad, tales como carne, verduras, pescado y pan,
aungue también se comercializaban otros productos artesanales de uso cotidiano (tejidos, zapatos o botas
vino), cuyo trato origind, en mas de una ocasidn, el nombre de las calles adyacentes (Carnicerias, Zapateri
Bordadores, Boteros, etcétera), asimismo involucradas en la intensa actividad que irradiaba de la plaza y el
paulatino proceso de ordenacién arquitectdnica.

Sin renunciar a estos usos cotidianos, las Plazas Mayores asumieron también un papel festivo y ceremonia
convirtiéndose enseguida en teatros urbanos al aire libre, donde el pueblo y las autoridades se congregaba
para honrar a sus reyes, a sus santos patronos o a sus visitantes mas ilustres, asi como para celebrar auto
u otros ajusticiamientos ejemplares, torneos, corridas de toros, procesiones o cualquier otra solemnidad
publica y multitudinaria.

» Forma y funcion.

La necesidad de satisfacer funciones tan dispares condicioné la forma de las grandes Plazas Mayores
espafiolas. Desde su arigen, éstas se configuraron como recintos amplios y monumentales, proyectados
unitariamente y subordinados —en planta y en alzado- a una idea de regularidad y de armonia constructiva
estrechamente vinculada con los modernos conceptos de ornato y de decoro urbano que empezaban a
incorporarse a las ordenanzas municipales y a los incipientes textos sobre policia urbana. Sin menoscabo ¢
ello, se proyectaron también como ambitos funcionales y domésticos y, simultdneamente, como palco y
platea, es decir, como un gran patio de vecindad donde la comunidad se congregaba para celebrar sus fies
pudiendo convertirse —segun las ocasiones— en un monumental patibulo o en un inmenso circo. Su innata
capacidad de transformacion dotd a estas plazas de una peculiaridad funcional, un dinamismo vital y un
significado social que las distingue de otras plazas principales del resto de Europa, aunque pueden rivalizal
con ellas en cuanto a monumentalidad, regularidad planimétrica y uniformidad arquitectonica.

Las poblaciones medianas y pequefias tampoco renunciaron a poseer su Plaza Mayor, concebida asimismit
como lugar de vivienda, recinto mercantil y escenario festivo, aunque en estos casos fueron la sabiduria
popular, la costumbre y la propia naturaleza las que determinaron el aspecto de su alzado y de su planta,
sometido éste a los condicionantes que imponian los materiales constructivos propios de cada zona. A la
armonia arquitecténica de aquellas grandes Plazas Mayores, estas otras ponian un aspecto pintoresco y
espontaneo, que las doté de un encanto muchas veces reclamado por el séptimo arte. Recordemos, en est
sentido, una vieja y tardia pelicula de John Wayne rodada en Europa y ambientada en el mundo circense,
donde aparecia la Plaza Mayor de Chinchén nada menos que identificada con el malogrado Circo Price de
Madrid. O, mas recientemente, la cinta en la que Gerard Depardieu escenificaba la vida de Crist6bal Colén
con la toledana plaza de Tembleque como telén de fondo.

Regulares o irregulares, uniformes o desiguales, levantadas a partir de un proyecto unitario y una sola
campafia constructiva o bien como resultado de una suma de esfuerzos e intereses individuales confluente
las Plazas Mayores espafiolas desempefiaron papeles similares en sus respectivas ciudades y compartierc
misma vocacion escénica, que influiria decisivamente en su uso y en el aspecto de sus fachadas, caracteri:
siempre por la abundancia de balcones y galerias abiertas para facilitar al maximo el acomodo de los
espectadores y el desarrollo de espectaculos colectivos.

« El prototipo.

El modelo de Plaza Mayor regular se definié por vez primera en Valladolid. En 1561 un incendio arruindé la
plaza medieval o del mercado y Felipe Il aprovechd la ocasion para erigir en su lugar un conjunto a la vez
doméstico y monumental. Siguiendo los preceptos de Vitrubio y las modernas teorias de Ledn Battista
Alberti, el arquitecto Francisco de Salamanca concibié la nueva plaza como una obra de arte proyectada de
acuerdo con las leyes naturales de la regularidad, la proporcionalidad y la armonia, transformando el viejo
mercado mayor en un ambito racional y culto, participe y reflejo al mismo tiempo de la armonia del ser



humano, la armonia social y la propia armonia cosmica. Tras esta experiencia pionera fue, sin duda, en la
Plaza Mayor de Madrid donde se consolidé este tipo de espacio urbano.

Entre 1617 y 1621, Juan Gémez de Mora consiguio llevar a cabo un proyecto regulador emprendido por Ju
de Herrera, edificando, en el extremo accidental de la ciudad pero cerca del Alcazar Real, un recinto
rectangular y de armoniosas proporciones, espacioso y unitario. Como en el caso de Valladolid, los edificio:
que delimitaban la plaza no formaban, sin embargo, un cierre continuo, sino una serie de manzanas o unidz
arquitecténicas independientes entre si y separadas las unas de las otras por varias calles, que desemboce
dentro de la Plaza y la comunicaban con el resto de la ciudad y con los principales caminos del entorno.

En lugar de cerrar por completo el recinto, aislandolo de su entono urbano y "monumentalizandolo” segun ¢
modelo clasico, Gémez de Mora optd por respetar la tradicion planimétrica de los grandes mercados
medievales y trazd un perimetro discontinuo, si bien dotando a las fachadas de una uniformidad sdélo rota e
Casa de la Panaderia, que mereci6 un trato destacado en virtud de su primacia historica, funcional y
ceremonial.

Los otros inmuebles —destinados a viviendas, tiendas y almacén- tenian la misma configuracion
arquitecténica, a base de siete plantas que incluian un subsuelo y un primer piso porticados y un desvan
vividero con terrazas. Los materiales constructivos fueron los habituales de la época de los Austrias, con
paramentos de ladrillo, sillares de piedra en los elementos estructurales y de refuerzo, hierro forjado en los
balcones y losas de pizarra en las cubiertas.

La sabia combinacion cromatica de todos ellos y la alternancia de balcones de reja Gnica con galerias corri
confirieron al conjunto un aspecto popular y pintoresco, en perfecta sintonia con su condicién simultanea de
arquitectura doméstica y mercado cotidiano. La regularidad de la planta, la armonia de las proporciones y I
uniformidad del alzado otorgaron, en cambio, a la Plaza un aspecto solemne y monumental, idéneo para la:
funciones representativas que también habria de desempefiar en la vida publica.

Sin menoscabar la concepcion unitaria del espacio, Gémez de Mora levant6 un recinto con bocacalles abie
de arriba abajo que favorecian la integracién de la plaza en la ciudad y acentuaban su caracter dinamico y
permeable. El éxito de esta férmula de fachadas discontinuas quedara reflejado en la Plaza Mayor de Ledén
(Francisco de la Lastra, 1657) y en otras menos relevantes como ejemplo, aunque terminaria imponiéndose
modelo de Plaza Mayor cerrada, ensayado tempranamente en La Corredera de Cérdoba (Antonio Ramos
Valdés, 1683) y cristalizado en la monumental Plaza Mayor de Salamanca (Alberto Churriguera y otros,
1729-1755).

Tras una azarosa historia constructiva, esta Gltima se convirtié en una de las mas bellas de Espafia y, a pe:
de su marcado aire dieciochesco y de la pleitesia que rinde a los Borbones en su decoracién, sigue siendo
barroca en cuanto a su uso, caracter y significado civico, constituyendo un espléndido canto de cisne de es
recintos.

El triunfo de las Academias de Bellas Artes y del Neoclasicismo determind, por fin, una postrera revision de
las Plazas Mayores que, poco a poco, fueron invadiendo nuestra geografia (Vitoria, Bilbao, San Sebastian,
Burgos, La Coruiia, Santander), aunque desprovistas ya de la singularidad funcional de sus antecesoras y

convertidas en meras plazas porticadas, destinadas a ennoblecer la ciudad y a proporcionar a sus habitant
remanso para el ocio.

* Evolucién.
Las sucesivas reformas de la Plaza Mayor de Madrid pueden servimos para ejemplificar la evolucién

restrictiva que experimenté este tipo de espacio urbano en el transito a la Edad contemporanea; una evoluc
determinada, en gran medida, por la paulatina eliminacion de las funciones que desempefiaron originalmen



las Plazas Mayores en la vida social.

Cuando la ocasién lo requeria, cualquier plaza podia convertirse de la noche a la mafiana en palco y escen
para la celebracion colectiva de fiestas y ceremonias publicas. Bastaba para ello con disponer localidades ¢
determinados puntos, con adornar convenientemente las fachadas y con cerrar las bocacalles abiertas. Asi
transformada, la plaza se convertia en un recinto aislado o, si preferimos, en el mayor teatro de la ciudad, u
teatro con capacidad suficiente para acoger a las autoridades municipales, a los miembros de la Corte y de
Iglesia, a los huéspedes ilustres y a todos aquellos ciudadanos privilegiados que podian conseguir una de |;
localidades en venta.

Ese dia los duefios de las casas no disfrutaban la propiedad de sus balcones, pues durante las jornadas fe
éstos se convertian en palcos publicos y su explotacion y uso pertenecia al municipio, que —en el caso de
Madrid— reservaba a la Familia Real el balcén principal de la Casa de la Panaderia y distribuia al resto de
espectadores segln su categoria y su propia conveniencia. A lo largo de su historia, las Plazas Mayores
tuvieron muchas ocasiones de transformarse, pues en ellas se celebraron autos de fe, ejecuciones ejempla
con pena de muerte, recibimientos y aclamaciones publicas, torneos y justas, juegos comunes y cortesanos
procesiones y otras muchas solemnidades multitudinarias, aunque ninguna tan deseada y popular como la
fiesta de los toros, cuya celebracion ejercié un papel determinante en la definicion formal de estos recintos.

* De Plaza Mayor a plaza de toros.

Desde la época de los arabes, los festejos taurinos gozaron de una singular importancia dentro y fuera de
Madrid. Su popularidad entre los grandes y entre la gente comun, que disfrutaba aqui de un protagonismo
vedado en otro tipo de ceremonias, determind enseguida a las autoridades a fijar un calendario anual para
lidia, ampliandolo a menudo con festejos extraordinarios para conmemorar un nacimiento ilustre, una victor
bélica o cualquier otro acontecimiento ocasional. Su éxito garantizd su pervivencia durante la Edad Modern
especialmente en la época de los Austrias, donde comenz6 a considerarse y a denominarse Fiesta naciong

A lo largo del siglo XVII se afianzd la practica de la tauromaquia, despertandose la aficién de los monarcas
confirmandose el importante papel que desempefiaban estos festejos en el entretenimiento del publico y er
mantenimiento del orden social. La Plaza Mayor resulté ser un recinto idéneo para tales funciones, asi que
hubo que arbitrar los medios adecuados para adaptar periédicamente su fisonomia a las necesidades propi
de un coso taurino. Sin embargo, las primeras medidas se encaminaron sélo a salvaguardar la integridad fi
de quienes participaban en el espectaculo. Debido al peligro que entrafiaban, las corridas de toros fueron
objeto de numerosas disposiciones legislativas desde finales de la Edad Media y, posteriormente, las Corte
el Consejo Real de Castilla se ocuparon también de normalizar ciertos aspectos de su desarrollo, incidiend
especialmente en la ejecucion de las suertes del toreo y en la seguridad del publico que asistia a los festejc
como simple espectador o como protagonista y escaseando, por el contrario, las normas referidas a la
transformacion y acondicionamiento eventual del recinto donde se lidiaban las fieras.

Antes de cada festejo se emitia una serie de disposiciones al respecto, pero su validez terminaba cuando
terminaba la corrida y no era posible aplicarlas en ocasiones sucesivas, aunque las dificultades y los
problemas fueran siempre los mismos. Como resultado de esta anémala situacién, muchos arquitectos
municipales tuvieron que dedicar buena parte de su tiempo y de su esfuerzo a las tareas necesarias para
transformar la Plaza Mayor en plaza de toros, poniendo un cuidado especial en la seguridad de los edificios
los tablados y los espectadores (hasta 70.000 llegaron a alojarse en la Plaza Mayor de Madrid), asi como e
prevencion de catastrofes y en la puesta a punto de una decoraciéon adecuada a la dignidad del propio feste
(presidido por una autoridad o un miembro de la realeza) y del recinto donde tenla lugar. A dichos arquitect
les correspondia también distribuir a los concurrentes, acomodandolos segun su rango en los balcones de |
casas 0 en las estructuras portatiles de madera que se levantaban en la plaza para aislarla de la circulacior
adecuarla a la lidia.



Con este fin se construian varios tipos de armaduras provisionales que, de acuerdo con su forma, su funcié
su ubicacién, se denominaban tablados o tendidos, cuchillos, nichos y alzados. Segun consta en las
Ordenanzas para Madrid de Teodoro Ardemans (1719), los tablados eran los tendidos o gradas escalonads
que se armaban sobre la arena de la Plaza, delante de los soportales.

Todos ellos tenian planta cuadrada o rectangular, excepto los que se armaban a ambos lados de las bocac
donde se instalaban las puertas para el acceso de personas, animales y coches al coso; estos se rematabe
sesgo por el lado de la bocacalle y recibian el grafico nombre de cuchillos. Los nichos eran los asientos
elevados y resguardados que se montaban en el claro de los soportales, y los alzados, por Ultimo, eran las
galerias altas de madera que cerraban las otras embocaduras del recinto, elevandose casi hasta igualar la
de los inmuebles.

En un intento por acabar con los frecuentes hundimientos que ocasionaban estos montajes provisionales, I
Villa de Madrid empez6 a estudiar, en 1661, la posibilidad de sustituir los alzados de madera por otros
duraderos, fabricados en consonancia con las fachadas del recinto. De llevarse a cabo, los nuevos alzados
integrarian en el conjunto arquitecténico como cierres permanentes, modificando la fisonomia original de la
Plaza pero sin alterar su caracter polivalente de vivienda, mercado, escenario y centro civico. Tras diversos
avatares, en 1682, se procedid a cerrar la bocacalle de Toledo con un lienzo de fabrica semejante al de las
otras fachadas, aunque cabalgado sobre un arco para respetar en planta el perimetro discontinuo del recint
En ocasiones posteriores se confirmaron las ventajas de sustituir los restantes alzados de madera por otros
albadileria y muy pronto comenzo6 a barajarse la posibilidad de cerrar por completo la Plaza, aprovechando
maximo las posibilidades que ofrecia para la celebracion de espectaculos masivos, pero sin alterar en lo
sustancial su caracter original y el importante papel que desempefaba en la vida econémica, social y politic
de la Villay Corte.

Es decir, sin perjudicar o coartar el desarrollo de las otras funciones que cumplia el recinto en beneficio de
ciudad y a las que también debia su singularidad y su caracter. Pese al interés de la propuesta, las crisis
politicas del Estado y la quiebra de la economia municipal durante el reinado de Carlos Il impidieron su
puesta en practica y el problema se recrudecié tras la instauracion de la dinastia Borbon en Espafia. Felipe
mostrd una oposicién sistematica a las fiestas de toros, que se suspendieron en 1704 y quedaron prohibida
1720, mediante un real decreto extensivo a todo el reino.

El clamor popular y el descontento de las autoridades incidieron, por fin, en el animo del monarca, que
accedio a restaurar la Fiesta en 1725 y a celebrar una corrida para recibir en Madrid a la infanta Ana Victori
En el transcurso de los preparativos, el arquitecto municipal Teodoro Ardemans presentd ante el ayuntamie
un texto relativo a "lo que se debe observar en la Plaza mayor para fiestas de toros”, en un intento por agili:
las obras de acondicionamiento, prevenir eventuales desgracias personales y materiales y acallar las voces
cada vez con mas frecuencia se alzaban en contra de los festejos taurinos.

Atendiendo a la seguridad de la Plaza Mayor y de sus moradores, Ardemans aproveché la ocasion para ins
en la conveniencia de sustituir los alzados provisionales por cierres estables de fabrica, elevados sobre un
como el que ya exista en la desembocadura de la calle Toledo. De acuerdo con esta propuesta, se respetal
planta la permeabilidad propia del recinto, que seguiria abierto al tejido urbano circundante y mantendria el
dinamismo propio de su actividad cotidiana, aunque se consolidaria también como el principal circo estable
Madrid, un ambito cerrado y delimitado, de fachadas continuas, que podria adaptarse con facilidad a la
celebracién de espectaculos colectivos de todo género.

Las cualidades esenciales de la Plaza Mayor quedaban intactas, pues seguia desempefiando las funciones
comerciales heredadas de la Edad Media, asi como las representativas y festivas propias del mundo mode
y de las capitales barrocas, aunque modificando su primitiva configuracion espacial y su alzado en aras de
seguridad, el ornato y el decoro urbanos.



 De plaza de toros a sal6n urbano.

En los planes de Felipe V no entraba, sin embargo, la consolidacién de este recinto como coso taurino y en
1737 encargé a su arquitecto Juan Bautista Sacchetti la construccidn ex novo de una plaza de toros aislade
la ciudad e independiente de su tejido urbano, usurpando asi a la Plaza Mayor una de sus funciones mas
tradicionales y mas queridas por la poblacion.

La destruccion del Alcazar Real en la Nochebuena de 1734 y la consiguiente mudanza de los reyes al Pala
del Buen Retiro, situado en el extremo opuesto de la ciudad, asi como la dispersién de las actividades
comerciales propias de la Plaza Mayor y la importancia que fue adquiriendo paulatinamente la Puerta del S
terminaron por usurpar a aquélla el protagonismo ostentado durante siglos, aungque en ocasiones
extraordinarias (como la exaltacién de Carlos IV al trono y la jura de don Fernando como principe de
Asturias, en 1789) sigui6 transformandose en coso taurino bajo la presidencia de los reyes. Por fin, un
incendio arrasé parcialmente la plaza en 1790, dando pie a las Ultimas reformas de Juan de Villanueva.

Tal y como hoy la vemos, la Plaza Mayor de Madrid es obra de este arquitecto, que se encargé de
reconstruirla en los afios sucesivos, alterando sustancialmente su aspecto, su configuracién espacial y, sob
todo, su significado en la vida publica madrilefia.

Villanueva respet6 las lineas maestras de la planimetria original y el uso conjunto de unos materiales de
construccion que podian considerarse tradicionales: ladrillo, piedra silleria, pizarra y hierro forjado. Sin
embargo, modificd otros elementos decisivos de su morfologia, tales como la altura de los inmuebles y la
articulacion de las fachadas, alterando también con ello las proporciones del recinto y su fisonomia. Adema
cerr6 todas las bocacalles y establecié un riguroso plan de jerarquia y simetria formal a partir de las Casas
la Panaderia y de la Carniceria.

Situadas una frente a otra, ambas quedaron convertidas en los edificios principales del con- junto, perdienc
aguélla el predominio que habia gozado originalmente en virtud de su actividad comercial y de su

consideracion de palco real. Todavia sirvié de marco la Plaza Mayor para la fiesta de toros celebrada en 18
cuando Isabel Il jur6 como heredera al trono espafiol, aunque sus dias como coso taurino estaban contado

En 1846 se coloc6 una estatua ecuestre en el centro del recinto, completandose asi la definiciéon de un nue
modelo de plaza "a la francesa", aislada de la ciudad y apartada de la circulacion, reducida a ser un elegan
salén de representacién en el que ya no tenian cabida las funciones propias de la Plaza Mayor espariola.

Es verdad que antes de Villanueva se habia procedido al cierre parcial del recinto y se habia planteado incl
la posibilidad de cerrarlo por completo. Sin embargo, seria inexacto establecer una relacion de dependenci:
entre ambos proyectos, pues en el primer intento siguié considerandose la Plaza como el marco natural -y
mas idéneo— para la celebracion de solemnidades publicas y corridas de toros, intentando reforzar asi su
caracter polivalente y su innata singularidad funcional.

* Nuevas funciones.

Después, por el contrario, se trat6 de restringir la condicion teatral y de mercado que habia disfrutado durar
el Barroco, adaptando su aspecto y su uso a los dictados de la moda francesa y a las incipientes propuesta
la mentalidad ilustrada.

Con las reformas de Villanueva y las intervenciones decimondnicas se alter6 sustancialmente el caracter
original de la Plaza Mayor de Madrid, espejo y modelo de otras muchas espafiolas e hispanoamericanas gt
corrieron la misma suerte al compas de la evolucion social; se limitd su capacidad de transformacion, se
truncé su vocacion circense y teatral y se mitigé su aire festivo, popular y pintoresco para convertiria en un
salén urbano, sobrio y monumental. Un salén elegante y ensimismado cuyos balcones han perdido ya su



condicion de palcos publicos y en cuya platea escasean las fiestas colectivas, reuniéndose hoy la gente pa
tomar el sol, pasear o comprar objetos tipicos u ocasionales. En suma, para matar el tiempo, para entreten
los ratos de ocio y para ver como pasa la vida.

6.



