TEMA 2. EL ARTISTA Y LA MANIFESTACION DEL ESTILO

Las puertas en bronce dorado del Baptisterio de San Juan en Florencia de Ghiberti, (1378-1455). La
arquitectura de Brunelleschi (1377-1446). Leo Battista Alberti, (1404-1472), su aportacion a la teoria del
arte. Miguel Angel (1475-Roma 1564) y el neoplatonismo. El saber universal de Leonardo (1452-1519).
Los colores expresivos de El Greco (1541-1614). El Monasterio San Lorenzo el Real de El Escorial
(1563-1584).

LORENZO GHIBERTI (1378-1455). LAS PUERTAS EN BRONCE DORADO DEL BAPTISTERIO
DE SAN JUAN

Lorenzo de Bartoluccio, hijo de un orfebre florentino, ejercio la arquitectura y la pintura. Primer escultor que
se basoé en la cultura humanista, estudié a los autores clasicos romanos como Pimio y Vitrubio y fue uno de
los primeros coleccionistas de arte antiguo. Escribi6é un tratado de arte en tres libros. Comentarii, hacia 145
sus recuerdos o cosas memorables. En los Comentarii de la pintura habla con orgullo de su triunfo en el
concurso convocado para realizar las puertas del Baptisterio se San Juan. Para Ghiberti el arte es el result
integrador de la técnica con el razonamiento, es decir no sélo el trabajo de la materia sino la conjuncion de
invencion de la idea.

BAPTISTERIO DE SAN JUAN

Baptisterio situado frente a la catedral de Sta. Maria dei Fiore, San Juan Bautista era uno de los Santos
protectores de la ciudad de Florencia.

De planta octogonal y clpula con mosaicos bizantinos, tiene tres fachadas: una delante de la catedral y do:
mas, una cada lado, en su pared posterior esta el abside con el altar, excavado en el grueso muro. Estas tr
fechadas tiene cada una sus puertas de bronce. Las primeras pertenecen a Andrea Pisano, las otras dos fi
obra de Ghiberti.

ANDREA PISANO (1330)

Pertenecid, Andrea, a la escuela de Incola Pisano. Llevaba también el sobrenombre de Pisano mas por su
gue por su procedencia. En Florencia realiz6 las puertas del baptisterio de San Juan, como se ha comentac
con anterioridad.

Estas puertas constan de 28 vamos cuadrilobulados, veinte de los cuales representan escenas de la histori
San Juan Bautista y los ocho restantes, mas bajos, las representaciones en relieve de las Virtudes.

Es una mezcla entre el linearismo del goético francés y el movimiento realista de Giotto.

Finalizado este trajo elabor6 una serie de relieves para el basamento del campanile de la catedral, disefiad
Giotto, enmarcados en hexagonos regulares sobre temas del Antiguo Testamente y de Oficios, En este cicl
centra mucho mas en las figuras humanas.

LORENZO GHIBERTI Y LAS PUERTAS DEL BAPTISTERIO

Sobre 1401 los mercaderes de Florencia se propusieron completar la decoracion de Sn Juan. Para ello abri
un concurso al que se presentaron siete escultores de toda Italia, entre ellos Ghiberti, Brunelleschi, Donatel
y Jacopo della Quercia, en la fase final quedaron él y Brunelleschi. En el plazo de un afio debian ejecutar u
escena en relieve fundida en bronce dorado, 45 x 38, y mismo formato que la de las puertas ya hechas de



Andrea Pisano, con la escena del Sacrificio de Isaac. Segun cuenta Vasari 34 expertos juzgaron las obras.
Ambas placas se conservan en el Museo Bargello de Florencia. Es de suponer que quienes propusieron el
tema también indicaran el nUmero y posicién de personajes.

La de Ghiberti, fundida en una sola pieza persigue la belleza, la figura de Isaac quizas el primer desnudo
desde la antigliedad con interés por la anatomia y belleza del cuerpo, la de Brunelleschi, fundida en cuatro
piezas, consigue dramatismo. En ambas el tratamiento individual de los personajes es clasico pero el espa
sigue siendo medieval dentro del marco lobulado y con algunas reminiscencias medievales: manto de
Abraham suspendido en el aire, aparicién del angel en el cielo, la manera de componer el paisaje, y presen
simbdlica del lagarto en la escena de Ghiberti, el lagarto cuando envejece se introduce en una grieta de un
muro encarado al sol y cuando éste sale se abren sus 0jos y ganan vista y salud perdiendo vejez. Ghiberti (
el concurso y como estaba previsto hizo la decoracion de la puerta norte, le ocupé unos veinte afios de
1403-24. Le ayudaron Paolo Uccello, Donatello, Ciuffagni y Cennini.

Después de estas segundas puertas del baptisterio la fama de Ghiberti era ya tanta que se le encargaron I
terceras puertas del lado este, sin ningln concurso, y permitiéndosele hasta cambiar el nUmero de los asur
gue le habian propuesto, conforme al programa que trazé el erudito Leonardo Bruni. Segun este, la tercera
puerta tenia que etar dedicada al Antiguo Testamento, con 28 escenas recuadros donde se explicarian uno
uno los principales temas de la Creacion y la historia de Israel; cada batiente de la puerta estaria dividi6 en
zonas, con dos relieves cada una. Pero Ghiberti acumulé varias historias en un mismo relieve, ejecutando e
programa de Bruni en 10 compartimentos suficientemente grandes (medidas 79 x 79 centimetros), para pot
desarrollar los fondos en perspectiva, los paisajes y pintorescas representaciones con muchas figuras que
se anunciaban en sus puertas anteriores En algunos de estos diez relieves —dice Ghiberti en sus cometaric
he introducido mas de cien figuras, en otros menos, trabajando siempre con conciencia y amor. Observand
las leyes de la Gptica, he llegado a darles tal apariencia de la realidad, que a veces, vistas de lejos, las figur
parecen de bulto entero. En diferentes planos, las figuras mas cercanas son mayores, las demas lejos
disminuyen de tamafio a los ojos, como pasa en la naturaleza. Comenta también que se esforzé en imitar a
Naturaleza hasta el extremo. Con estas escenas esta desarrollando el relieve en perspectiva teniendo en ¢
el punto de fuga central y la interrelacién entre arquitectura y figura. Estas puertas, en bronce dorado seran
calificadas, segln cuenta Vasari, por Miguel Angel como Puertas que abren al Paraiso.

La acumulacion de escenas, en lugar de ser una traba, es motivo de invencién y nuevos efectos para las
escenas reunidas.

Las medidas de cada espacio son de 79 x 79. Las escenas se leen desde arriba de izquierda a derecha, er
escena 5y 7 en pequefio medall6én hizo su autorretrato. Entre las historias narradas estan las de Salomoén
reina de Saba.

Ghiberti termind estas puertas en 1452, emple6 mas de 25 afios en la ejecuciéon de estos diez relieves,
enrigueciéndolos con una orla de adornos vegetales y cabezas de profetas, y sobretodo con un marco decc
con hojas, flores, frutos y pequefios animales.

A parte de utilizar la teoria de la perspectiva inventada por Brunelleschi crea también formas difuminadas
entre el primer término y el fondo, los relieves son sucesivamente mas bajos e indican con todo detalle el
espacio intermedio, se da aqui la técnica del sciacciato.

Caracteristicas de lo clasico:
* Muy claro

* Muy lineal
* Mas 0 menos simétrico.



LA ARQUITECTURA DE FILIPPO BRUNELLESCHI (1377-1446

Arquitecto, escultor, ingeniero militar, inventor de maquinas, estudioso de las matematicas, cultivé la pinture
y posiblemente la ceramica. Aplicé con rigor matematico y geométrico sus proyectos, iniciando y
desarrollando las leyes de la perspectiva lineal. Su arquitectura se caracteriza por el equilibrio de las
proporciones a la medida de la escala humana. Uno de los primeros artistas que se interesé por el saber
humanista y el caracter universal de los conocimientos. Trabajo en Florencia y fue muy amigo del escultor
Donatello: A Brunelleschi se debe, en gran parte, la formacién de Donatello, con quien hizo por lo menos ut
viaje a Roma para estudiar ambos la antigtiedad clasica.

Entendia que la belleza surgia de la armonia entre las partes y de éstas con el todo; su obra se caracteriza
el equilibrio y la austeridad. No vio ninguno de sus grandes proyectos enteramente acabados pues la mayo
de sus construcciones finalizaron después de fallecido.

Utiliz6 elementos clasicos, de los romanos el arco. y de los griegos el arquitrabe, columnas y capiteles, este
habilidad para incorporarlos a los edificios nuevos tuvo amplia influencia en la arquitectura del futuro en
Europa.

« Santa Maria dei Fiore:

El gdtico italiano es diferente al francés, predominante en casi toda Europa, sus fachadas van revestidas de
marmoles y sus interiores son sobrios y grises.

El campanile de esta catedral también esta revestido de marmoles y se ve su caracter gético en sus ventan
ojivales partidas por ajimeces. Fue un proyecto encargado a Giotto en 1334 pero murio tres afios después |
tanto se duda que pudiera mas que hacer la traza inicial del campanile.

Cuapula de Santa Maria dei Fiore, 1417-46. El gremio de los tejedores de la lana se encargd de los gastos ¢
la capula convocando un concurso en 1417, compitieron Brunelleschi y Ghiberti pero esta vez gané
Brunelleschi, aungque entre los colaboradores estuvo Ghiberti.

La mayor dificultad con la que se encontré Brunelleschi fue el enorme vano que debia cubrir, un anillo de 4.
metros de diametro, la altura resultante, hasta donde estéa la base de la linterna, es de 82 metros.

Tradicionalmente se decia que Brunelleschi se inspiré en la construccion de la antigliedad para hacer su
cUpula, concretamente en el Pantedn romano, su semejanza estriba en su diametro, pero la clpula del pan
se apoya sobre unos enormes muros cilindricos cosa que la de Florencia debia de hacer sobre la iglesia g¢
ya construida, y fue alzado alin mas por Brunelleschi.

También se diferencia en su construccion:

» La boveda del Pantedn es un macizo de hormigén y ladrillos.
« La de Florencia: subdivide su peso para dar menos empuje con una clpula interior mas baja y una
externa peraltada ligeramente apuntada que sirve de contra fuerte a la interior.

Las cupulas semiesféricas tienden, debido al peso de su centro a hundirse de forma que sus bordes se abr
hacia fuera, en cambio, las clpulas apuntadas tienden a abrirse por la clspide y consecuentemente sus bo
ejercen un gran empuje hacia dentro

Al combinar ambas clpulas contrarrestd sus respectivos empujes. Esta técnica esta basada en modelos
medievales y no en el mundo antiguo cuyas clpulas descansaban en gruesos muros. Brunelleschi unié las
cUpulas por medio de costillas en los angulos y cinché la clpula interior con grandes anillos de vigas de



maderas unidas entre si con barras de hierro.

Sin recurrir a las tradicionales cimbras de madera pues para cubrir tan vasto espacio y considerable altura
hubiera necesitado un enorme trabajo de carpinteria para crear la armadura de la cimbra (armazén sobre |z
cual se construyen los arcos y las bévedas) inventd una especie de armazén en vertical como un castillo, a
iba cerrando la cupula a medida que se ascendia para facilitar el trabajo de los albafiles; éste método de
trabajo lo habian utilizado los antiguos romanos. Para las iglesias géticas se necesitaban grandes armazon
cimbras que mantenian la béveda hasta su finalizacion. Brunelleschi prescindié de una masa de trabajador
adjudicandose él la responsabilidad del proyecto. Idea del sistema constructivo por encima de la ejecucion
artesanal.

Brunelleschi también descubrié los principios de la perspectiva, que aplicd a sus construcciones
arquitecténicas.

En el interior la ctpula no tiene nerviaciones y los tridngulos esféricos, al encontrarse, determinan angulos
curvos, de esta forma la cupula interna coordina las diversas direcciones espaciales de la nave y del tambo
octogonal y los conduce al profundo vacio, en fuga, de la linterna de acuerdo con las leyes dela perspective

Al exterior vemos tambor octogonal recubierto de placas de marmol blanco y verde, cipula con plementeric
de ladrillo rojo como se ha dicho dividida con ocho nervios de marmol y linterna de marmol en la cima, que
permite dar luz al interior sin dejar el cielo abierto como ocurre en el Panteén romano. Dentro del contexto
urbano destaca significativamente, y técnicamente logré resolver el conflicto de las fuerzas siendo capaz de
sostenerse por si misma. Ademas de su propia belleza formal, sus contemporaneos se asombraron de la
técnica empleada. Alberti dijo que con su sombra cubriria a todos los toscanos.

Brunelleschi no logré verla terminada y puede decirse que dedicé toda su vida a este gran proyecto. Comel
a dirigir los trabajos en 1430 y hasta 1445 no se puso la 12 piedra de la linterna, él murié al afio siguiente.

Esta cupula define en piedra el concepto del Renacimiento y se opone a la multiplicidad de los elementos
verticales de las iglesias goticas, caracterizadas por pinaculos y templetes.

No se propuso imitar la antigliedad clasica, su punto de partida fueron, evidentemente, los hechos
arquitecténicos que tenia ante sus 0jos.

EXCURSUS:

En 1419 construy6 el portico del Hospital de los Inocentes. Se trata de la 12 e las obras arquitecténicas del
Renacimiento: serie de columnas de fuste liso, con capitel corintio, sucesién de arcos de medio punto, sobr
las que discurre la clasica cornisa, encima de la cual se abren ventanas rectangulares protegidos por fronto

Estos elementos desorientaron a muchos clasico que proclamaron una resurreccién de lo antiguo. Pero ha
matices, p. Ej. Los arcos que se apoyan sobre columnas delgadisimas son diferentes tanto de los edificios
antigiedad como de los géticos del Norte de Francia. Los griegos jamas usaron el arco y los romanos lo
apoyaron siempre sobre pilares cuadrados, excepto en obras tardias, donde por la influencia siriaca descat
sobre columnas como las medievales. Ademas la existencia de abacos sobre cada uno de los capiteles de
portico nos induce al romanico tardio.

Si miramos el pértico desde el interior vemos que los arcos no son sélo elementos arquitecténicos que
sostienen la mas constructiva, sino que han sido utilizados como coordinacion entre dos entidades geométt
opuestas: la superficie y la profundidad.

Los arcos torales que sostienen las bévedas baidas dividen el interior del pértico en una serie de ramas qu



lo consideramos como entidades de tres dimensiones, son cubos geométricos, todas son dimensiones
idénticas.

La sucesion de estos cubos espaciales a lo largo de un eje es una perfecta ilustracién arquitecténica de la
piramide visual de la teoria de la perspectiva /el ojo se encuentra en el centro de la base de la piramide y el
vértice de la misma es el punto de fuga hacia el que convergen todas las lineas).

e San Lorenzo, 1422-42,
Iglesia:

Iglesia: de planta basilical de tres naves, la cabecera en forma de T; se inspir6 en las basilicas paleocristiar
no en las iglesias goticas. Hacia 1423 mientras se iba levantando la sacristia, Brunelleschi se encarg6 tamk
de laiglesia de S. Lorenzo. Su interior de tres naves divididas por dos largas filas de columnas de orden
corintio, recuerda al de las primitivas basilicas, pero un examen mas atento permite darse cuenta de que er
interior se ha desarrollado simétricamente el tema del pértico del Hospital de los Inocentes: Las dos naves
laterales repiten la sucesiéon de arcos de medio punto y de cubos espaciales proyectados en profundidad,
mientras que la nave central, mucho mas iluminada, equivalentes al espacio exterior.

Ambas naves laterales coinciden en su estructura, como si se tratase de una imagen de un espejo respectc
su original.

Si consideramos ahora los tramos de las naves laterales en el fondo de cada uno de los cuales un arco abr
paseo a una capilla, veremos que la proporciéon entre el arco de la nave central y el de la capilla
correspondiente es de 5 a 3. Estas cifras demuestran que ambos arcos tienen el punto de fuga comun, y gt
para el espectador situado en medio de la nave central y que contempla uno de los ramos, los dos arcos se
presentan como dos intersecciones sucesivas de la piramide visual.

La nave central en su parte superior en su parte superior recibe la luz exerior gracias a los 6culos abiertos.
nave central es plana con casetones, las laterales bévedas baidas.

Destacar también el peraltado practicado en las columnas a las que ha afiadido pedazos cubicos del
entablamento (arquitrabe, friso y cornisa). El arquitrabe corrido subraya la horizontalidad.

También se horadan las capillas en las paredes de las naves laterales, custodiadas por dos pilares acanala
empotrados.

Utilizé en algunas partes la "pietra serena" como contraste cromatico.

La iglesia fue finalizada por Antonio Manetti. El pavimento es del siglo XIX. No se hizo la fachada, Miguel
Angel posteriormente hizo un disefio de la misma pero no se llegé a ejecutar.

San Lorenzo al principio fue financiada por ricas familias florentinas para adjudicarse una capilla funeraria,
pero finalmente los Médicis mediante compras se hicieron con el mecenazgo de la iglesia, un ejemplo mas
su interés por el arte y la posicion social.

Sacristia:

En una parte del transepto proyect6 la Sacristia Vieja, 1422-42, finalizada por Manetti en 1447-70.

Su espacio de planta cuadrada cubierto por una clpula sobre pechinas, en una de cuyas paredes se abre L
capilla cuadrada y también cubierta por una ctpula.



Se trata de una demostracién casi matematica de uno de los principios fundamentales de la perspectiva: la
pluridimensionalidad del espacio. Al dar al espacio mayor y al menor el mismo esquema cubico y la misma
cubierta con cupula, Brunelleschi subraya que ambas unidades espaciales son iguales y que su diferencia,
puramente cuantitativa, depende de la distancia aparente, es decir, que su relacién es exclusivamente
perspectiva. Por eso el espacio clbico de la capilla esta pensado como un espacio lejano, igual que si trata
de una interseccién de la piramide visual mas cercana al punto de fuga. Los pilares empotrados, el friso y Ic
arcos estan construidos con la llamada pietra serena, de color gris oscuro, para subrayar su presencia frent
blanco liso de los muros.

 Capilla de los Pazzi

Proyecto de 1429. Fue un obsequio de la familia Pazzi a la iglesia de Santa Croce para que se pudiera utili:
como Sala Capitular para los monjes, asimismo capilla para la propia familia. Esta considerada como una d
las obras maestras de la arquitectura.

Entre 1430 y 1444 (dos afos antes de su muerte) dirigio la capilla de los Pazzi en el claustro de la Santa Ci
de Florencia.

La base de esta capilla fue la planta de la sacristia de San Lorenzo con la diferencia de que aqui la cupula
descansa sobre cuaro paredes, sino en dos muros y dos arcos casetonados cobijando unas prolongacione:
laterales que convierten en rectangular el recinto que en la sacristia era cuadrado. También en la capilla de
Pazzi el espacio cubico reservado al altar repite el pequefio cubo de la capilla anexa a la sacristia e San
Lorenzo, y la pequefia cipula sobre pechinas que cubre el altar de los Pazzi parece una reduccién de la cl
del espacio mayor rectangular, en la que figuran los cuatro medallones o tondos ceramicos, modelados por
propio Brunelleschi, probablemente, que representa a los cuatro evangelistas.

Los muros estan sobriamente decorados por otros medallones en azul y blanco de Luca della Robbia, (que
representan los doce apéstoles), y ritmados por pilares acanalados de pietra serena que se alzan sobre un
escalén como para significar, a través de la oposicion gris y blanco, que las paredes deben ser pensadas c
una profundidad ilimitada, situada mas alla de la estructura de los pilares y arcos. En el interior de esta capi
no hay sombras, la luz se esparce por toda la estancia de manera uniforme.

En cuanto a la fachada, se trata de un pdrtico cuyas columnas lisas con capiteles corintios sostienen un
entablamento, excepto en la parte central, donde se abre un arco. Este pdrtico esta cubierto con una béved
cafidn casetonado, interrumpida por una clpula en su parte central. La funcién de esta fachada es separar
espacio ilimitado y lleno de sol del exterior, del universo geométrico interno, por esos sus bdvedas y clpula
crean una zona de penumbra entre ambos y permiten que sélo pueda llegar al interior una luz alta y uniforn
gue no proyecta sombras.

EXCURSUS:
Luca della Robbia (1440-1482)

El primero de una familia de artistas que hicieron famoso su apellido principalmente como ceramistas y
esmaltadores de esculturas en obras de terracota.

Una de las obras mas importantes, sin embargo, esta hecha en marmol para la catedral de Florencia, son L
Cantoria, nifios cantando, para completar los relieves de Donatello.

Pero, como hemos comentado, el apellido se hizo famoso mas por sus ceramicas vidriadas que por sus
relieves en marmol.



La técnica de la ceramica vidriada es sencilla: los modelos ejecutados en barra, eran esmaltados al fuego c
colores claros, casi siempre los mismos: el blanco o azul para el fondo, el blanco también para las carnes y
vestidos. Las orlas y recuadros son de flores y frutas, ramas de pino, rosas y espigas de trigo, de colores m
vivos y variados.

Masaccio

La Naturaleza cuando hace a una persona excelente, no suele hacerla sola, sino que al mismo tiempo colo
cerca de ella a otras que pueden ayudarla y estimularla con su virtud. Asi empieza Vasari el relato de la vid
del pintor para explicarse en cierto modo, la aparicion simultanea de tres hombres geniales: Masaccio,
Donatello y Brunelleschi.

Precisamente Brunelleschi fue el que ensefié a Masaccio las leyes dela perspectiva.

Influyé de manera importante en la pintura italiana del momento pese a la escasez de obras atribuibles a él
considera de su mano un fresco, en Sta. M2 Novella, con una simbolizacion de la Trinidad entre adoradores
(dentro de un arco en perspectiva que Brunelleschi pintd, se trata de una béveda con casetones, de cafién
seguido).

Murié joven, a los veintisiete afios, en 1428

LEO BATTISTA ALBERTI (1404-1472). SU APORTACION A LA TEORIA DEL ARTE

Descendiente de una de las mas poderosas familias florentinas, naci6 en el destierro y visité Florencia
posteriormente deslumbrandole las nuevas realizaciones renacentistas. Humanista preocupado por el sabe
ejercio la filosofia, la poesia, la ciencia el urbanismo y la teoria del Arte. Proyect6 pocas obras y no dirigio
ninguna pues tenia en mas alta estima la realizacion inteligente del proyecto que la resolucién ardua y pese
de la albafileria.

Como tedrico escribid tres tratados: Sobre la pintura (De pictura, 1436), la arquitectura (De re aedificatoria.
1452) y la escultura (De statua, 1464). de gran influencia en su época. En De Pictura recomendaba a los
pintores que ademas de estudiar geometria leyeran poesia y retdrica para fomentar su imaginacion y ayudz
en la invencion de los temas alude a la descripcién pictérica del escritor Luciano como un modelo de captat
atencion esta historia capta ya los animos al ser descrita, ¢ cuanta gracia y placer piensas que exhibiria en |
pintura de un eximio pintor?.

Sant' Andrea, 1472, Mantua.

Por encago de la familia Gonzaga construyé en Mantua una iglesia dedicada a San Andrés, que es
simplemente una planta de cruz latina y una sola nave con una gran béveda y una cupula en el crucero.

Asi saran después la mayoria de las iglesias del Renacimiento, el esfuerzo de la béveda de medio punto sc
la nave Unica se halla contrarrestado por las capillas laterales que ocupan el lugar antes reservado a las na
laterales, aqui las capillas se abren a la nave central mediante arcos alternativamente altos y anchos, vaho:
estrechos. La idea de Brunelleschi de construir las iglesias segun el tipo de las basilicas clasicas de techo
plano aparece rectificada por esta solucion de Alberti, que sera definitiva.

Alberti va a buscar sus modelos en las construcciones abovedadas de las grades termas romanas, que per
dar a las naves mayor anchura. Las naves laterales han desaparecido, y las capillas abiertas a la nave cen
Gnica, que ha ocupado su lugar, se convierten en una serie de centros de interés secundario que acompari:
la gran nave y parecen darle ain mas anchura. Las columnas han desaparecido también y han sido sustitu
por pilares gigantescos. Esta iglesia se convertira, pues, en modelo a imitar durante todo el renacimiento y |



barroco.
La béveda es de cafdn seguido con casetones cuya linea dirige al ojo hacia el 4bside, que recupera
Iglesia de San Sebastian, en Mantua

Es muy clasica su fachada, lo que la hace romper con lo clasico son las dos escaleras laterales y la ruptura
frontén

EXCURSUS:
Palacios Renacentistas:

Brunelleschi dio también el primer tipo de los palacios florentinos del Renacimiento, con una parte baja de
grandes sillares apenas labrados, con aberturas risticas y pisos superiores de paramentos mas finos, en lc
se abre ventanas adoveladas, y rematando el cubo de piedra un monumental entablamento.

« Palacio de los Médici: Los Médici encargaron un palacio a un discipulo de Brunelleschi llamado
Michelozzo Michelozzi y que terminé en 1460. La fachada tiene un cuerpo inferior con grandes arcos
ejecutados con toscos sillares que en un principio debian de estar abiertos y en el s. XVI se cegaron,
dejando soélo ventanas, los dos pisos superiores llevan ventanitas con ajimez, y en lo alto una cornisa de
piedra que remata el edificio. Su patio, con esgrafiados lleno ain de marmoles antiguos.

 Palacio Rucellai (1446): Un rico mercader florentino, Giovanni Rucellai, hizo comenzar las obras de su
palacio que aun lleva su nombre. Alberti lo proyecté, hizo sus dibujos y planos, y lo dirigié Rossellino. La
fachada es de tres pisos, cuyas pilastras déricas en la baja, j6nicas en la 12 y corintias en la 22, ritma la
fachada verticalmente,. Tres cornisas subrayan las separaciones horizontales, la Ultima de estas es la 12
en Florencia sustituyo los viejos aleros de los tejados medievales. Con esta fachada Alberti cre6 un mode
de superposicion de los érdenes clasico que fue imitado durante mas de 400 afios.

Piero della Francesca (Entre 1410/1492)

Se dedic6 sobretodo a la pintura, en la Flagelacion de Cristo, aparece como un fantastico ejercicio de
perspectiva que utiliza elementos de la arquitectura de Alberti (no en vano Alberti habia escrito unos afos
antes su Tratado de Pintura, en el que se explica y divulga el gran invento geométrico de Brunelleschi). Per
aqui, Piero sitta en el espacio cristalino definido por las columnas, los arquitrabes y el mosaico del suelo,
unos personajes tipicamente suyos, en los que ha reprimido su instinto apasionado, su amargura y su viole
para que queden s6lo como un monumento lleno de dignidad en el espacio increiblemente sereno. Noveda
introducidas por Piero en la Pintura: Nuevo sentido espacial, Realismo y Plasticismo sereno hecho de
precision y calma.

Bramante:

Templete de San Pedro in Montorio, pasa a ser el punto de partida del estilo genuinamente romano del
renacimiento. Es un pequefio edificio circular, rodeado por un pértico de columnas toscanas, el cuerpo cent
se eleva mas, formando un segundo piso con ventanas y rematado un una clpula esférica. Aqui lo interesa
es la disposicién general y su estructura tan clasica. Fue erigidoen1503 por deseo de los Reyes Cat6licos €
lugar donde segun la leyenda habia sido crucificado y decapitado San Pedro.

El peristilo circular de 16 columnas esta colocado sobre un pequefio basamento, y sostiene un friso con
triglifos y una diminuta balaustrada que cifie el cuerpo superior con un cinturdn transparente. Es el templo
platénico ideal cristiano de Marsilio Ficino y sus contertulios florentinos del palacio Médici.



MIGUEL ANGEL (1475-ROMA 1564) Y EL NEOPLATONISMO

No fue pintor, ni queria serlo. Escribié que no habia ninguna idea que no pudiera expresarse en marmol,
anteponia la escultura a la pintura, al contrario de Leonardo que entendia la pintura como la maxima
representacion de la naturaleza. Tallaba directamente en el bloque de marmol blanco de Carrara, por estim
gue este noble material es el mas adecuado para acercarse a la Belleza, y si le faltaba piedra tenia que cor
sobre la marcha la actitud que habia proyectado.

Valoraba la escultura que trabaja la talla de la piedra, actuando por eliminacién, no por acumulacién como ¢
modelado del barro o la cera Trabajé a la manera de los griegos aunque l6gicamente existen diferencias: o
griegos reprodujeron el modelo pero con un canon idealizado y establecido, Miguel Angel sigue fiel a la
anatomia pero destaca movimientos exagerados y extremos, altera incluso el sentido de la proporcion
buscando su idea.

Frente al interés cientifico de Leonardo ponia su fe ardiente en Dios, viendo el designio divino revelado en
cuerpo humano. Coinciden los dos genios en que la creacion artistica participa de la divinidad aunque lo
entendian de distinta manera, para Leonardo, el artista es una especie de Dios pues puede crear objetos d
nada; para Miguel Angel todo lo que crea el artista son instrumentos del poder divino v una manera de
salvacion.

Falleci6 en Roma acomparfiado de un fiel sirviente, su intimo amigo Tomaso Cavalieri y los médicos, quiso
ser enterrado en Florencia (se le enterré en Santa Croce) por lo que el féretro fue sacado en secreto por su
sobrino, ya que los romanos hubieran deseado enterrarlo en su ciudad. Dej6 tras si gran fama y cuantiosa
fortuna, pero él vivié austeramente y como un humilde artesano. En su arcén habian guardados 8.000 ducz
de oro.

Neoplatonismo
"Se pinta con la cabeza, no con la mano" dejo escrito.

El neoplatonismo fue una escuela filoséfica radicada en Alejandria hacia siglo lll, sigue a doctrina de Plator
Tuvo vigor practicamente hasta el siglo VI cuando Justiniano cerrd, la Escuela de Atenas en Constantinople
aungue siguid latente su influencia. En sintesis podria decirse que gracias al espiritu, o al alma, el hombre
puede ser divino. El amor es un camino de conocimiento y el mejor recorrido es la contemplacién de la
belleza.

La doctrina se renové y se puso de moda en el Renacimiento en los ambientes artisticos e intelectuales, v
el sabio Marsilio Ficino (1433-1499) quien le dio difusion, dirigi6 la Academia Platénica de Florencia
protegida por Cosme de Médici que regal6 la villa de Careggi en 1462 para que en ella se estudiara 'y se
debatiera a los clasicos, a ella acudieron entre otros, Giuliano y Lorenzo Médicis, el arquitecto Alberti, el
estudioso Pico della Mirandola y el poeta Angelo Poliziano. A diferencia de la Edad Media que conocia
fragmentos de la obra de Platon o parcialmente y de otros clasicos, ahora se estudian los originales griegos
latinos que son traducidos por los humanistas. Ficino que tradujo la obra completa de Platén hacia hincapié
el caracter cristiano del filésofo griego.

Lo que pretendia Ficino era armonizar la teologia cristiana con la filosofia pagana, las ideas clasicas de.
Platon con el sistema de creencias cristiano.

La regién de la naturaleza esta llena de conflictos y de fealdad, es un lugar de lucha, pero la raz6n humana
participa de lo celestial puede superar las exigencias de la naturaleza inferior, para Fiemo el hombre es el

"lazo de unién entre Dios y el mundo, esto conlleva un esfuerzo continuo pues el "alma inmortal del hombre
se siente siempre miserable en su cuerpo. El alma humana ansia volver a la region celestial de donde provi



Se puede ver en la obra de Miguel Angel bastante la aplicacién del concepto neoplatonico,

Panofsky dice "en un artista italiano del siglo XVI la presencia de influencias neoplaténicas es mas facil de
explicar que su ausencia. Pero entre sus contemporaneos Miguel Angel fue el Ginico que adopt? el
neoplatonismo no en algunos aspectos, sino en su integridad, y no como un sistema filoséfico convincente,
mucho menos como una moda, sino como una justificacion metafisica de su propio yo (...), las obras de
Miguel Angel reflejan la actitud neoplaténica no solo en la forma y los motivos sino también en la iconografi
y el contenido (...) recurre al neoplatonismo en su busca de simbolos visuales de la vida y el destino humar
tal como él los concebia". Para este investigador donde mas se evidencia es en la Tumba de Julio Il y en la
Capilla de los Médicis.

Pintura

Entro en el taller de pintor Guirlandaio a los 13 afios, estuvo solamente un afio Vasari cuenta que Miguel
Angel antes de morir guem6 muchos dibujos para que nadie viera sus esfuerzos y trabajos pues " s6lo quel
aparecer perfecto”

Un pintor parece haber influido en el espiritu de Miguel Angel, y es Luca Signorelli. Signorelli, pint6 la
boveda de la capilla de San Brizio con Historias Apocalipticas del Anticristo, el Juicio Universal,
Resudeccion de la Carne, el Infierno y Paraiso,... La prueba mas evidente de su influencia en Miguel Angel
son dos tondos: Virgen y Nifios con San Juan, de Signorelli y el otro la Sagrada Familia de Miguel Angel .

Es evidente que en la Sagrada Familia del tondo Doni de Miguel Angel, hay una efusién familiar y un carific
ya humano, que no se hallan en las obres de Signorelli, pero no deja de ser curioso que en este cuadro, un
los pocos de caballete que se conocen de Miguel Angel, aparezca tan fuertemente el recuerdo de Signorell
Tondo Doni se llama asi porque fue pintado en 1504 con motivo de las bodas de Agnolo Doni y Magdalena
Strozzi. La preocupacion por el dibujo de los volimenes que manifiesta esta obra es tan grande, que se la |
calificado de escultura pintada. Esta caracteristica, que lo relaciona también con Signorelli, confiere a los
personajes un formidables aire monumental.

FRESCOS DE LA CAPILLA SIXTINA,

Corria el afio 1508 cuando Bramante, amigo y pariente de Rafael Urbino, viendo que el Papa favorecia a
Miguel Angel, le persuadié para que su Santidad, en memoria de Sixto 1V, tio suyo, le hiciese pintar la bove
de la capilla que aquél habia hecho en palacio. Pero Miguel Angel, pareciéndole obra grande y dificil, y
considerando su poca practica en colores, buscé con todas las excusas imaginables descargarse de aquel
proponiendo para eso a Rafael. Parece que cuanto mas se excusaba Miguel Angel, tanto mas crecia el des
del Papa, impetuoso en sus empresas, por lo que, estimulado especialmente por Bramante, el Papa Julio I
que era subito, estuvo a punto de irritarse contra Miguel Angel. Asi es como Vasari describe el encargo que
Julio Il le hizo a Miguel Angel para decorar la Capilla Sixtina. Aun no gustandole la pintura, emprendi6 esta
gigante tarea. La Capilla Sixtina es una gran sala rectangular de 40 metros de largo por 13 de ancho. Habie
sido construida en el siglo anterior, y los Papas predecesores de Julio |l se habian interesado en su decora
por grandes maestros contemporaneos. Las paredes estaban decoradas y aln sigue asi con frescos de pir
del quattrocento hasta la base de la boveda. Pero la enorme bdveda de cafion seguido (40x13) con lunetos
m. de altura, resultaba un problema. Esta béveda se pintd en azul con decoracion estrellada del s XV.

Miguel Angel dividio la superficie por medio de arcos figurados y cornisas en perspectiva a mitad de la
boveda de cafién. Asi formd un cuadriculado arquitecténico que separa las composiciones. El proyecto era
pintar los doce Apdstoles, pero finalmente se amplié el programa con los Profetas y Sibilas y temas del
Antiguo Testamento. Los de los dos espacios centrales representan escenas de los primeros dias del linaje
humano:
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Primero se halla la Creacion: 1. la separacion de la luz y las tinieblas, 2. La creacion del sol y de la luna. 3.
La separacion de la tierra de las aguas 4 La Creacion del hombre. 5. La creacién de Eva

Después otras escenas del Antiguo Testamento: 6. La Expulsion del Paraiso. 8. El Diluvio Universal, 9. No¢
ebrio.

Estos plafones estan divididos por arcos, pero animando aquella arquitectura figurada aparecen unos jover
desnudos que se apoyan en pedestales, efebos pensativos, la eterna humanidad que contempla su marche
desde el principio de los tiempos. Mas abajo se ven, entre los lunetos de los arcos, alternandose, los profet
las sibilas, criaturas gigantescas, como representacion que hade redimirlas del pecado. Estan sentados a c
lado de la béveda: Jeremias. Autorretrato, 19. Ezequiel, 12. David y Goliat, 24 La Sibila Délfica.

En los espacios que quedan a cada lado de las ventanas pintd otras escenas biblicas, un mundo de persor
tragico, profetas menores y héroes judios, movidos por el dedo de Dios.

Cuatro afios paso alli encerrado Miguel angel, enfrentandose contra muchisimas fatigas, pues tuvo que rea
las obras varias veces debido a su inexperiencia en el arte de la pintura al fresco. No conocia las
particularidades de la cal de Roma, y cuando tenia pintada parte de la b6éveda, los frescos se le cubrieron d
una capa blanca de sales. Tuvo que montar de nuevo los andamios, despidié a los colaboradores que le
ofrecieron sélo admitié aprendices para tareas como moler los colores. S6lo algunos intimos eran admitidos
contemplar la obra en vias de ejecucion. El Papa a menudo acudia alli también para ver por sus propios ojc
los progresos del trabajo, para esta obra Julio Il se resigné a retrasar la finalizacién de su propio sepulcro, ¢
que también realizaba Miguel Angel.

No solo tuvo que luchar con dificultades del arte, sino también con apuros econémicos, pues estando por
entonces el Papa en guerra con los franceses en ocasiones le faltaban los recursos materiales. Dos veces
Miguel Angel que suspender la obra y en una de ellas se marché a Bolonia exasperado. Vasari dice que, pe
haber tenido que pintar medio tendido aquella béveda, que en el centro es casi plana, en su vejez le dolian
ojos a menudo. El mismo Miguel Angel cuenta en un soneto los trabajos que pasoé en la inmensa labor:

La barba arriba y el cogote siento

sobre el tablado, el pecho ya es de arpia;
y el pincel en la cara, todavia,

va goteando un rico pavimento,...

Por fin, dice a Juan de Pistoya, su amigo, a quien dirige el sonto: Defiende ahora ti mi puntura y el honor d
mi nombre, no siento el sitio a propdésito y no siendo yo el pintor. La béveda de la Capilla Sixtina no tuvo
necesidad de apologista; desde el primer dia, Roma entera, y desde entonces toda la humanidad, se han
mostrado unanimes en reconocerla como uno de los mas grandes triunfos del esfuerzo humano

Fue inaugurada el dia de Todos los Santos de 1512. Julio Il quiso celebrar aquél dia la misa de pontifical el
capilla. Son interesantes las Ultimas anécdotas que cuenta Vasari de los coloquios del Papa terrible y Migu
Angel después de la inauguracion. Queria el Papa que la boveda se enriqueciera ain de colores vivos y toc
de oro, alo que respondié Miguel Angel que los patriarcas y profetas alli pintados no fueron nunca ricos, sin
hombres santos porque despreciaron las riquezas.

Veinticinco afios mas tarde, Miguel Angel volvia a la Capilla Sixtina para pintar por orden de otro Papa de Iz

familia Farnesio, la gran pared del fondo, donde Perugino habia representado las escenas de la vida de Mc
Aquellas composiciones, demasiado pequefias, contrastaban como miniaturas con el enjambre gigantesco
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la béveda.

Juicio Universal, 1535-1541, en la pared del fondo, en el altar, en principio se pensoé en el tema de la
Resurreccion pero se decidié por el Juicio Final, segun el Papa Paulo Il mas acorde con la época. Trabajo
esta obra seis afios y fue inaugurado el dia de Navidad de 1541. La composicion consta de: en lo alto y
centrando la obra, el Salvador, a modo de Jupiter antiguo, lleno de fuerza levanta la mano para juzgar a los
réprobos, que se ven caer, son figuras colosales que imploran gracia, aterrados por aquel solo gesto de la
divina majestad.

Abajo, en su barca, repleta de almas condenadas, Carén se apresta a atravesar la laguna. Es la boca del
Infierno, una oscura gruta, esta encima del altar, donde el Papa puede celebrar misa

Al lado de Cristo esa la Virgen en actitud suplicante a ella acuden con la mirada los humanos pecadores, el
es la Unica que puede serles de intercesora con el Sefior de la tierra y los cielos. En lo mas alto, grupos de
angeles llevan los atributos de la Pasién, motivo del enojo que muestra el Salvador, porque, ni ain con su
propio sacrificio ha podido redimir la humanidad.

El estado de animo del artista de miedo y premonicién aparece representado en la figura de San Bartolomé
gue fue desollado vivo. en su mano izquierda el santo sostiene una piel vacia en la que aparece el autorreti
de Miguel Angel, el rostro del santo es el retrato del poeta Pietro Aretino precisamente uno de los criticos
acerbos con respecto a los desnudos del Juicio Final, aunque el fue autor de sonetos escandalosos. En su
cartas decia Yo escribo, las cosas mas impudicas y lascivas, pero con palabras veladas y decentes, mientr
gue vos tratais un asunto religioso tan elevado sin ninguna vestidura, angeles y santos como desnudos
mortales... Es muy probable que otras reclamaciones de este estilo obligaran al pintor a encubrir con mantc
gasa algunos delos cuerpos mas venerables de la composicion, como el de Cristo, y acaso también el de M
que por su gesto parece dibujado para representarlo sin vestiduras.

Realmente Miguel Angel fue un punto algido para la pintura universal, la razon de esta superioridad estriba
que Miguel Angel trabaj6 realmente solo, no educé discipulos ni les traspasé sus encargos, los artistas que
entraron dentro de la obra de Miguel Angel se formaron una personalidad independiente, el maestro para e
era el modelo del artista excelso, no un pintor a quien imitar.

Escultura

Como ya hemos dicho Miguel Angel se consideraba escultor, nunca ensefié a nadie pero creé escuela.
Firmaba como Michel Angelo, scultore fiorentino.

Hoy no podemos forjarnos ilusiones del caracter y el genio de Miguel Angel. Conocemos perfectamente su
persona y actos, tenemos sus cartas: las que escribiera y las que recibid; nada ilustra tanto como esa
correspondencia para que podamos entender completamente su espiritu.

Caréacter, duro, de trato dificil, sus amigos mas queridos y parientes debian de andar con sumo cuidado pat
no irritarle. Recibié multitud de encargos desde la finalizacion de San Pedro hasta Panteones. Siempre obr:
de gigante que en ocasiones no veian su fin.

No faltan biograficos, pero sucede con estos grandes genios que siempre deseariamos saber mas. Los

principales elementos de juicio son sus obras. Su sobrino se encargd de reunir su correspondencia, incluidc
sus versos. Propiamente biografias suyas no se redactaron mas que dos: la que Vasari incluyé en su libro,
otra, que es la fundamental, escrita por un tal Ascanio Condivi, de la cual Vasari copié muchos parrafos. La
biografia de Condivi se public6 ya en vida de Miguel Angel, el gran artista parece haber corregido el texto,
por lo menos lo conocia, antes de publicarse. Condivi era un personaje que no pudo concluir su formacion ¢
el taller de Miguel Angel, y por nostalgia escribid la biografia de su maestro, enlazandola con conversacione
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gue ambos habian tenido.

Condivi lo describe como de estatura mediana, ancho de espaladas, aunque ligero en su movimientos, 0jos
claros, nariz aplastada por un golpe recibido en su juventud (parece ser que esa deformacioén fue debida a |
pufietazo del escultor Pietro Torrigiano dado en el calor de una discusion, que denota el caracter del artista

Trasladado su padre a Florencia, aprendié escultura con un discipulo de Donatello, el pintor Granicci, pero
verdadera escuela fueron las piezas antiguas de la coleccion de los Médici y las tertulias que estos ofreciar
su palacio que hicieron de él una especie de academia para los jévenes con dotes artisticas. A los 14 entré
servicio de Lorenzo de Médicis el Magnifico que lo protegié considerandole como un ahijado, donde
permanecié dos afios. A propuesta de Poliziano, uno de los humanistas que acudian a la casa de Lorenzo |
Médici, hizo Miguel Angel el relieve con la Batalla de los Centauros, el cual recordaba con orgullo y decia
gue lamentaba no haberse dedicado exclusivamente a la escultura.

Virgen della escala, 1492, relieve aplastado, con 16 afos,

Crucifijo policromado, 1492, madera en la sacristia de la basilica florentina del Espiritu Santo, lugar para el
gue fue encargado por el prior del convento. Era todavia aprendiz en la corte de Lorenzo de Médicis.

A la muerte de Lorenzo, Miguel Angel, parte a Bolonia (1494), donde esculpié un angel para completar el
conjunto de la urna de Santo Domingo de Guzman.

De ahi parte hacia Roma, por primera vez (entre 1496-1501). Labroé la Pieta 1498-99, marmol de Carrara,
195 x 174 x 64, San Pedro del Vaticano, capilla del Crucifijo. Encargo privado del cardenal Jean Bilhéres de
Langrolas para su capilla funeraria.

Miguel Angel, celoso de su obra, grabé su nombre en la cinta que cruza el pecho de la Virgen, la Gnica obrz
gue firm6. A Condivi le conté respecto a la Virgen que La Madre tenia que ser joven, mas joven que el Hijo,
para demostrarse eternamente Virgen; mientras que el Hijo, incorporado a nuestra naturaleza huna debia
aparecer como otro hombre cualquiera en sus despojos mortales. Con esta Virgen mas joven que su hijo,
representa un ideal de belleza. Es su primera Piedad.

Miguel Angel hacia gala de que no hay ningin concepto o idea que un buen artista no puede circunscribir €
un bloque de piedra.

Esta obra sali6 por primera vez de Roma para la. Exposicion Universal de Nueva York en 1964. siendo Par
Juan XXIII.

Un gigantesco problema se le presentaria a su regreso de Roma, cuando los administradores, el gremio de
lana, de la catedral de Florencia le encargaron que sacara el mayor provecho posible de un gran bloque de
marmol abandonado que en el cual ya habian trabajado otros escultores: parece que el primer encargo fue
Donatello que hizo un David dibujado, pero el bloque quedé intacto al fallecer el escultor Agostino de
Duccio, y después A. Rossellino. Miguel Angel hizo salir de aquella piedra el David (1501-4), 4'435 metros,
Museo de la Academia, Florencia.

Trabajo durante tres afios. Una vez realizada la escultura adquirié tanta popularidad que se colocé delante
palacio Vecchio convirtiéndose en el simbolo de la republica florentina, es decir, dispuesta a enfrentarse a |
enemigos. Es un modelo de belleza y de perfeccidn. En el siglo XIX se sustituy6 por una copia y se trasladc
lugar protegido

Mausoleo del Papa Julio Il, el Papa llam6 a Miguel Angel a Roma y le encarg6 un proyecto ambicioso, su
mausoleo en San Pietro in Vincoli, 40 estatuas debian rodear la tumba, las cuales debian medir 7 m x 8 m;
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alto, ademas varios relieves en bronce. Se le pagarian 10.000 ducados para cinco afios de trabajo. Para es
trabajo Miguel Angel realizé seis proyectos entre 1505-1545, sobre los cuales se hicieron modificaciones,
finalmente al morir el Papa en 1513 se redujo el proyecto considerablemente.

El proyecto consistia:

Parte inferior dedicada a los hombres, Victorias, Esclavos, Virtudes, Artes Liberales como "alegoria del
mundo cristiano”; los dos esclavos: Esclavo moribundo. 228 altura, Louvre, y Esclavo rebelde, 215 altura,
Louvre, entre 1505-1513, pensados para flanquear nichos alrededor del piso bajo donde habria "Victorias"
todo en una alegoria sobre el alma atada al pecado y la muerte, y finalmente la victoria cristiana sobre esta
condenaciones. En 1793 pasaron al museo del Louvre. La Victoria. 1506.

Parte central dedicada a "profetas y santos”, una de las tres piezas que se conservan del proyecto primero
Moisés, ejecutada hacia 1515, de 235 cm altura, que esta en San Pietro in Vincoli, en el centro de la capilla
funeraria.

Parte superior con el "Juicio final", dos angeles conduciendo al Papa fuera de su tumba.

El de que no le permitieran la entrada a la camara pontificia cuando iba solicitar lo que le debia para poder
hacer frente a los gastos del mausoleo, motivé que Miguel Angel partiera hacia Florencia completamente
enojado. En 1506 regresa a Roma reconcilidndose con Julio I, éste retrasaba el encargo precisamente por
continuas peticiones. Primero una estatua de bronce para Bolonia, después la Capilla Sixtina, asi se demor
la ejecucion del sepulcro. Los posteriores Papas que sucedieron a Julio Il, le hicieron demorarse aln mas €
sepulcro que no podia dejar inconcluso debido a los contratos firmados. Después del Moisés como los nue
encargos no le permitian ocuparse de la sepultura de Julio Il, los Papas obligaron paulatinamente a los
albaceas del pontifice difunto a contentarse con un proyecto cada vez mas reducida. Por fin, al cabo de 30
afios, 1542, se fij6 el plan definitivo, el sepulcro, en lugar de ser un monumento proyectado fuera del muro,
lleno de estatuas y alegorias seria una simple pared decorada con tres estatuas realizadas por Miguel Ange

Piedad Rondanini, 1555, sin acabar, castillo Sforza, Milan. Encontrada en su casa, haciendo inventario
después de su muerte. La empez6 con 80 afios y trabajé en ella hasta seis dias antes de su muerte a los 8
afos.

Arquitectura

Proyecto para la fachada de San Lorenzo, 1517. pluma, 21 x 14 centimetros. Casa Buonarroti, Florencia.
Brunelleschi no habia previsto la fachada. Es su primer trabajo como arquitecto. Se presentd al concurso
convocado por el Papa Lebn X, gané frente a otros proyectos presentados por G. de Sangallo, Jacopo
Sansovino y Rafael. Pero la fachada no llegé a ejecutarse, y las fatigas para reunir los marmoles de Carrar:
resultaron indtiles; el edificio se halla todavia desprovisto de fachada en nuestros dias. Miguel Angel en unz
de sus cartas, describe los peligros de bajar las grandes moles de los alto de la montafia, operacion que él,
como todo lo suyo, dirigia personalmente.

EL SABER UNIVERSAL DE LEONARDO (1452-1519)

Nacié en Vinci una aldea toscana, su padre era un notable notario de Florencia y su madre una moza de
taberna, era hijo ilegitimo pero reconocido por la familia paterna la cual le pag6 sus estudios, en 1470 fue a
vivir con su padre. Estudié con Toscanelli célebre matematico, astrobnomo y alquimista, pero se decidi6 por
pintura, esto hizo que a los quince afios su padre lo colocara en el reconocido taller de Verrocchio, donde
estuvo entre 1469-1478, una permanencia tan larga se entiende por la amistad entre discipulo y maestro p
lo normal era un aprendizaje de seis afios. Ya a los tres afios de estar en el taller se inscribié como pintor
oficial en la Comparniia de San Lucas en 1472. Verrocchio gran orfebre, escultor y pintor, gozaba de prestigi
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Brunelleschi le encarg6 la esfera en bronce dorado que corona la clpula de la catedral de Florencia.

Era zurdo para escribir, pero también utilizaba la mano derecha. Llevé una vida de asceta, no comia carne
escribi6é en su Tratado "El respeto de la virtud es pan del alma y del cuerpo”.

Leonardo, no por humildad, pero si con un fin polémico muy claro, se autodefinié: Hombre sin letras,
manifestd a favor de la experiencia madre de todos los conocimientos. Concebia la naturaleza como un
sistema dinamico global de fenémenos y de fuerzas, perceptibles y susceptibles de investigacion por parte
hombre, en cuanto éste, con sus sentidos organizados y dirigidos por la mente, es pare y motor del sisteme
Este es el fundamento sobre el que se apoya la continua relacion de Leonardo entre arte y ciencia, que es
también la elacion intima entre pensamiento y sentidos. Fue muy admirado en su tiempo como un hombre
extraordinario. Una mente privilegiada, experimenté y observé la naturaleza.

El patrimonio grafico de Leonardo que se conserva es de mas de 4000 folios entre los aislados y los recogi
en Cadice por el propio Leonardo o por otros en forma de Miscelanea que constatan una investigacion glob
de la naturaleza: desde el arte pictorico a la escultura, a la arquitectura, a los artefactos para fiestas y
ceremonias, desde la tecnologia y la mecéanica militar a la cartografia y a la topografia, desde las matemati
y la geometria a la 6ptica representativa (perspectiva) y fisioldgica, desde la mecéanica aplicada a las
maquinas, a la mecanica pura (la teoria fisicodinamica de las fuerzas motrices), desde la anatomia, que ab:
desde el hombre, la zoologia y a la botanica, a la biologia, y por ultimo ya en plena madurez, desde la
geologia a la hidrologia y a la aerologia. Sus disefios de proyectos cientificos se consideran muy actuales
Nno se pusieron en practica en su época era por falta de medios materiales. Desde el siglo XIX se han
empezado a descubrir y catalogar los numerosos cuadernos que escribi6 y dibujé sobre sus inventos, en lo
cuales a veces anoté acontecimientos personales.

Las razones del traslado de Leonardo de Florencia a Milan son algo complejas. Segun algunas fuentes se
ofrecié a Ludovico el Moro como mecanico de instrumentos y artefactos bélicos, como arquitecto e ingenier
hidraulico, aunque hay quien afirma que Lorenzo el Magnifico lo habria enviado a Ludovico el Moro por el
entretenimiento y asombro que causaban sus juguetes mecdanicos y por ser un musico excelente, asimismc
hacia invenciones sobre representaciones escénicas, fue un animador y escenografo de las fiestas cortesa
en la corte de Milan. Inspector y arquitecto general de las fortalezas de César Borgia. Algo apartado de la
erudicion clasica, no traté la filosofia y la poesia, aungue compuso musica incluso hizo las letras.

Tanto en Florencia como en Milan habian empezado a notarse cambios. La Florencia de 1480 va
empobreciéndose sobretodo en el terreno cultural e ideoldgico, la cultura literaria y filoséfica neoplaténica s
encuentra cada vez mas encerrada en el circulo de la abstraccion cortesana y del intelectualismo de las
ciencias mentales tan duramente criticadas por Leonardo. En cambio el Norte se presenta como la tierra de
ciencias empiricas y la filosofia natural, gracias sobretodo al estudio de Padua.

Se especula por qué escribié invertido, o bien no le interesaba ser conocido como teérico o bien cierto temc
gue sus ideas resultaran muy innovadoras. Antes que Copérnico escribié "El sol no se mueve. Leonardo
llevaba siempre encima una libreta para anotar cualquier cosa que despertara su ilimitada curiosidad y
reflexiones. A partir del periodo milanés sus libretas se convierten en cuadernos tamafo folio y su interés e
méas cientifico— naturalista

Cuando Luis XlI de Francia, en 1499, derrot6 al Moro, Leonardo deja Milan para pasar a Mantua y se detier
en los primeros meses de 1500 en Venecia. Alrededor de Abril de 1500. Leonardo vuelve a Florencia.

Para Leonardo arte y ciencia son la misma cosa y la pintura un método de conocimiento "una invencién que
sirviéndose de una especulacion sutil y filoséfica estudia todas las propiedades de las formas, mares, plant
animales, hierbas, llores, todas las cuales se hallan encerradas en un circulo de luz y sombra". Tenia claros
varios principios con respecto a la pintura: un buen pintor debe saber ejecutar todas las figuras de la
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naturaleza: el pintor esta por encima del constructor de maquinas, del ingeniero, del arquitecto; el contorno
gue el pintor por visualizacién convierte en conocimiento encierra todo en si, al representar lo que ve lo
aprehende y se hace duefio de todo eso.

Consideraba la pintura por encima de todo incluso por encima del pensamiento que aunque capta las fuerz
del cuerpo no lo hace con la veracidad de la pintura. El 0jo se engafia menos que el entendimiento. Sélo la
pintura puede reproducir toda la realidad, era la imprescindible conclusiéon y comunicacion visual del proces
mental que organiza. Hacia innumerables dibujos hasta dar con la idea exacta de lo que queria de la pintur;
La mision del artista era explorar el mundo visible, no confiaba mas que en lo que examinaba con sus propi
0jos. Acudio a la escuela de medicina y a los hospitales, diseccion6 mas de 30 cadaveres.

Ademas quiso dignificar la condicion social del pintor aportando conocimientos cientificos "La pintura es
cosa mental", en esto coincidié con Miguel Angel "Se pinta con la cabeza, no con la mano™. Caracteristicas
de su pintura: luz suave, crepuscular, unificando armoniosamente el conjunto, delicada gradacion del
modelado, perfecta fusion entre forma y expresividad.

Se dedic6 a investigar en el campo de la éptica y de la fisica atmosférica, observando las modificaciones de
color y de la nitidez de las formas en la visién a larga distancia. Con la que obtuvo la perspectiva atmosféric
y la graduacion infinitesimal de la luz llamado sfumato. Es la forma cientifica de la naturaleza.

OBRA

Su primera obra es el dibujo de los Uffizi con la inscripcién Dia de Sta. Maria de las Nieves, 5 de agosto de
1473. Constaba con 21, hacia uno que ya era considerado artista por esta inscrito en la corporacion de Sar
Lucas y frecuenta desde hace seis el taller de Verrochio. Precisamente ayudo a Verrochio con el Bautismo
Cristo, se nota su mano en el angel de la izquierda y en el paisaje. Se trata de la Virgen del Clavel, una visi
interior con dos ventanas geminadas abiertas en el fondo sobre un paisaje: la luz fria y cristalina, la
complejidad decorativa y grafica de los pliegues pertenecen a la tradicién florentina. Se ve un contraste ent
la penumbra interior y la luz natural.

Ginevra de Benci, 1474-76, National Gallery, Washington, encargado por Bernardo Bembo. Para la época

un dato innovador que el rostro femenino mire de frente directamente al espectador pues este gesto estaba
reservado preferentemente al hombre, para las mujeres el modelo era de perfil. Tonos cromaticos claros y

oscuros, ritmados en profundidad, en sustitucion de la perspectiva lineal, fondo claro, y a contraluz la mata
hierbas, enebro, tras la cabeza. Leonardo en aquella época era desconocido. Se valora como el primer retr
moderno.

En las ultimas obras florentinas, antes de su marcha a Milan, el tema sacro llega a ser punto central de
referencia, visual y simbélico. Hay dos obras que dejé sin acabar a su marcha a Milan, La Adoracion de los
Reyes Magos y San Jer6nimo

San Jerénimo, 1482, Pinacoteca Vaticana. Inacabada pero dada la intensidad con que estudiaba los temas
parece importar poco. Se trata de la unién de la ciencia anatémica y de la observacion de la dinamica del
rostro y de los miembros captada atentamente en cada una de las circunstancias cotidianas o extraordinari
con la ciencia fisiognémica, entendida como estudio (y no necesariamente como representacion) de la
manifestacion fisica de los fundamentales estados afectivos y psiquicos en el mundo animal (y no sélo
humano). Precisamente en ese profundizar psicolégico—naturalista, acentuado también por la magnifica ide
de representar la reaccién nerviosa del ledn (exclusivamente decorativo en la tradicion pictérica), frente al
éxtasis y tormento del Santo es donde se encuentra la neta separacion con el dinamismo puramente anaté
de la ultima generacion florentina. Para esta pintura estudid cadaveres en los depésitos de hospitales, hizo
bocetos de viejos desnutridos y locos. Estudio anatémico y descriptivo en cabeza y musculatura del cuerpo
expresividad y captacion de cada uno de los movimientos musculares; el santo esta desnudo, pintado con

16



ocres, destacado por la luz del paisaje, tumbado en el suelo un ledn rugiente. Dramatismo del hombre que:
vuelca en la meditacién y se alimenta s6lo para sobrevivir.

Otra novedad que aparece en esta obra esta en la ambientacién: se ve por primera vez ese paisaje geologi
primitivo, al margen de la historia y, mas que hostil, ignorante de la presencia de la intervencién modificado
del hombre, que desde luego tiene claros precedentes en la pintura del quattrocento, y no tanto en la floren
cuanto en la veneciana, pero en este caso descansa, mas que sobre la fantasia estilizadora, sobre una pro
observacion y meditacion de la realidad del ambiente natural y de las estructuras geolégicas, de tal forma q
dicho ambiente se transforma de elemento decorativo en simbolo profundo y consciente de la naturaleza et
esencia primitiva y fundamental.

Virgen de las Rocas, 1483-86, utiliza por primera vez el sfumato, veladura que diluye los contornos, ademé
los rostros emergen desde un efecto atmosférico del fondo.

El problema filolégico es bastante enrevesado: la versién encargada en 1483 por la Cofradia de la Inmacul:
Concepcion de la iglesia de S. Francisco, como tabla central de un triptico completado por Ambrogio de
Predis, fue incautada por el Moro y es seguro que se trata de la misma que en 1625 estaba en poder de los
reyes de Francia y actualmente esta en el Louvre. La Cofradia tuvo que conformarse con una segunda vers
algo modificada, que sustancialmente puede atribuirse a de Predis, el cual la realizé bajo la direccion de
Leonardo. Esta segunda version fue entregad tan sé6lo 1506, para ir después a Inglaterra. A pesar de los
ultimos intentos para levantar otra vez la discusién, la mayor parte de los expertos sobre Leonardo coincide
en la total autografia de la tabla conservada en el Louvre y en la muy limitada (para algunos nulo) de la
londinense. Y para ellos los expertos se basan en los extraordinarios y Unicos caracteres pictéricos d la tab
del Louvre, en el indescriptible equilibrio que hay en la penetracion Gptica del fenémeno natural, desde la lu
hasta las rocas y los vegetales.

La Virgen pasa su brazo por los hombros de San Juanito, su otra mano, la izquierda, la dirige abierta hacia
Hijo en actitud de proteccion o de bendicion, el Nifio bendice a San Juanito, el cual lo mira y junta sus
manitas en adoracion, detras del Nifio un angel. Hay quien interpreta que el angel seria la Virgen y la otra
figura femenina su pariente Isabel, la madre de Juan Bautista.

A su vuelta a Florencia pinto Santa Ana, la Virgen y el Nifio, con el cordero, cuadro que Leonardo se llevo s
concluir consigo a Francia. Sta. Ana esta sentada hacia la izquierda pero su cabeza esta girada a la derech
scorzo que influiria en Miguel Angel al igual que la forma piramidal que también influyé sobre Raphael.

Ultima Cena, 1495-97, Gleo y temple sobre yeso, 4,60 x 8,80 metros, para el refectorio de los monjes del
Convento de Sta. M2 delle Grazzie. Fue realizado en Milan. Las cabezas de los ApGstoles son retratos tome
del natural en dibujos previos. Representa el momento en que Jesucristo indica que uno de ellos lo traicion:
(Mateo 26: 21-22). Doble iluminacién de frente y de fondo, potenciando las actitudes. Estuvo
aproximadamente un afio para hacer el Judas porque no encontraba modelo, al final lo encontré en el prior
la Orden el cual estaba enfadado por la tardanza y se metia con Leonardo, podriamos considerar un detalle
humor del artista, que se dice fue muy agudo, un testigo de la época atestigua que a veces Leonardo, subic
andamio, estaba todo el dia contemplando la obra, sin pintar. Para WoéIfflin Leonardo es el padre del
claroscuro y esta pintura "es el cuadro en que por vez primera en el nuevo arte se utilizan ampliamente luz
sombras como factores de composicién" p. 58.

En la Santa Cena las formas naturales se animan gracias a los mas elevados y maduros resultados de las
investigaciones mimicas y fisiognémicas sobre las pasiones humanas, en la admirable concatenacion por
ondas y alternancias ritmicos de gestos, actitudes y agrupaciones triple, que convergen en la piramide perfi
de Cristo situado ya en el mas alla del mundo, simbdlicamente aislado y casi inalcanzable, segun los mism
principios de la Virgen con el Nifio en la Adoracion de los Reyes Magos.
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La realidad de la naturaleza, en sentido éptico, esta presente, aparte de en la humanidad de los apéstoles,
ilusionismo integral del ambiente, verdadera culminacion de la ciencia de la perspectiva florentina del s. XV
en su perfecta integracién con el espacio real del refectorio; y todavia mas en los efectos de luz, tanto la qu
refleja sobre los grupos humanos y sobre la pared derecha del muro pintado que penetra desde la izquierd:
gue contempla el fresco, como la fingida de la triple apertura del fondo, que tiene la doble funcién de ofrece
un campo de contraluz y casi una aureola a la cabeza de Cristo, y de profundizar la vision hasta el infinito.

Hace pocos afios la pintura ha tenido un delicadisimo trabajo de restauracion que ha durado 21 afios y ha
permitido recuperar los claroscuros miticos.

Cabeza del apoéstol Simon, dibujo preparatorio, de perfil, estudio del realismo.

La Gioconda, 1503-5, 6leo sobre madera, 77 x 53 centimetros, Louvre, el marco oculta parte de pintura
Aporta detalles expresivos, el misterio de un personaje que ofrece sugerencias abiertas de su caracter, seg
Gombrich: "Nunca llegamos a saber con certeza cdGmo nos mira Mona Lisa, su expresién siempre parece
escaparsenos". Dibujo con el sfumato: contorno borroso y colores suaves que permiten fundir una sombra ¢
otra dejando algo a nuestra imaginacion. No tiene pestafias, era moda de la época recortarselas. Se dice q
este rostro, el modelo pudo ser su ayudante favorito, fundié el suyo propio. Al principio se conocia como "la
cortesana del velo de gasa". Cien afios después del fallecimiento del pintor, se identific6 como Mona Lisa d
Giocondo (Lisa Gherardini), esposa de este personaje rico de Florencia. Se dice que el proceso del cuadro
durd unos cuatro afios, en distintos periodos, y que Leonardo para que su modelo no se cansara contrato a
mausicos. La pintura impresiond en la época y dice la leyenda que alguien quiso besarla, asustado Leonardc
conservo hasta el mismo dia de su muerte. Esta en Francia porque fue adquirida por el rey Francisco I. En
1998 se destinaron mas de 600 millones de pesetas para acondicionar una sala especial donde conservar ¢
cuadro.

De los dos ultimos afios sélo nos queda su obra de San Juan, tan misteriosa como la Gioconda, con explici
androginia, con esa calculada incertidumbre luminica entre el salirse y ser absorbido por las sombras, con
gesto y esa sonrisa, mas bien de oraculo délfico o de esfinge de Edipo que de mensajero precursor de Cris

Murié en Cloux, cerca de Amboise, el 2 de mayo de 1519, en el definitivo clasicismo volumétrico de la
estructura piramidal y el profundo simbolismo mistérico de la misi6bn desmaterializada por el definitivo logro
del sfumato.

LOS COLORES EXPRESIVOS DE EL GRECO (1541-1614)

Nacido en Candia, Creta, entonces soberania veneciana desde el siglo Xll, la isla fue conquistada por los
turcos en 1569, ante el peligro el joven pintor salié de la isla antes. Probablemente aprendi6 pintura con los
pintores de iconos de estilo bizantino. Su padre trabajaba para la administracion veneciana. Interesado en |
escultura, de la cual han quedado algunos ejemplos, y al parecer hacia modelos en cera que le servian par
personajes pictéricos; asimismo realizé proyectos de arquitectura, y con relaciéon a ella se destaca la
construccion de retablos. A comienzos 1567 marché a Venecia siendo influido por los maestros venecianos
viajo por algunos lugares de Italia y en 1570 esta en Roma.

Lleg6 a Espafia en 1576 con la intencién de trabajar en El Escorial. Quiso entrar en la Corte de Felipe Il, pe
éste, después de encargarle San Mauricio y la Legién Tebana, no aprecié su trabajo, prefirié otros pintores
como El Bosco, Tiziano, y los manieristas italianos. Se instal6é en Toledo relacionandose con los sectores
cultos y eruditos de la ciudad, amigo de médicos, juristas, hombres de letras, no se sabe que tuviera relacic
con otros pintores. Rodeado de un circulo escogido y selecto, entre ellos Antonio de Covarrubias, Pedro
Salazar y Mendoza administrador del Hospital de Tavera y fray Hortensio Félix Paravicino que le dedicé
sonetos. Alquild unas estancias remodeladas del palacio del marqués de Villena, hoy destruido. Uno de los
primeros encargos en Toledo fue El Expolio para la catedral pero problemas de pago le enfrent6 al cabildo
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gue hizo que no trabajara mas para la catedral, sin embargo fue solicitado por altos eclesiasticos, nobles y
ricos comerciantes, por lo cual llegé a dirigir un importante taller. Vivié bien pero sus costumbres eran lujos:
y al final de su vida se vio acosado por las deudas. Se unié sin casarse con Jerénima de las Cuevas a quie
retrat6 en La dama del armifio, tuvieron un hijo. Jorge Manuel, dedicado a la arquitectura. En la vejez quedt
sordo. Tras su fallecimiento, los Gltimos encargos los finalizé su hijo Jorge Manuel.

Casi siempre tuvo pleitos con encargos importantes ya que valoraba artisticamente su trabajo y el esfuerzo
suponia, queria pues cobrar en consecuencia, pretendia cambiar la mentalidad del pintor artesano plegado
demanda y a la valoracion a la baja, pretendiendo imponer el criterio italiano de la valoracion artistica del
pintor. Luché por el reconocimiento y la superioridad de su arte. Su pintura la consideraba una actividad
liberal y noble como ya habia quedado claro en el Quattrocento italiano, pero esta actitud lo enfrentaba con
clientela espafiola pues los pintores y escultores todavia eran considerados artesanos.

Las ultimas investigaciones llevan a cuestionar esa imagen tradicional de castellano mistico, y resaltan un
personaje preocupado por el sentido de la belleza y de original pensamiento. La idea tradicional que se ten
de él como hombre mistico y solitario es falsa, fue mundano, amante del lujo y preocupado por el dinero y ¢
prestigio social. Femando Marias lo ha definido como "un hombre raro, orgulloso, nada ascético ni manso"
lo califica como el primer artista moderno de Esparfia. Dotado de una gran capacidad de trabajo.

Trabaja la calidad del tejido, le confiere solidez al pafio que se hace evidente como un relieve finamente
construido. Colores carmesi, verde, azul, amarillo-dorado viejo. Sobrenatural foco de luz que parece salir d
fondo. En muchas composiciones con el personaje de pie el horizonte queda muy bajo lo que acentuia la
verticalidad.

El Expolio, 1577-1579, 6leo / lienzo, 285 x 173, al cabildo de la catedral le parecio poco ortodoxo la
iconografia pues las tres Marias a la izquierda segun los Evangelios no estaban presentes, algunas cabeza
mas altas que la de JesUs y las celadas que llevan algunos personajes. El Greco se inspir6 en las Meditaci
sobre ja Pasion de Jesus de San Buenaventura. El tema sacado del Evangelio (Mateo 27): "le desnudaron
echaron encima un manto de puarpura”..."Después de haberse burlado de él, le quitaron el manto, le pusierc
sus ropas Y le llevaron a crucificarle. Segun Julidn Gallego, El pintor de artesano a artista, fue un encargo
para el vestuario de los candnigos comunicado con la sala capitular, supone una imagen simbélica para el
vestidor "de quienes van a rememorar con la misa la Crucifixién", el momento en que en el Calvario se
despoja a Jesus de su tunica.

Entierro del Conde de Orgaz, 1586-1588, Gleo / lienzo. 460 x 360. Santo Tomé, Toledo. Enterramiento del
conde fallecido en 1323: San Esteban y San Agustin bajan del Cielo para depaositar su cuerpo en la tumba,
sacerdote a derecha leyendo los oficios, vestidos negros, con sus golillas y gorgueras blancas, para los
espafioles que son retratos en contraposicion a la vestimenta llamativa de los santos, realzada con brocadc
color oro, asimismo los reflejos de la armadura de acero. Un angel lleva el alma del conde, aparece como €
una composicion bizantina la Virgen, San Juan Bautista y Cristo. Sin solucion de continuidad lo celestial y I
terrestre. Sintesis del color veneciano, misticismo espafiol y tradicion bizantina.

San Bartolomé, hacia 1610-1614, 97 x 77, Museo del Greco, Toledo, uno de los doce apdstoles elegidos p
Jesus para vivir con él como discipulos y luego enviados por el mundo para evangelizar, su nombre seria
Natanael Bar-Tolmai, la iconografia cristiana lo ha representado con los atributos de su martirio, una piel
desollada y el cuchillo del verdugo, también pero infrecuente con la cabeza de un sétiro (mitad hombre
barbudo y macho cabrio) aludiendo a Marsias que fue atado a un pino y desollado vivo por Apolo, este
semidiés de la mitologia simboliza la fecundidad y el placer camal del amor. La critica reconoce el color
blanco del manto como uno de los mas hermosos que pint6 El Greco en sus series del Apostolado. En esta
Ultima fase de su carrera ejecuté un nuevo tipo de conjunto sobre el Apostolado, nuevo por dotar de
personalidad individual a los ap6stoles como quiso la Contrarreforma segun su proyecto propagandistico.
Ribera siguié este camino: estas series se componian generalmente de trece pinturas representando doce
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Apostoles y una a Jesus, parece que tuvo gran demanda de ellas, figuras en tres cuartos. Dos Apostolados
completos estan en la sacristia de la catedral y en el museo del Greco, en Toledo, en ambos seis apdstoles
miran a derecha y los otros seis a izquierda.

Laocoonte y sus hijos, 1610-1614, 137 x 172, National Gallery, Washington, esta pintura quedo inacabada
su taller, al fallecer; la Unica obra mitolégica que se le conoce, es de dificil interpretacion pues la parte
derecha esté inacabada, donde hay dos personajes de pie, se han interpretado: Apolo dios de la luz que
amonesta al sacerdote y Artemisa diosa de la virginidad que mira hacia, otro lado, o bien. Adan y Eva, Adai
parece tener en la mano una manzana y Eva mira a otro lado avergonzada de que Laocoonte rompiera su \
de castidad. La historia del sacerdote troyano fue popular en el siglo XVI al descubrirse en 1505 el grupo
escultérico griego de época helenistica. Ya al principio de la leyenda Laocoonte sacerdote de Apolo enfado
su dios al casarse y tener hijos, luego en el Ultimo afio de la guerra con los griegos aparecié un caballo de
madera en la playa, los troyanos creyeron que era un regalo de Atenea pero el sacerdote que ofrendaba al
Poseiddn, clavd una lanza al caballo diciéndoles que era una trampa, al rato surgié del mar dos enormes
serpientes matando al sacerdote y a sus dos hijos, los troyanos entendieron que era un castigo por negar €
regalo de Atenea y decidieron meter el caballo en la ciudad, de esta manera los aqueos pasaron las murall:
vencieron. La accién no se sitla en Troya sino ante las murallas y la ciudad de Toledo, no se sabe bien lo ¢
quiso decir el pintor, hay interpretaciones variadas, entre ellas aludiendo a la persecucién de la Inquisicion
contra el arzobispo erasmista Bartolomé de Carranza, hay otra interpretacion basada en la leyenda de que
Toledo fue fundada por dos descendientes troyanos. Propio de esta Ultima etapa tensién expresiva y
dramética. Curiosamente en su ancianidad se interesd por un tema mitolégico con desnudos.

EL MONASTERIO SAN LORENZO EL REAL DE EL ESCORIAL (1563-1584)

Con Felipe Il (1527-1598) el clasicismo italiano se impuso finalmente en Espafia. Su formacién renacentist
y sus viajes a Europa fomentaron su interés por la arquitectura. El rey admiraba los proyectos del arquitectc
Giacomo da Vignola (1507-1573), autor de los planos de la iglesia contrarreformista de Il Gesu, con el cual
converso de sus planes sobre El Escorial. Felipe I fallecié en el monasterio donde vivié sus Ultimos afios.

El edificio se encuadra dentro del Manierismo con influencia de la arquitectura romana, es casi
contemporaneo de la fachada de Il Gesu. el primer arquitecto fue Juan Bautista de Toledo continuado los
trabajos su asistente Juan de Herrera que pasé a ser el arquitecto principal, se dice que Felipe Il intervino
también en el provecto.

Por la minuciosidad y planteamiento, su construccion parece planteada como si de un tratado de arquitectu
se tratase. Austeridad y racionalismo en lo decorativo. Adornos exteriores basados principalmente en unos
pinaculos piramidales rematados en bolas o esferas. Se excavo la vertiente de la montafia de El Guadarran
utilizandose el granito de la zona, muy duro. El sitio elegido era porque Felipe Il quiso singularizar la obra v
gue ningln monumento proximo alterara su protagonismo.

Sera un edificio emblematico para la arquitectura espafiola de la época y también la europea como asi se €
reivindicando en los Ultimos afios. Es de interés por lo infrecuente en la época la combinaciéon de palacio,
monasterio, iglesia y pantedn real. La residencia real esta dispuesta en la prolongacion de la cabecera de |z
iglesia, las habitaciones reales alrededor del altar mayor de la iglesia, todo muy sencillo pero ennoblecido ¢
buenos materiales, tapices, pinturas y muebles de calidad. El panteén real queda justo debajo de la iglesia.
convento se ubica a la derecha y el colegio a la izquierda, las enseflanzas del monasterio debian seguir las
directrices del Concilio de Trento, se encomendoé a la Orden de los Jer6nimos, en la época se cuentan uno:s
cien frailes. Pareceria que el rey quiso resaltar la unién entre el poder divino y el terrenal. Un detalle de sun
religiosidad, entre otros, es la advocacién de todo el conjunto a San Lorenzo. Caracter unitario y del gusto
exclusivo del rey, otros arquitectos de prestigio no se hubieran plegado tan enteramente a las directrices de
rey.
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En el proyecto de Juan Bautista de Toledo la iglesia resaltaba visualmente; con Juan de Herrera el conjuntc
hace mas unitario con toda la fachada externa aumentada el doble de lo previsto. 206 metros de fachada. E
Templete del patio de los Evangelistas considerado una de las mejores obras de Herrera.

Felipe Il ordend que viniera de ltalia el arquitecto Juan Bautista de Toledo, que en aguel momento trabajab:i
como ayudante principal de Miguel Angel en la Basilica de San Pedro, para que se hiciera cargo del proyec
habia trabajado en Napoles a las 6rdenes del virrey Pedro de Toledo reformando el barrio antiguo uno de
cuyos resultados fue una calle principal que todavia se conserva. El arquitecto hizo el viaje en barco con gr
infortunio pues en un naufragio perdié a su familia y muchos documentos de trabajo. Esta desventura
repercutio en su vida posteriormente. Al fallecer en 1567, su ayudante, Juan de Herrera, se hace cargo del
proyecto.

El Prior de la Orden de los Jer6nimos ejercia como aparejador o coordinador de la construccion. Un peén
cobraba dos reales diarios, un albaifiil cinco reales diarios, un aparejador cinco reales diarios mas una prims
anual de setecientos treinta y cinco reales. Herrera cobré al principio 400 ducados reales pasando a 800.
Finalmente Felipe Il le concedera una renta vitalicia de 1000 ducados al afio. En orden a otros honorarios p
organizar los nuevos arsenales reales paga a Cristobal de Barros en 1562, 1.200 ducados anuales (el dobl
lo que cobraba J. B. Toledo).

Puntual noticia de la construccién la dio fray José de Siglienza, bibliotecario y prior después del Monasterio
Escribi6 Historia de la Orden de San Ger6nimo, Madrid 1600, en cuya tercera parte comenta todos los
detalles de la fundacion de Felipe Il. El estableci6 la comparacion de esta construccion con el Templo de
Salomén, ademas una relacion entre el templete del Sagrario (del orfebre Jacomo da Trezzo segun disefio
Herrera) y el Altar Mayor, con el Tabernaculo de Moisés.

En la decoracion pictérica v escultérica trabajaron principalmente artistas italianos.

Juan Bautista MONTENEGRO

San Lorenzo, fachada exterior.

Los seis reyes de Juda, fachada de la iglesia, en el centro y mas apartado de los otros dos grupos, David y
Salomoén, quizéas con un parecido a Carlos V y Felipe II.

Evangelistas, en el patio de los Evangelistas.

Pompeyo y su padre Leone LEONI hicieron el famoso grupo funerario y marco arquitecténico de Carlos V'y
Felipe Il, flanqueando el altar mayor.

Pintores italianos intervinieron en la decoracion de ia Biblioteca, Claustro y el Retablo (también disefiado pc
Herrera) del altar mayor.

Los Borbones habitaron durante alguna época y completaron el entorno creando dos residencias, la Casita
Infante y la Casita del Principe, obras del arquitecto neoclasico Juan de VILLANUEVA.
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