FRAGMENTACION DEL ESPACIO ESCENICO
(de Manual basico de lenguaje y narrativa audiovisual. F. Fernandez y J. Martinez. Ed. Paidos)

Hoy dia, todos admitimos como natural el recorte del cuerpo humano en la pantalla y sabemos que obedec
unas necesidades expresivas. Sin embargo, la aceptacion de este recorte fue un largo proceso en el que,
progresivamente, el lenguaje cinematografico alcanzé su pleno desarrollo. El realizador es consciente del
tiempo que deben permanecer en pantalla los planos segun sus valores informativos y draméticos. La
fragmentacion del espacio en que se desarrolla la accién, su presentacion al espectador ha de ser objeto d
cuidadosa planificacion.

En los comienzos del cine el punto do vista de la cdmara abarcaba un campo Unico, encuadrado en plano
general y las escenas se desarrollaban integramente en aquel espacio invariable, de forma similar a como
ocurria en el teatro.

Sin embargo, en el teatro, el espectador concentra su atencién en aquella parte de la escena sobre la que
gravita la carga dramatica de la accion, explorando el escenario constantemente en busca de nuevos centr
interés. El uso de prismaticos en el teatro es un antecedente del primer plano cinematografico.

El plano general cinematografico no es un espacio a explorar como la realidad, sino que obliga a efectuar u
mirada centrada Unicamente en la accion de los personajes. No se pueden apreciar los detalles ni la expres
de los rostros de los personajes.

Si en los comienzos de la fotografia y el cine s6lo se tomaban imagenes que abarcasen toda la accién no e
debido Unicamente a limitaciones técnicas, sino a que consideraban que los margenes de la pantalla no del
cercenar parte alguna de los sujetos u objetos.

La fragmentacion de los sujetos mediante el acercamiento de la camara o del zoom implica, ademas, el
aumento de tamafio de la imagen seleccionada y su aislamiento respecto a los demas elementos de la esc

Los espectadores actuales (que han nacido ya con el lenguaje visual evolucionado y lo han hecho connatur
con la frecuentacién cinematografica y la diaria contemplacién de la televisién) no son conscientes del
extremo caracter artificial de los primeros planos. En los inicios del cine no se podia entender el corte de la
figura ni su magnificacion.

La Llegada de un tren de los Lumiére, que provocé la desbandada del pablico asistente a la proyeccion; el

disparo hacia el publico en plano medio con que comenzaba el Asalto y robo de un tren (Great Train Robhe
1903) de Porter, que tuvo que ser montado al final del film para que los espectadores no saliesen huyendo

antes de verlo, son casos reales que han quedado en la historia como prueba evidente de la artificialidad d
lenguaje cinematografico.

Artificialidad que resume de forma ejemplar el primer plano, cuya integracién ha sido tan perfecta que los
espectadores actuales lo percibimos con total naturalidad.

EL REVOLUCIONARIO PRIMER PLANO
En los primeros afios del cine, en Inglaterra surgieron una serie de cineastas conocidos como la Escuela de

Brighton, que se adelantaron a sus contemporaneos en la aplicacién de recursos de lenguaje propiamente
cinematogréaficos, como es el caso de la utilizacién de primeros planos.



George Albert Smith recurrié al intercalado de primeros planos en medio de la escena para ampliar detalles
que escapan al ojo del espectador.

Smith fue consciente de la posible pérdida de naturalidad que supondria presentar a los personajes cortadc
por el encuadre y ampliados enormemente de tamafio. Por ello comenzd utilizando recursos o trucos que Ic
justificasen.

Asi, el plano detalle de El picaro dependiente (As Seen Through a Telescope, 1901) en el que se observa
cémo el dependiente de una zapateria, al colocar un zapato en el pie de una seforita, aprovecha para
acariciarle el tobillo, esta presentado desde el punto de vista de otro personaje que observa la accién con u
telescopio.

En otras escenas se utilizaba el artilugio de ver con una lupa, mirar a través de una cerradura, o de unos
prismaticos...

Aunqgue en contadas ocasiones, el propio Smith incluyé también planos de detalle de forma directa en medi
de la accién. En El pequefio doctor (The Little Doctor, 1901) intercala un plano de detalle en que un nifio,
jugando a doctor, da una cucharadita de jarabe a un gatito, en este caso sin recurrir a artificios para justifice
un plano de estas caracteristicas.

Pero fue el estadounidense Edwin S. Porter quien, copiando las imagenes de Smith, utilizé el primer plano
puro, sin artilugios tales como telescopios o lupas que utilizaban los creadores de la Escuela de Brighton.

Tanto Smith como Porter utilizaban el plano de detalle como respuesta a una exigencia funcional de aumer
de tamafio para hacer visible un detalle del plano general. Aunque este hecho por si s6lo suponia una
revolucion en el lenguaje cinematografico alin no se habia cargado al primer plano de expresividad dramati

Fue Griffith quien primero se preocup6 de resaltar la expresién de los personajes en sucesivos acercamien
la cdmara. Su primera utilizacién fue en 1908 en For love of Cold donde la camara pasaba de un plano gen
a otro mas cercano. Mas tarde en Balket at the altar (1908) mostrara como plano final un plano medio de la
protagonista leyendo un libro y, posteriormente, en After many years (1908) recurre a hacer aparecer a la
protagonista detras de la maleza de modo que s6lo se le vea de hombraos para arriba consiguiendo, asi, cel
la atencion del espectador en el rostro de la protagonista sin tener que recurrir al cambio de escala 6ptica g
provoca el primer plano.

El desconcierto que provocaba el primer plano hizo que Griffith intentase otras soluciones alternativas. Los
responsables de los estudios cinematograficos le decian que parecia que los personajes nadasen o flotase
piernas. Por eso, utilizé recursos como el enmascaramiento de parte de la pantalla, oscureciendo parte de |
superficie del fotograma, hasta que en 1914 se decidi6 a usar el primer plano deforma directa, al servicio de
expresividad dramatica de la escena. Una buena muestra son filmes como El nacimiento de una nacién (Tt
Birth of a Nation, 1915), o Intolerancia (Intolerance, 1916).

LA ESCENA PLANIFICADA

Si contemplamos en nuestro televisor una obra de teatro retransmitida en directo podemos observar que, a
diferencia del teatro, donde puede apreciarse en todo momento el conjunto del escenario, vemos en cada
momento la parcela enmarcada que ha decidido el realizador. Es él quien ve la obra por nosotros y decide |
fijacion de la atencidn y lo que conviene resaltar.

Una misma obra realizada por personas diferentes tendra resultados diversos en pantalla, y en todos los ce
el espectador de television asistira no a la obra sino a la visién que de la obra presenta el realizador.



La realizacidn en directo suele ser multicamara, es decir, utilizando varias camaras a la vez, y seleccionanc
lo que se ha de emitir desde una mesa de mezclas donde el realizador decide la imagen que vera el espect

Se realiza, de este modo, un montaje en directo que permite combinar diferentes vistas del suceso captado
tiempo real.

Los diferentes puntos de vista de cada camara suponen también diferentes encuadres y distintos campos ©
imagen.

La seleccién del campo implica la decision del lugar de emplazamiento de la camara, el angulo de toma
(picado, normal o contrapicado), y el plano que enmarca.

La prevision de los planos que se emitiran es la planificacion y suele ser realizada a partir del guién técnico
donde el realizador anota el plano de encuadre que desea para cada escena o fragmento.

Esta seleccidn es necesaria tanto si las tomas han de ser grabadas para su ulterior montaje como si ha de
efectuarse una retransmision en directo.

La seleccién del plano de encuadre responde a necesidades informativas y expresivas.
La informacién condiciona el tamafio del plano y su duracion.

Un plano debe permanecer en pantalla el tiempo necesario y suficiente para que el espectador pueda
relacionar sus elementos significativos. Asi, un plano general de una accion ha de durar mas en pantalla gt
un plano de detalle de la misma accién, puesto que el plano general contiene mas elementos de informacid
requiere mas tiempo para apreciarlos.

Pero la duracién del plano viene condicionada también por otros factores. Ademas del tamafio de la imager
hay que considerar la complejidad de la imagen encuadrada, su movimiento o accion, el didlogo, el
movimiento de la camara o del zoom, y la relacion del plano con los que le anteceden o le siguen en el
montaje.

Una imagen simple puede mantenerse en pantalla menos tiempo que una imagen compleja en la que es
preciso dar tiempo al espectador para que realice recorridos perceptivos que le permitan extraer toda la
informacién que contiene.

La accion, los movimientos del referente, obligan a mantener el plano durante el tiempo que dura la accién
también, y el desarrollo de los dialogos.

Los movimientos de la camara e incluso el zoom hacen que el plano deba mantenerse durante todo el tiem
gue precisa su realizacion, viéndose afectado el movimiento y el propio mantenimiento en pantalla del plan
por la necesidad de permitir que el espectador capte todos los detalles que contiene la transicion de un prin
plano a plano general o viceversa.

Por otro lado, la duracién de un plano se establece, asimismo, con el desarrollo dramatico que han present
los planos anteriores o por la relaciéon de causa efecto que la comprensién de los planos anteriores provoce
la comprension de los posteriores.

En cuanto al valor expresivo del plano, los planos generales describen el ambiente e informando la situacio
de los personajes y de sus desplazamientos, los planos medios centran la atencion sobre la accién, y los
primeros planos exploran la expresion del personaje, nos introducen en sus sensaciones.
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Angulacion: contrapicado, normal y picado

Para observar a una persona que habla a otra desde un lugar elevado se suele utilizar un angulo contrapic:
(de abajo arriba), y para adoptar su punto de vista al observar a otro personaje, se utiliza el angulo picado (
arriba abajo). Asi se informa sobre la situacién en el espacio fisico de cada personaje.

El angulo es también portador de significados expresivos. El angulo contrapicado magnifica al sujeto y el
angulo picado lo reduce.

La planificacion debe ser decidida por el realizador que considerara la informacién y la expresién de cada
plano y del conjunto.

El paso de la vision en plano general a la fragmentacion del espacio en diferentes planos de encuadre fue ¢
paso decisivo en la construccion del actual lenguaje del cine, los cdmics y la television.



