. ROMANICO.
* Primer Romanico.

Existen grandes problemas cronolégicos en los edificios del primer Romanico, en el norte de Italia, sobre
todo.

» | ombardia.

De los repertorios de articulacién de muros que parecen originarse en Lombardia, el mas caracteristico es |
banda Lombardasistema de articulacion de muros, generalmente externa, que se compone de dos pilastras
muy poco resalte, conocidas como leselas, entre las que se tiende un festén de arquillos ciegos. Es un siste
de articulaciéon externa de muro que se utiliza sobre todo en Francia y los condados catalanes en el primer
Romanico, y que serd abandonado en el Romanico Pleno a favor de una articulacién mediante columnillas
interpuestas, dividiendo los pisos lineas de imposta, y articulaciones diversas bajo el alero.

Este sistema de articulacion no deja de ser llamativo en estos edificios, pues en la alta Edad Media no se s
presentar ningun tipo de articulacion en los muros, a no ser los contrafuertes , los vanos de iluminacién o lo
arcos ciegos correspondientes a la arcada de la nave.

La articulacién del muro no es solo un sistema de ornamentacion, sino una muestra del interés por construi
muros articulados divididos geométricamente, en los que cada zona se encuentra en un registro diferente a
demas.

Desde el punto de vista de la planificacion arquitecténica, esta zona esta todavia muy ligada a la tradicion
paleocristiana (planta basilical, naves, abside semicircular..)

« Sant'Abondio de Como.

Se sabe que en 1067 aln esta en obras, al borde del Romanico Pleno, pese a que es claramente del prime
Romanico. También hacia el afio 1000 se construyé San Vicente de Galiano, un edificio que se termina en
1007, y parece posible que una parte con bandas lombardas pertenece a esta época, pese a sus posteriore
transformaciones. Ambas mantienen la planimetria tradicional paleocristiana, la novedad es, pues, la
articulacion del muro.

Donde se encuentran los experimentos espaciales mas importantes es en Francia. El primer Romanico en
Francia es muy experimental, y se plantean ya problemas del Romanico pleno, y se solucionan de manera
totalmente variada. No hay una tipologia base de nada, ni plantas ni alzados. Las soluciones son
absolutamente variadas y diferentes, de hecho, en el primer Romanico parece que cada iglesia resuelva los
problemas a su manera. En el Romanico pleno, sin embargo, ya se dan soluciones mas generales, mas en
conjunto, mas dogmatica.

Cuando se produce una transformacién arquitectonica y se abandonan tradiciones anteriores, se hace
normalmente porqgue los tipos constructivos hasta el momento empiezan a ser inadecuados para las nueva:
necesidades que desempefien otras funciones.

En Francia, la mayor raz6n para la transformacién de los edificios es el cambio en la liturgia. La liturgia
europea en la Edad Media no esta unificada, por lo que en cada pais se da una liturgia diferente, y una
evolucion diferente de la misma. Hoy en dia la liturgia es general y es dictada por Roma. En la Edad Media
dan liturgias nacionales. En los siglos del Romanico se va a ir imponiendo la liturgia Romana, que forma



parte de la reforma religiosa de la Edad Media por lo que, entre otras cosas, se intenta la imposicion de la
liturgia romana como la liturgia Gnica, sobre todo a partir del S. X, pero no se produce en todas partes del
mismo modo ni a la vez. Al mismo tiempo que se intenta unificar el rito se da un movimiento progresivo de
unificacion monastica, pues los monasterios también se regian por diferentes reglas patronales, locales, etc
Por ejemplo, en el Imperio Carolingio se hace obligatorio el seguimiento de la regla Benedictina. Esto ocurr
también, y con el tiempo, en el resto de Europa. Con esto se persigue también la centralizacion del poder d
Roma. Ademas, aumenta en estas fechas el numero de clérigos ordenados (los que pueden decir misa).

Asi pues, las transformaciones litargicas originaron el cambio de las plantas. En el curso del S. X los altare:
secundarios mas importantes se colocar en lugares separados del principal. Ademas, hacia el S. Xl se recu
con gran auge el culto a las reliquias, que culmina en los grandes movimientos peregrinatorios. Este desarr
generara un gran flujo de peregrinos que desean ver las reliquias, por lo que se producen problemas de
compatibilidad en los Templos, puse se daban confusiones e invasiones en muchos lugares, entre la
celebracion litdrgica y la visita a las reliquias. La mayoria de lugares que albergan reliquias lo hacia dentro
una iglesia, en una cripta dispuesta a un nivel inferior al espacio de la liturgia. La cripta que alberga la religt
recibe el nombre de confessio o martyrium. La confessio sera llamada cripta incluso cuando no sea
subterranea, pues puede estar bajo el suelo, o sobre el nivel del suelo, organizando asi el altar de forma
elevada, comunicandose con la nave, a menor altura, mediante una escalinata.

Cuando el culto a las reliquias es reducido no suelen aparecer problemas, pero cuando la peregrinacion se
masifica se crean conflictos de coexistencia entre el altar y la confessio. Este problema empieza ya a notar:
en el siglo de X, y surgen algunos planteamientos de solucién para facilitar el transito de los peregrinos sin
interferir en la celebracion de la liturgia. El problema queddé solucionado en el Romanico pleno con el llamac
" tipo de peregrinacién " (como lo es Santiago de Compostela). Los problemas a los que da solucion esta
tipologia también aparecen en el primer Romanico, dandose soluciones muy variadas y experimentales.

Cuando el tnico problema es el de habilitar espacios independientes para la liturgia, la solucién es mantene
altar principal y disponer una serie de absidiolos secundarios dispuestos en bateria, que se abren al muro ¢
fondo del transepto. Este seria el casp de Saint—Remy de Reims (1049), y parece que es un tipo de edificio
bastante corriente en Francia. No soluciona el problema de circulacion de peregrinos, posiblemente porque
nunca se planted. Respecto a este tema se dan multiples soluciones dos de ellos muy utilizadas :

una de estas dos soluciones es la que aparece en una iglesia monastica del norte de Francia:
» San Philibert de Grand-Lieu.

Es un edificio muy antiguo y recoge los restos de San Filiberto. Parece que en el siglo X acuden bastantes
peregrinos, creando ya algun problema en la celebracion de la liturgia debido a las interrupciones por el
transito de peregrinos. Se plantean algunas soluciones. La confessio estaba bajo santuario, pero no subter
y era de planta semicircular. Sobre ella, y unido a la nave por una escalinata, con la misma planta que la
confessio se encontraba el altar mayor. Asi las naves estan a la altura de la confessio y el espacio anterior
ante la escalinata se encontraria el coro monastico. Asi al problema de interrupciones en la celebracion
litirgica debido a la circulacion de peregrinos, hay que afiadir, también, que las oraciones del coro monastic
eran frecuentemente interrumpidas. Estos problemas se solucionan de forma sencilla y eficaz, construyend
una serie de muretes que delimitaban un pasillo perimetral destinado al transito de peregrinos. Al estar este
espacio ha la altura la confessio se entraba en ella directamente desde las naves: este sistema recibe el nc
de deambulatorio acodillado (en angulo recto). A mediados del siglo X, aproximadamente, este sistema pas
a ser insuficiente , por lo que se reforma la cabecera. Lo que se hace en este momento se envolver el espa
anterior de la cabecera, en una estructura trasera que propone un nuevo sistema de circulacion de peregrir
consistente en que éstos rodeasen la confessio por la parte posterior——> esta latente, embrionario, el sister
de circulacion trimestral. Esta estructura trasera se organiza en tres absidiolos posteriores, que darian cobij
altares secundarios. Aparece, asi, prefigurado un modelo muy famoso: las cabeceras escalonadas o cabec



"échellon" (este tipo de cabecera se adopta en los monasterios benedictinos); se componen de un absidiolc
sobre el eje, de mayor tamafio y mas sobresaliente, flanqueado por dos absidiolos secundarios, de menor
tamafio y menos salientes, mas retraidos. Este modelo, y ya en Cluny I, se reelabora para convertirlos en
espacio litargico.

A mediados del siglo XI, esta organizacion, inicialmente restringida a la cripta empieza a encontrarse ya en
espacio litargico. De esta cronologia seria San Esteban de Vignory. Seria una solucién que sé6lo aparece el
Francia.

Todo este tipo de experiencias son las que explican las soluciones que después apareceran en el primer
Romanico, y son también fundamentales para entender las propuestas arquitectonicas dadas ya en el
Romanico pleno.

Hay también puntos de experimentacion en el romanico referidos, ademas de a las plantas, al alzado de lo:
muros, la estructuracion paramental y la articulacion interna. Esto se da sobre todo en Normandia. Tambiér
fachada occidental sufre experimentos. Un modelo muy frecuentemente usado durante el imperio carolingic
es el conocido como "macizo occidental” o "Westwerk", aludiendo a la configuracion monumental de la
fachada occidental. En esta tipologia se suele incluir la distribucion en dos pisos, que podrian responder a
muchas funciones; tribunas, recintos funerarios... etc, eran muy polivalentes. Se trataria, pues, de un gran
macizo occidental entre dos potentes torres, y sin articulacion mural; esto seria un Westwerk. Es un perfil q
después aparecera en muchas ocasiones en las fachadas torreadas del Romanico pleno.

Ya en el Romanico pleno, en la region de Normandia, aparece un tipo de fachadas que no es la normalmer
usada en el Romanico, pero que tienen gran interés arquitecténico. Se trata de la llamada "fachada
armonica” : la fachada se dispone entre dos torres y se reticula geométrica y ortogonalmente (en angulo rec
generando cuadricula), de forma que las divisiones horizontales se disponen en correspondencia, tanto en
torres, como del cuerpo central. Genera, ademas, una disposiciéon en tres calles verticales separadas por
contrafuertes. Y horizontalmente también se organiza en tres calles con una portada en el piso bajo de cad
una. Es un modelo normando de finales del siglo Xl y siglo XIl. Este modelo se dara también en el Gético. E
dificil establecer el origen de estas fachadas. Se podria suponer que su modelo lejano podria ser el Westw
pero la evolucién no esta ni mucho menos clara. Se ha planteado algin punto intermedio que ilumine esta
configuracion de la fachada arménica, aunque es una teoria muy dudosa e hipotética, e incluso increible.

» Saint-Pierre de Jumiéges.

Es un edificio normando muy problematico, pues esta muy reformado en época gética y ademas, lo que se
conserva es casi una ruina. Parece que la reforma mas importante que sufrié fue en el siglo XIV.

Suele centrarse en torno al siglo X. La fachada occidental tendria forma de Westwerk, es decir, una estruct
torreada, sin articular, con un Unico acceso situado en el cuerpo central, dividido en dos pisos. La cara inter
cuenta con el vano central de acceso y, ademas, flanqueando el acceso, dos puertas de medio punto much
mayores y que no dan al exterior. Esta cara interna se ha planteado como un punto de enlace entre el
Westwerk y la fachada arménica, por la configuracién tripartita. Los dos accesos menores no dan al exterio
sino que dan acceso a las torres laterales.

» Reqion de Borgoia

La arquitectura de esta region manifiesta una variadisima reelaboracién de los diferentes experimentos en
plantas y alzados anteriores.

Todos los modelos se replantean ahora en Borgofia. Es una region al suroeste de Francia, fronteriza con el
imperio. Es una zona muy rica; quiero una gran produccion de vino, es una zona de paso entre diferentes



regiones, etc. Ademas, aqui se construye el conjunto abacial de CLUNY.

« Conjunto abacial de Cluny.

Esta abadia se convertira, con el tiempo, en la cabeza de una congregacion con casos en toda Europa, cuy
organizacién se presenta como una gran estructura de trascendencia espiritual, politica, econdmica, y tamkt
muy vinculada a los reinos hispanicos.

Pertenecian a la orden benedictina, y se les llama congregacion de Cluny. EI momento de oro de esta
congregacion sera a finales del siglo XI.

Sus origenes se sitian en el 910, afio en el que el duque Guillermo de Aquitania dona un territorio al abad
Bernon, para que construyd un monasterio. Esto es lo que, ademas, tenia posesiones en Borgofia, algo mu
usual en la época pues no era raro que algunos sefores tuvieran posesiones en otros territorios ya que las
fronteras no estaban cerradas.

La forma de fundarse esta abadia es un mecanismo fundacional muy tipico de los monasterios. Muchos de
estos monasterios (y probablemente también Cluny) estan organizados a partir de una villa (estructura de
explotacion agropecuaria y campesina que incluye una residencia sefiorial). Es un tipo de estructura que
aparece ya en el bajo Imperio Romano, cuando se produce el fendmeno de la ruralizacién de la sociedad,
por lo tanto si se usa no también en la edad media.

Estas fundaciones se conocen como fundaciones en " régimen patrimonial ", " herederos", o " Monasterio
propio”. Cuando se realiza una fundacién segun este sistema, el sefior fundador puede disponer libremente
los bienes del Monasterio incluso después de su fundacién. Un monasterio, en estos momentos, siempre
precisa un dominio monastico, una propiedad que pueda ser explotada. Asi, proporciona en si mismo una
financiacién del Monasterio, una especie de " autocracia " monastica. Ese dominio puede ser dividido en
partes en cualquier momento por el fundador. En este régimen se funda Cluny.

En el 949, el abad de Cluny consigue que el monasterio se ponga en dependencia directa de la Santa Sedée
gue los bienes monasticos queden fuera del alcance del fundador. Este es el primer caso que se produce €
Europa.

Al mismo tiempo, Cluny cont6 con una potente serie de abades, grandes administradores que acabaron po
convertir a Cluny en la madre de muchos otros monasterios, también dependientes. Asi, se origina la
congregacion de Cluny que llegé a contar con multiples casas dependientes de si en toda Europa. Cluny
poseia la mayor biblioteca cristiana de Europa, y con el tiempo se convirtié en una potente estructura
econdmica y, sobre todo, politica, ademas de religiosa.

Cuando los monijes se instalan en el territorio de Cluny, aprovecharon parte de las estructuras de la villa
original, pero se vieron obligados a a construir la iglesia. La iglesia y se inicié en el 915 y se termina en el
937. Esta iglesia se conoce como Cluny |, y de ella no se sabe absolutamente nada, aunque se supone que
estructura era precaria, con materiales pobres y perecederos. Una vez ya en dependencia de Roma, se
empiezan las obras de:

La segunda iglesia abacial de Cluny. o Cluny Il .

Se comienza en el 955 y se termina en el 987, con alguna reforma posterior. Ademas, en esta etapa
constructiva no sélo se construyé la iglesia, sino también el conjunto monastico. Nos encontramos ya un
monasterio de " tipo benedictino ". Aparece totalmente cerrado, mediante una organizacion claustral que ya
aparecia en Saint—Gall. El recinto de clausura se organiza en torno al claustro. Ademas, aparece ya la sala
capitular, y asi se puede comenzar a hablar ya de la " panda de la sala capitular ", la panda oriental.



IGLESIA se estan elaborando, en este caso, esquemas del tipo de cabecera de Saint-Philibert, una cabece
escalonada. En el caso de Cluny, esta compleja cabecera no parece estar relacionada con el culto a las
reliquias. Cluny si atrae a muchos visitantes por sus biblioteca, su cultura, etc., pero no es un centro de
peregrinacion. Todos los monasterios tienen reliquias, y Cluny también, pero no es un gran martyrium. La
explicacién para la utilizacion de esta cabecera seria, probablemente, litirgica. Esto es debido a que en Cl
comienza a desarrollarse una especialidad de la liturgia de difuntos (misas de reyes, nobles, etc, que pagal
grandes cantidades al monasterio para que éste realizase oraciones y plegarias por su alma ya que asi la
estancia en el purgatorio fuese mas corta). Esto convierte a esta abadia en un centro internacional. Todos |
reyes europeos, y gran parte de la aristocracia tienen dotaciones de aniversarios en el monasterio. Estas
votaciones se realizaron a cambio de una transaccion econdmica. La eleccién, pues, de esta cabecera tien
mucho que ver con esta liturgia difuntos: era cada vez mas necesario un mayor nimero de altares.

Planta cabecera escalonada compuesta por un abside central (altar mayor) que no es exactamente
semicircular, es semiovalada, dispuesta entre dos largos pasillos que rematan, cada uno de ellos, en un
absidiolo de menor tamafio y mas retraido, con planta de herradura al interior y testero recto al exterior. A
ambos lados de estos pasillos se disponian dos camaras abovedadas, de las que no se conoce su funcion.

A continuacioén el transepto, y después, un cuerpo de tres naves separadas por pilares de planta cuadrada
mas cercanos a la cabecera, y cilindricos el resto. Parece que estaba cubierta con una armadura de mader
occidente se disponia un atrio con un espacio libre en el centro, y galerias porticadas en el resto.

Parece ser que hacia el afio 1010 se emprendi6 una reforma que consistié, basicamente, en sustituir la
armadura de madera por una béveda de cafidn reforzada en arcos fajones, y cubrir parcialmente el atrio,
creando una estructura muy tipica de las abadias de Cluny llamada a " Galilea ": el Galilea, posiblemente,
fuera multifuncional (lugar enterramiento, zona de acceso de los laicos...), no se sabe con certeza.

Fue Konant quien supuso que la nave fue cubierta con béveda de cafdn. Los abovedamientos de piedra
completos de grandes superficies se consideran pertenecientes al Romanico pleno. Se dan abovedamientc
también en esta época, pero en espacios muy reducidos. Cabe preguntarse, pues, si es posible que este
abovedamiento de piedra completo sobre grandes superficies es s6lo del Romanico pleno o si también
pudieron darse casos anteriores. Asi, pues, Konant sostuvo que Cluny se abovedd por completo en esta fel
tan temprana. Cluny es un gran edificio, pero tampoco alcanza las enormes dimensiones del Romanico plel
Sorprende la solucién de este abovedamiento, pero no puede aceptarse ni descartarse categéricamente qu
reforma se hiciera en esta época o no.

En la misma Borgofa se construyé otro edificio en el que aparecen también propuestas para solucionar los
problemas litirgicos y peregrinacionales :

« San Philibert de Tournous.

Es un antiguo monasterio, parece ser fundado en época carolingia, pero dedicado a otros Santo. En una de
invasiones de los pueblos escandinavos, el monasterio de Grandueu quedo destrozado. Los monjes huyerc
se llevaron consigo las posesiones mas valiosas, entre ellas, la reliquias, el cuerpo de San Filiberto. En su
huida llevaron a Tournus, donde se refugiaron. El viejo monasterio que alli se encontraba, cambié entonces
advocacion y empez6 a recibir una gran afluencia de peregrinos. Posiblemente en torno al afio 1000, este
cambio funcional precisé una reedificacion de la antigua abadia.

Se sabe que en el afio 1019 se celebrd la ceremonia de consagracion de parte del edificio. Y aunque se pe
gue todo el edificio se habia terminado entonces, parece que no fue asi. Esto se debe a que, en muchos cz
para poder celebrar la liturgia se consagra el altar independientemente de si el edificio esta terminado o no,
sino que en cuanto se construyé una minima parte en la que pueda celebrarse Eucaristia, se realiza la prirr
consagracion.



Este edificio se construy6 en diferentes fases:

12,/ Parece que en el afio 1019 s6lo se ha construido el pértico occidental y también se habia terminado la
confessio. Se ha propuesto también que en esta fecha estaria planteado, al menos, el arranque del santuatr
el santuario tienen su arranque definido en el 1019 , aparece aqui uno de los ejemplos mas tempranos de
organizacién de una cabecera con deambulatorio y absidiolos abiertos en el. Sin embargo, ésta no es una
teoria segura, sino una mera hipétesis.

22/ En el afio 1028 se comienza la construccion de las naves, que se terminan en 1056.

32./ Aln hay otra campafia, en la dltima mitad del siglo XI, cuando parece que se termina la cabecera, aunc
tampoco puede asegurarse con certeza.

El pdrtico es muy complejo, esta dividido en dos pisos, ambos abovedados. Se ha realizado como la " Galil
" de Cluny, se interpreta también como una estructura que partiria del Westwerk, reelaborandolo.

La fachada de esta iglesia esta articulada por bandas lombardas, y el aparejo estéa realizado por percusion,
por corte. Tienen tamafo reducido que se obtiene golpeando la piedra con un martillo, lo que da lugar a tro:
irregulares. Esta técnica de corte de la piedra es caracteristico del primer Romanico, para ir perfeccionandc
después, llegando a la confeccién de sillares por corte. Ademas, esta técnica es un precedente gético y da
lugar también, en el Romanico pleno, al abovedamiento completo.

El pdrtico occidental se compone de dos pisos. La planta baja mantiene el sillar menudo irregular. Se divide
en tres naves mediante potentes apoyos cilindricos. La nave central se cubre con una béveda de cafién en
sentido transversal al eje. Las naves laterales se cubren con béveda de arista.

La planta superior del pértico mantiene el aparejo. Se divide en tres naves sobre pilares la central, que se
cubre con béveda longitudinal reforzada por arcos fajones, y se plantea ya un sistema de articulacion del
muro, ya que los arcos fajones se contintian con pilastras.

La planta alta se dedica al arcangel San Miguel, como casi todas las plantas altas del momento.

Una vez realizada la consagracion hay otra fase en 1028 que afecta a las naves de la iglesia. Se usan sopc
cilindricos, y sobre ellos se alza una semi—columna adosada que soporta un arco diafragma. Esta inclusién
la semi—columna también articula el paramento, cosa muy novedosa. Ademas, parece ser que, inicialmente
edificio no estaba abovedado, sino cubierto con armadura de madera, lo que hace que dicha articulacion de
muro no se realice por una cuestion funcional, sino decorativa. La cubierta con béveda de cafidén transverse
realiza a partir del siglo XII.

« Saint Benigne de Dijon.

También se encuentra en Borgofia. Se trata de una iglesia abacial que conserva el cuerpo de San Benigno
fue el evangelizador de Borgofia. La fundacién de este edificio fue probablemente carolingia, pero parece q
sufrié una destruccion, y hacia el afio 1000 6 1001 se inicia la reedificacién de la iglesia, impulsada por
Guillermo de Volpiano (difusor de la orden de Cluny y su reforma). En el afio 1016 se produce una primera
consagracion, que fue parcial, pues en el 1018 se consagra la rotonda oriental, que se dedico a la Virgen
Maria. La iglesia debi6 ser una de las mas monumentales, pero ahora casi no se conserva. La destruccion
este edificio es mas o menaos reciente, por lo que existe la ventaja de que suele conservarse material grafic

Aqui se plantean soluciones para los dos grandes problemas de esta época: la apertura de espacios secun
para la liturgia y la articulacion de una estructura arquitecténica para peregrinos, que aungque no eran muy
numMerosos, si se hizo necesaria. Lo que se realiza entonces es muy complejo, y no tendra continuidad



posterior: Se construye una cripta muy desarrollada, que ocupa incluso parte de la nave, para facilitar el
acceso a la misma, se construye una estructura oriental en forma de rotonda con doble deambulatorio, pare
gue se proponen como modelos desde el Pantedn de Roma hasta el Santo Sepulcro de Jerusalén. La rotor
de tres pisos:

El inferior, en el subsuelo, corresponde a la confessio, y sobre él, otros dos pisos, con la particularidad de ©
el espacio central se desarrolla desde la cripta hasta el remate superior de la cubierta, mientras que los
deambulatorios si se dividen en pisos. Por ellos, desde cualquier nivel de los deambulatorios puede verse |
Confessio. Esta estructura oriental soluciona el problema de circulacion de peregrinos, para crear el probler
de la posicion del altar principal, que ya no puede ponerse en el centro, pues estaria tapado por la cripta. E
problema afiadido se resuelve de tal forma que ha de desplazarse el altar a un espacio anterior a la rotonde
gue puede ser uno de los motivos por los que esta solucidn no cred escuela.

Sabemos que al menos la fachada de la rotonda se articulaba mediante arquillos lombardos. A continuacio
la rotonda no se conoce con exactitud la articulacién. La rotonda se abren dos absidiolos y una enorme cap
rectangular. A continuacién de la rotonda se dispone un cuerpo de naves. Tuvo también una monumental
fachada occidental, que se desconoce como fue.

» Normandia.
Las innovaciones se concentran en la organizacion de los paramentos. Es una regién que en toda la Alta E
Media se mantiene muy vinculada al Imperio. Sin embargo, el panorama se transforma gracias a la llegada

Guillermo de Volpiano, quien se traslada a Normandia a principios del siglo Xl para difundir la reforma
cluniacense.

« lglesia de Notre—Dame de Bernay.

Comienza obras en 1024, que estan ya acabadas adelantado ya el siglo XI. Se construye una cabecera
inspirada en Cluny II.

Se trata, pues, de una cabecera escalonada: abside central semicircular precedido por un desarrollado tran
recto. A ambos lados, un pasillo recto rematado en absidiolo semicircular. Transepto destacado en planta c
un absidiolo en el muro de fondo de cada brazo. En total, cinco capillas, que crean el escalonamiento de la
cabecera.

A continuacién, un cuerpo de tres naves separadas, inicialmente, por pilares sencillos y cubiertas, por béve
de cafidn la central y armadura de madera las laterales. Mas tarde, a finales del siglo XI se abovedan las n:
laterales con bovedas de arista, por lo que los pilares se convierten en pilares cruciformes.

Lo mas interesante es su estructura en alzado, un claro precedente de la caracteristica articulacién norman
Muro dividido en tres niveles:

inferior: arcada de separaciéon de naves.

intermedio: AlUn no esta definida la articulacién por lo que, donde luego se situard la tribuna, aparece aqui L
piso de vanos ciego y calados alternativamente.

superior: cuerpo de ventanales.

Ademas, el piso inferior se divide del intermedio mediante lineas de imposta.

« lglesia de Notre—Dame de Jumieges.



Aproximadamente en el afio 1040 se comienza la construccion. No se conserva su cabecera original, pero
sabe que se organizaba mediante una girola sin absidiolos, que si aparecian en el muro de fondo del transe

Sin embargo, en el alzado, ya aparece una organizacidon mas rigurosa de paramento interno. Es un edificio
se concibe para ser cubierto de madera, a pesar de lo cual presenta una articulacion de los apoyos: sistem:
alternante, que cosiste en la disposicién alternativa de un apoyo simple y otro compuesto o cruciforme (es
decir, articulado). La disposicidn de apoyos en alternancia aparece ya en la arquitectura alto medieval del
Imperio en algunas ocasiones, denominandose alternancia otoniana. Con esta articulacién, se organiza el
muro en calles: mediante grandes lineas verticales que parten de los pilares compuestos, creando un pafo
muro, dividido a su vez de forma tripartita horizontalmente. Aparece pues, regularizado el sistema tripartito:
arcada de separacion de nave, tribuna ya normalizada y corrida, con arcada trifora e igual ritmo, y, finalmer
el muro de ventanales. Aparece una linea de imposta dividiendo la arcada de separacion de naves de la
tribuna. Cada pilar articulado enmarca dos arcos, lo que se conoce como Ritmo Doble, porque cada tramo
incluye dos arcos. La tribunas parece ser que se abovedaron con béveda de arista, y es ahora cuando emp
a tener una funcién determinada, que es contrarrestar el amarre de la cubierta de béveda de cafién de pied
la nave central.

« San Miguel de Hildesheim.

Es un edificio de grandes dimensiones, tipico de las construcciones imperiales. Mantiene estructuras de
tradicion anterior. Presenta una configuracion planimétrica muy caracteristica. Es un edificio "
contraabsidado ", es decir, dispone de un abside oriental y otro occidental, en cada extremo del eje
longitudinal del edificio se coloca un abside. Esta es una modalidad muy caracteristica de la alta edad medi
en el Imperio Otomano (por ejemplo, Saint—Gall también era contraabsidado en el siglo 1X).

Planta: cabecera triple dispuesta hacia el este, se abra un transepto rematado los extremos con potentes tc
(también de herencia imperial). A continuacion, el cuerpo de cinco naves cubiertas con armadura de mader
gue presenta una division realizada mediante un sistema de "alternancia otoniana " (uso de soportes, apoy
de forma alternada. Es decir, usando apoyos débiles como las columnas, entre los apoyos fuertes como los
pilares.) ademas, aqui el ritmo se duplica (dos soportes débiles entre cada soporte fuerte). Se remata el cut
de naves en un transepto occidental, con torres en los extremos también. Después, el contradbside, compu
de una cripta semisubterranea rodeada por girolas. No hay una conexion directa entre este modelo y los de
peregrinacion.

La cronologia de este edificio coincide con el primer Romanico en Francia. Es un edificio de gran
monumentalidad.

En el interior se aprecia claramente la alternancia otoniana. El muro esta completamente y inarticulado, sal
por la arcada de separacion de naves, después se extiende el muro liso y en la parte superior se remata co
sencillo cuerpo de luces.

* | 0s Condados Catalanes

Es un territorio con una peculiaridad diferenciadora del resto de territorios hispanicos, y ésta es su tempran
integracion con las innovaciones y transformaciones extranjeras. En el resto de Espafia, hasta el afio 1080
aproximadamente, no se da ninguna edificio nuevo. En cambio, aqui se produce mucho mas temprano, pue
ya en el siglo X se establecen relaciones con el imperio, con Otén | y Il.

También mantienen relaciones con Cluny, ya que esta zona se vera influida por la nueva orden y por la
liturgia gregoriana y romana. Asi, aparecen una serie de edificios que acogen las transformaciones, y que
también mantienen algunos aspectos tradicionales.



Hay una persona fundamental para comprender estas transformaciones: el abad Oliba, que ocupa con su

actividad la primera mitad del siglo XI. Parece haber sido ordenado en el afio 1002. Estaréa vinculado con la
mayor parte de edificios que se realizaran en esta época y en esta zona. En el afio 1008 fue nombrado aba
Ripoll, y en el 1009 de Cuix4a, y en el 1016 , era ya obispo de Vic. Ademas, es fue un gran promotor de arte

» lglesia monastica de San Miguel De Cuixa.

Desde el 1009, el abad de este monasterio fue Oliba. actualmente, este iglesia estaba en territorio francés.
habia construido un edificio como posiblemente antes de la mitad del siglo X (capilla mayor cuadrangular...
un edificio de tipo tradicional hispanico, transepto, etc. en el interior, tres naves separadas por pilares, sobrt
los que se disponian arcos de herradura)

En el afio 950, el monasterio de Cuixa se vincula directamente a la Santa Sede, probablemente inspirando:s
Cluny, ya que en el 961 aparece un Abad francés formado en Cluny al frente de este monasterio catalan, p
lo que asi estard vinculado a las nuevas corrientes tanto culturales como arquitectonicas.

Con la llegada del Abad Oliba, se inicia una politica constructiva iniciada en el afio 1009 y que se termina e
el 1040. No se destruye toda la obra anterior, sino que se reforma y adapta a las nuevas construcciones. E:
caso parecido a San Philibert de Grandieu. No se destruye el santuario original ni el transepto. Parece ser (
se conservo el cuerpo de naves del edificio anterior, pero se intenté reformar los existentes arcos por otros
medio punto, pero no se hace del todo bien, ya que una parte del arco es de medio punto y la otra es de
herradura.

En estos momentos se construye una estructura a occidente. Una estructura inusual. A partir del final de la:
naves comienza una estructura compuesta por una cripta subterranea de planta circular, sobre la que se al;
capilla de la misma planta y que queda englobada en un cuerpo cuadrado con diferentes dependencias,
conectado con las naves de la iglesia mediante una especie de atrio o pértico.

» lglesia monacal de Santa Maria de Ripoll.

Fue consagrada en el afio 888 por el conde Vifredo el Velloso. En el 977, el conde Oliba Cabreta promovié
una remodelacioén. al hacerse cargo el Abad Oliba del lugar, promueve una campafa de reformas que se
prolongan hasta el 1032.

A esta reforma responde la cabecera y el transepto, abside semicircular y transepto con absidiolos en batel
Las naves no esta claro cuando ni quién las llevé a cabo.

En época del conde Oliba Cabreta se construyd un cuerpo de tres naves, y los apoyos que delimitan la nav
central, y en época de el abad Oliba se habia incorporado una fila de apoyos intermedios, que hace que se
convierta una iglesia de cinco naves, cinco colaterales dobles. En los apoyos que se colocan en los laterale
aparece la alternancia otoniana simple. Se ha supuesto que el modelo de esta iglesia seria San Pedro del
Vaticano, aunque es bastante genérico.

Sin embargo, en el siglo Xl X se lleva a cabo una incorrecta restauracion (se colocaron bévedas sin saber s
las habia o no...), lo que dificulta mucho su estudio.

» lglesia monastica de San Pedro de Roda.

Fue consagrada en el 1022 por el obispo de Narbona, ceremonia a la que también estuvo presente el abad
Oliba. En este caso también se esta reconstruyendo un edificio anterior.

Aparece una cabecera oriental con un santuario rodeado por girolas, probablemente de un modelo francés.



embargo, el deambulatorio nuestras citable ya que incluye en el eje una capilla que interrumpi6 la circulacic
completa. Se ha supuesto que en este espacio situaria el coro monastico. No sabe entonces para que se
utilizaba ese ficticio ambulatorio, posiblemente, se construyé para copiar el modelo francés, para seguir une
moda, y no por su funcion. A continuacion el transepto, con absidiolos y después el cuerpo de tres naves.

Lo extrafio aparece en el interior, dada la cronologia de la construccién, pues aparece totalmente abovedac
con articulacion de apoyos (columnas adosadas a pilastras). La boveda se sustenta sobre arcos fajones. Ul
posibilidad para entender esto, seria retrasar la cronologia, y también suponer que la arquitectura romanica
abovedada tiene aqui su origen, o, por ultimo, que este edificio no debe situarse en un momento inicial del
Romanico pleno, si no como continuacioén de la tradicién hispanica de la Alta Edad Media, porque aungque €
apoyo mas usado en la Alta Edad Media sea el simple, hay varios ejemplos como éste. Del abovedamiento
completo también existen ejemplos en la Alta Edad Media, aunque de forma inusual, y es este mismo
abovedamiento el que obliga a la utilizacion de los apoyos articulados. Asi, se manifiesta que aunque se
tomen plantas foraneas, la ejecucion es local, y se continu6 con la tradicién hispanica. Las columnas apare
con capiteles corintios, dispuestos en dos 6rdenes (dos pisos).

Ademas, Ultimamente se ha propuesto un adelanto cronoldgico, pues hace unos afios se hizo una excavac
completa el recinto de Roda, en donde aparece la capilla de la girola, y bajo el claustro aparecen restos de
gue podria ser un claustro anterior. El sistema constructivo indica que el claustro es posterior, pues se apoy
en el muro de la iglesia, podria ser de mediados del siglo IX. Los arquedlogos dicen que el claustro es mas
antiguo, asi, se adelanta también apologia de la iglesia.

« San Vicente de Cardona.

Consagrado en el 1040. También asisti6 el abad Oliba. Presenta una configuracién asimilada modelos
franceses: cabecera procedente de los ambientes franceses. En la articulacion y cubricién de las naves es
notable, ya que esta totalmente abovedada sobre arcos fajones, de la tradicién hispanica. Sistema de apoy
simplificados, articulacibn mas geometrizada que prescinde de columnas adosadas a pilastras, y usa pilasti
dobles. Las pilastras que se adosan en el ndcleo central son dos. Esto es porque se usan arcos doblados, |
gue se necesita un doble apoyo: asi, la rosca interna apoya en una de las pilastras, el externo que la pilastr
mas pequefia. El santuario esta elevado sobre gradas, sobre la cripta semisubterranea.

El muro que articulado por el sistema de bévedas y apoyos, pero no existe una articulacion romanica.
Simplemente aparece la casa para ciudades, y la parte superior de ventanas.

« Arquitectura del Romanico Pleno.

En términos generales, puede considerarse que el romanico pleno de esta configurado en la Ultima mitad d
siglo XI, y a partir de aqui se extendera por toda Europa desde Francia, y también se le conoce romanico
internacional.

Los factores que lo internacionalizan son varios, y no sélo arquitecténicos, sino también politicos, religiosos
econdmicos: auge del comercio, viajes internacionales, las peregrinaciones, etc.. Las vias de peregrinacion
las grandes arterias de comunicacién europeas por las que pasan ideas, cultura, gentes de todo tipo, tallere
arquitecténicos, los peregrinos... La reforma monastica benedictina, la unidad litdrgica... también son factor
gue explican este fenémeno.

Los contactos internacionales se activan, y ya se habla de Europa, con todas sus diferencias pero ya como
zona del mundo con cosas en comudn. Es un momento muy cosmopolita. Se destinan abades a monasterio:
extranjeros, se dan viajes a lo largo de todo el territorio europeo, se intercambian ideas y costumbres, etc.
estos momentos podria incluso hablarse de la época dorada de la Edad Media.
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Sin embargo, no todo ello a todos los lugares, sino que se han zonas mas atrasadas y ancladas en la tradic
También hay zonas reticentes a las novedades francesas, como lo fue la zona ltalia.

También se da un interesante fenbmeno como es la mezcla de elementos tradicionales y pequefias nacion
integradas. La aceptacién ya definida de lo francés no llegard al interior del imperio hasta época Gotica.

Uno de los tipos mas caracteristicos del Romanico pleno sera el que se llama " iglesia de peregrinacion ",
término acufiado por Emile Male, y después por su discipulo, Elie Lambert, quienes plantearon la existencic
de un conjunto de edificios con las caracteristicas que permitian incluirlos en un tipo particular dentro del
romanico pleno. Supusieron que la razén de estas caracteristicas derivada de la peregrinacion. La existenc
de esta teoria sigue siendo aceptada, pues si existe un conjunto particular con caracteristicas propias y
comunes, aunque también diferencias entre si.

La critica esta teoria se centra en:
- La relativizacion de la peregrinacién en Europa.
-y los diferentes cambios y errores en la cronologia de los diferentes edificios de grupo.

Estos edificios estaban dispuestos a lo largo de las vias de peregrinacion que discurrian por Francia, asi ve
apareciendo sobre las distintas vias, Saint—Martin de Tours , Saint—Martial de Limoges, Santa Fe de
Conques, San Saturnino de Toulouse y Santiago de Compostela.

Este modelo de edificio es muy complejo, y necesita mucho dinero para su ejecucién y es, por tanto, una
excepcion, aunque después si aparecen algunos rasgos en otras obras.

 Caracteristicas gue llevaron a la teoria del modelo de peregrinacion:

Planta: cuerpo de tres o cinco naves separadas por pilares cruciformes, con la nave central cubierta con un
boveda de cafién con arcos fajones, y las naves laterales con bdveda de arista. Después, un transepto divi
en naves gque contindan la trayectoria de las naves longitudinales de la iglesia. En el muro de fondo del
transepto se abren absidiolos, uno o dos segun le iglesia. No en todas, pero en algunas se abre una portad
cada brazo el transepto. A continuacién del transepto, la cabecera, formada por un santuario semicircular
precedido de un tramo recto y rodeado por girola, que continla la trayectoria de las naves del transepto. Er
girola se abren absidiolos, uno de los cuales se sitla sobre el gje.

Todas ellas son de grandes dimensiones, grandes camparfas constructivas al servicio de la peregrinacion.

Todas ellas son totalmente transitables por los bordes, perimetral mentes sin interferir nunca en el santuari
Ademas, normalmente, las portadas de transepto permitié una visita mas breve sin eludir lo importante, la
reliquias.

Sin embargo, en los caminos de peregrinacién y muchos mas iglesias, y no todas adoptan esta planta, pue:
realidad este grupo es minoritario.

Alzado: alzado bipartito, compuesto por las arcadas de separacion de naves y el cuerpo de la tribuna (las
tribunas se extienden sobre la nave lateral y cubren todo el espacio de las naves laterales, se cubren con
bovedas de cuarto de cafion). Ademas, en las tribunas se incorpora ,en el muro de fondo, el cuerpo de
ventanales, pues este modelo carece de un cuerpo de ventanas independiente. Ademas, las tribunas tienel
funcién de descarga de empujes: amarran la cubierta central, absorben parte los empujes de la boveda de
cafién central y, si no es suficiente, se coloca al exterior un contrafuerte, eliminando asi el muro grueso y
enorme. Este seria el papel fundamental las figuras en esta época.
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Estas caracteristicas son las que llevaron a diferenciar este modelo de los demas tipos de iglesia que se
construian en esta época. Sin embargo, esta teoria deja mucho g desear, pues se han demaostrado varios €
en su planteamiento: se apoyaba en que todas ellas estaban dispuestas en las vias de peregrinacién france
gue debian tener algun vinculo entre ellas. Como documentacion de la teoria, se recurrié a un importante
texto, el " Codex Calistinus ", que es un relato a modo de guia para el peregrino realizado por Americ Picau
y en el que se van indicando las rutas, los edificios, las reliquias, etc. Todas las iglesias del nlcleo aparece
este texto, sin embargo, también hay muchos edificios incluidos en él gue no se relacionan con el modelo.
Ademas, este texto, parece datarse hacia 1120, y por tanto, no es una obra anterior a la construccion de la:
iglesias, sino después de que todas estén en avanzadas obras, y ademas supone que estuvo redactado en
ambientes relacionados con Cluny (uno de los principales impulsores de la peregrinacién en Francia). De
hecho, la mayoria de los que aqui se exponen son edificios vinculados con Cluny. Por otro lado, en estos
momentos, es imposible dictaminar cual es el edificio que seria el modelo de este tipo. Se decia también qt
entonces era un taller quien viajaba por las vias de peregrinacion difundiendo el modelo, por lo que los
primeros edificios construidos serian los situados hacia el norte, al principio de las vias. La primera , pues,
seria San Martin de Tours, de la que apenas queda nada, pero se sabe que en torno al afio 1000 se estabe
construyendo. Male y Lambert supusieron que se construyd en torno a esta época, lo que la convertia en el
ejemplo mas temprano. Sin embargo, ahora se sabe que si estaba haciendo obras en el afio 1000, pero de
edificacion anterior que pereci6 en un incendio en el siglo Xl, por lo que lo que se pensaba que era el mode
original, en realidad, corresponderia a fines del siglo XI o principios del XII, lo que lo convierte en uno de los
modelos mas antiguos.

Lo que se hizo una vez descartada Saint Martin de Tours como cabeza de serie, fue buscar una nueva.
Toulouse estaba bien documentada, y Limoges era una derivacion de ésta, con lo que ambas quedaban
descartadas.

« Santa Fe de Conques.

Fue la que se propuso como cabeza de serie. Es una antigua abadia con funcién martirial, de la que se sak
gue estaba en obras entre 1030 y 1065, pasando a ser la mas antigua del grupo. Ademas, se advirtieron
caracteristicas que hicieron pensar que esta iglesia era un primer experimento del modelo, que luego fue
perfeccionandose. Dichas caracteristicas son:

Es de menor tamafo que las demas.

La cabecera presenta peculiaridades interpretadas como un ensayo. En todos los edificios aparece una girc
con cinco absidiolos, uno sobre el eje. En Conques s6lo hay tres absidiolos, debido al escaso desarrollo de
transepto.

Lo que se construyd en Conques entre 1030 y 1065 fue una cabecera escalonada que luego se adaptara a
modelo de peregrinacion, cuando se plantan los pilares de la girola, los absidiolos y se renuevan los alzado
La tribuna se coloca sobre las naves laterales, por lo que no hay escalonamiento al exterior. La fachada ere
probablemente, de la época de la construccién (1030-1065), con estructura como el Westwerk.

De todas formas, Conques tampoco sirve como cabeza de serie. Naturalmente, la historiografia francesa
plante6 que dicha pionera era Toulouse, y la espafiola contraataco alegando que era Santiago de Compost

» San Saturnino de Toulouse.
Es uno de los ejemplos mas monumentales del grupo. Comienza sus obras en 1075, y por algun problema
interrumpen en 1082, y parece que reemprenden en 1085. En el 1096 se consagra la cabecera. Las obras

siguieron por el transepto, y entre 1110 y 1118 se construye el cuerpo de cinco naves, del que se conoce s
director de construccién, que aparece nombrado como el operarius Raymond Gayrard. Si aparece
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escalonamiento al exterior, pues tiene cinco naves. En la fachada contamos con piedra en la parte baja y lc
elementos estructurales, sin embargo, en el resto de la construccidn se usa ladrillo, cuyo motivo seria
probablemente la escasez de piedra. En contraposicién con esto, Santiago de Compostela es completamer
piedra, lo que contradice que ambas hayan sido realizadas por el mismo taller.

« Santiago de Compostela.

Se inicia en el 1078 segun parece, por lo que hay g suponer que habria reformado, por ser una basilica
martirial prerromanica que posteriormente se quedara pequefia por el impulso de la peregrinacion.

Se sabe que el Obispo Diego Pelaez tenia intencién de renovarla, sin embargo es destituido y acusado por
traicion por parte del rey, y siempre se pensd que anterior a este episodio no se habia comenzado a hacer
Sin embargo, Moralejo planted6 la posibilidad de que si se hubieran empezado las obras. Su tesis se apoya
una posible donacion de Alfonso Vi a Santiago, segun la cual podrian haberse comenzado las obras. Adem
las fuentes parecen apuntar a una construccion de Santiago entre 1110y 1112, y Moralejo advierte de que
es un periodo muy breve. Esta campafia se realiza bajo el Obispo Diego Gelmirez, al que se debe
probablemente en gran medida la internacionalizacion del culto a Santiago, pues este obispo estaba muy
vinculado a Cluny. Este hombre es responsable de la organizacién urbanistica de la ciudad, y también lo es
haber convertido a Santiago en el tercer lugar de peregrinacion entre los Santos Lugares y Roma.

En Santiago encontramos el ejemplo mas acabado y completo del grupo, pero no la cabeza de serie. Fach:
torreada, que ahora esta oculta por la remodelacion del Obradoiro, y ademas, se articulan dos portadas en
brazo del crucero, de la que se conserva como romanica la Sur, denominada Portada de Platerias. Se conc
nombre de dos de las personas que intervinieron en la fase constructiva entre 1110-12: los maestros Robe
y Bernardo (nombres poco usuales en Espafia, y si frecuentes en Francia, por lo que parece que eran
franceses). A Roberto se le denomina en la documentacion Magister Mirabilis (maestro admirable).

Hay otras obras que presentan conexiones, sobre todo con la cabecera de peregrinacién, pero sin ser un ti
tan cerrado.

« lglesia de Saint—Hilaire de Poitiers.

Se data en a finales del siglo XI o principios del siglo XII. En la girola, no incorpora el absidiolo que habria d
situarse en el eje porque no tiene espacio, debido a que no se desarrolla el transepto. Es una obra de mod
dimensiones.

(mirar apuntes del afio pasado)

« lglesia de Saint—-Savin-sur—Gartempe.

Es de cronologia aproximada a la anterior. Aqui si aparecen los cinco absidiolos tipicos del modelo de
peregrinacion, pero lo que se hace es alargar la cabecera para poder colocarlos todos. Iglesia de tres nave:
cubiertas a la misma altura, que luego apareceran en el Gético del oeste de Francia. Posee unos enormes
contrafuertes.

« lglesia de Notre—Dame—-du—Port (Clermont=Ferrand).

Finales del siglo XIl. Es una versioén libre del modelo de peregrinacion, en la que se prescinde del absidiolo
del eje central.

909098099098053038053098399,08833835(883383589

13



Iglesias cubiertas con hileras de cupulas.

Son edificios con un andlisis muy complejo, sobre todo por las multiples restauraciones posteriores que
sufrieron.

Se cubren con cupulas sobre pechinas en todo el conjunto.

* lglesia de Saint=Front de Périgueux.

Es la mas monumental del grupo. Se encuentra en Perigore, en Aquitania, donde se encuentran la mayoria
edificios de este tipo.

Se organiza a través de una planta cruciforme cubierta con una cupula sobre pechinas en cada uno de los
brazos de la cruz, y también en el centro (en total cinco clpulas). La cabecera es una invencién
indocumentada producto de la restauracién de 1850. Este tipo de planta se debe a la funcién martirial del
edificio, y podria tomar como modelo la iglesia de San Marcos de Venecia (1063), con una planificacion
volumétrica muy parecida, y también cubierta con cupulas.

La articulacion de los apoyos es, también, muy caracteristica: grandes soportes de forma cuadrada,
prismaticos, horadados en el interior y que son completamente transitables. Esto aparece en este iglesia, y
también en San Marcos.

Saint—Front seria la cabeza de serie de este grupo denominado " cubiertas con hileras de clpulas ". Se hat
iniciado su construccién a partir del 1120. Esta cronologia pone en evidencia la idea de que es la cabeza de
serie, pues existe otra consagrada a en 1119.

En la restauracion se afiadi6 la cabecera, y también otro elemento que no parece que existiera en origen: |
cUpulas se mantuvieron extra adosadas (forma semiesférica al exterior) a la manera bizantina; y no parece
estuvieran asi antes de la restauracion, pues estarian cubiertas a doble vertiente.

« Catedral de San Pedro de Angulema.

La referencia cronoldgica es que fue construida en época del obispo Girard Il, del que se conoce que estuv
el poder entre el afio 1101 y 1136.

Esta construccion se encarga a un taller probablemente local, aunque posiblemente inspirado en la cubiert:
Saint-Front. En este caso sin embargo, no aparece una planta centralizada, sino una planta cruciforme, de
sola nave dividida en tres tramos, cubiertos éstos por una cupula en cada uno de ellos. A continuacion, un
transepto ligeramente destacado en planta, a cuyos extremos se afiade una capilla de planta cruciforme qu
igualmente se cubre con cupula. El tramo central del transepto también se cubria con una culpula. La cabec
era simple y con absidiolos en torno a él, pero sin girolas. Todas las cupulas se apoyan sobre pechinas. Al
conocerse con exactitud su cronologia, es dificil establecer su relacion con la iglesia anterior.

Ademas, en Angulema, se compone un tipo de fachada muy caracteristico, que es el que se le da a esta
catedral. Se caracteriza por un uso de arcos ciegos superpuestos, creando un gran efecto de plasticidad.

« lglesia del Monasterio de Fontevrault.

Es una abadia femenina, fundada por Roberto D'arbissel en 1110. Existiria una primera consagracion en el
119. Termina por convertirse en cabeza de una pequefia congregacion muy elitista, y vinculada a la noblez
Estériles y se convirtié después en mausoleo del rey inglés y su mujer, el Leonor de Aquitania, y también d
Ricardo corazon de Leon...
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Este edificio rompe por completo, por su cronologia, con la idea de que Saint—Front es la cabeza de serie d
grupo. Actualmente, se conserva la iglesia y la cocina medieval, el resto desde época barroca.

—> planta longitudinal con una sola nave de cuatro tramos, con cupula sobre pechinas sobre cada uno,
transepto destacado en planta con otra capula en el cruce, y una cabecera con girola y absidiolos abiertos
girola. Cuenta con un grupo de soportes muy potentes para poder sostener el peso de las cupulas. Las
cubiertas son rehechas. La articulacidn mural se realiza mediante un piso inferior de arquerias ciegas, y otr
superior en que se disponen ventanales. El piso superior esta ligeramente retranqueado, pues el muro se
adelgaza. Este espacio es transitable, pues se perforan los apoyos con tal fin, dando asi acceso a las zona
de iglesia, unidas a la parte baja mediante una escalerilla.

« Borgofia

e Cluny Ill.

Esta tercera iglesia abacial de Cluny fue la mayor iglesia cristiana hasta la remodelacion de San Pedro
Vaticano. En gran medida, fue pagada con capital hispanico, pues tras la entrada de las tropas cristianas el
Toledo(antigua capital del reino visigodo) en 1085, se recupera unos de los mas grandes simbolos de la
reconquista. Se dice que es en conmemoracion de esta victoria, el rey Alfonso VI hizo una gran donacion a
Cluny. Esto es muy posible ya que existia relacién entre Cluny y los reinos hispanicos. Ademas, Alfonso VI
pretendia conseguir una ligazén politica con Europa. De hecho, cuando las naciones hispanicas cesaron C|
sufrié una fuerte crisis econémica.

Asi, en 1085, parece que en Cluny ya se proyectd hacer un edificio, y se inician las obras en 1087,
consagrandose la cabecera en 1095, y concluyendo la obra en 1130. Sélo se conserva una parte del transe
La cabecera de Cluny Il se conserva como capilla auxiliar del claustro. En este iglesia no existen reliquias
importantes.

—> Esta tercera iglesia de Cluny se organiza mediante una estructura vinculada, en cierta manera , con el "
modelo de peregrinacion " sobre todo en la cabecera (girola, absidiolos...), pero aqui no hay reliquias
importantes, lo que desvirtlia de nuevo ese tipo 0 modelo, pues estas caracteristicas también se construyer
Como en este caso, en iglesias monumentales sin reliquias, utilizandose simplemente como clara muestra c
poder y monumentalidad del edificio, pues esta tipologia siempre aparece en edificios de gran importancia.
Sin embargo, la aparicién de los absidiolos en la cabecera, responderia a la necesidad de crear espacios
secundarios por motivos litargicos.

Es muy llamativa la aparicién de un doble transepto, uno después de la cabecera, con dos absidiolos a cad
lado, y posteriormente otro, mas grande, también con dos absidiolos en cada brazo. Se darian asi un transt
oriental y otro occidental destinados, uno a las capitulos generales de la congregacion, y el otro como coro,
respectivamente.

A continuacion, se extienda gran conjunto de naves, que deberia, simbdlicamente, servir como lugar de uni
de toda la comunidad Europea de Cluny, por eso es tan monumental. EsS un inmenso cuerpo de cinco nave
los pies, una Galilea que fue terminada en época gaética.

En alzado la cabecera es un conjunto de volimenes destacados, descendentes y equilibrados.
Estructuras internas: se construye una impresionante béveda de cafién corrida reforzada por arcos fajones
cubriendo la nave central, y sin embargo, Cluny Il no tiene tribuna (la tribuna se asocia normalmente a la

aparicion de bovedas de cafion, puesto que se utiliza como sistema de distribucién de empujes). Asi, apare
multiples novedades:
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—Aparecen arcos apuntados, que generan unos empujes mas faciles de contrarrestar que los de los arcos ¢
medio punto. Ademas, seglin Konant, se habrian dispuesto arbotantes, pero no se sabe si serian de la épo
la construccion de todo el conjunto o se afiadirian posteriormente. El hecho de no tener tribuna no implica ¢
no se articulen los muros internaos, sino al contrario, se articulan de forma tripartita. Se dividen en arcadas d
separacion de naves, un registro intermedio de arquillos ciegos y un cuerpo superior de ventanales. Los
arquillos ciegos del piso intermedio tienen un motivo lobulado en la que rosca del arco. Cada arco ciego est
separado del siguiente mediante una pilastra acanalada muy clasica, y un capitel parecido al corintio.

Durante mucho tiempo se considerd que Cluny Ill habia suministrado sus talleres constructivos a todos los
monasterios europeos de la congregacion. Esto es falso. Lo que si es cierto es que el taller de Cluny Il se

encuentra la relacionado con algunas abadias cluniacenses cercanas a la casa madre, y asi aparece en ed
en Borgofia con caracteres que los ligan a los talleres de Cluny; sobre todo esta relacién se aprecia en dos
abadias borgofionas:

* Notre Dame en Paray—le—-Maonial.

Esta abadia esta en obras a que 1120. En ella aparece de nuevo los arcos apuntados, y la articulacién inte
tripartita igual que la de Cluny.

» | a Charité sur Loire.

Posee una planta muy compleja. Lo que ocurre en esta abadia es que se inicia imitando la construccion de
Cluny Il, y se termina al estilo de Cluny Ill, de la que toma la articulacién tripartita interna y los arcos
apuntados.

Existen también otros dos edificios muy vinculados al taller de Cluny, aungque no tan claramente como los
anteriores.

* Saint-Lazaire D'Autum.

Se encuentra en obras a partir de 1120. Organiza sus alzados de forma tripartita, con arcadas apuntadas y
separacion de naves, un piso de arquillos ciegos y un cuerpo superior de ventanales. También aparece la
columna acanalada a la manera clasica separando los arquillos. Por ello, se vincula al taller de Cluny Ill. Es
podria ser posible, pues tienen aspectos de union, aunque se ha notado que el uso de las columnas acanal
es diferente: en Cluny este uso era poco desarrollado y se limitaba exclusivamente al piso intermedio,
mientras aqui estas columnas acanaladas se superponen desde los pies a la parte superior, por lo que este
construccion no dependeria de Cluny lll, sino que ambas estarian reelaborando, de diferente forma, la
tradicion borgofiona anterior. Asi, en Cluny aparece un pilar romanico articulando verticalmente el muro, y |
columnas acanaladas estan sdlo en los arquillos del piso intermedio, y en Autum esas columnas se
superponen, aparece el pilar cruciforme tipico romanico, y a él se adosan esas columnillas. Se consigue aq
de este modo, un aspecto mucho mas clasicista.

« lglesia de la Magdalena de Vezelay.
Empieza a sus obras eny 1120 y se terminan sobre 1140 -50.
En planta se aprecia una cabecera semicircular simple, recorrida en su muro exterior por absidiolos, que se
comunican entre si, y esto se debe a que esta cabecera es de época gotica, esta rehecha, por ello los absi

son contiguos, se comunican entre si, no estan separados como en el Romanico.

A partir de la cabecera goética, un cuerpo de tres naves separadas por pilares articulados. El interior de Vez
es uno de los mas famosos del Romanico. Su hipotética vinculaciéon con Cluny es extrafia.
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Cuenta con una alzado bipartito compuesto por las arcadas de separacion de naves y un grupo de ventana
Los apoyos se continGan con los arcos fajones. No aparecen las pilastras acanaladas. Lo que si existe es L
clara relacion entre los capiteles y los motivos escultéricos de esta abadia y los de Cluny, lo que ha provoc:
un posible error al relacionarlo también en la arquitectura. Aparece una decoracién con unos efectos
cromaticos muy cuidados, dovelas bicolores en los arcos fajones, y ademas tiene un tratamiento escultéricc
muy notable.

» Escuela Anglo—Normanda.

La personalidad de esta escuela es tan rebuscada, que es la Unica de la que nunca se ha dudado su existe
ni la relacién entre si de los edificios que pertenecen a ella.

Es una escuela peculiar del Romanico, y diferente del resto de modalidades de Europa.

El afan de recuperacion del Arte Medieval mas temprano se dio en Inglaterra. Asi, se comienzan a estudiar
edificios ingleses (que ahora llamariamos romanicos) y también los normandos, y ya se noté entonces que
estaban, estas dos regiones, muy relacionadas. Ya en el inicio de lo estudios de la edad media, la escuela
anglo—normanda estaba ya perfectamente identificada.

En el afio 1066, el duque Guillermo (duque de Normandia) conquisté Inglaterra y se coroné como monarca
esta zona. Era ésta una situacion peculiarmente extrafia, pues este supuesto nuevo rey de Inglaterra es, er
teoria, vasallo del rey de Francia.

En las fuentes historiograficas se habla siempre de la copiosa abundancia "angliae" (inglesa), gracias a la c
era posible la construccion de edificios. Asi, los normandos aprovecharon las grandes riquezas inglesas pa
monumentalizar con grandes construcciones su territorio, y esas construcciones se extenderan también a
Inglaterra. La mayoria de los edificios los realizan talleres normandos, incluso se llevan materiales normanc
para la construccién en tierras inglesas. La arquitectura se usa como un sistema mas de dominio politico y |
propaganda del nuevo gobierno y el nuevo rey.

Tanto la configuracién de alzados y la fachada arménica del primer romanico aparecen aqui totalmente
estructurados.

Dos de los edificios mas importantes se encuentran en la ciudad de Caen (Normandia), eran centros
monasticos de fundacién ducal, uno masculino y otro femenino. De ellos sdélo se conservan las iglesias. Est
son Saint—Etienne (monasterio masculino, fundado por Guillermo el conquistador) y la Iglesia de la Trinité
(monasterio femenino, fundado por Matilde de Flandes, la esposa de Guillermo).

Por una parte, detras de estas fundaciones existia una razén devocional, pues entre Guillermo y Matilde ex
una relacion familiar que, segun le iglesia, no permitia el matrimonio. Asi, los Reyes explicaron que estas
fundaciones de Caen se realizaban como obra expiatoria por su matrimonio, que acabd siendo aceptado.
Ademas, esta ciudad pas6 a convertirse en una de las ciudades mas importantes de Normandia, puesto qu
partir de la construccién de los monasterios se intentd una importante remodelacién urbanistica que buscak
precisamente, convertir este nicleo urbano en el mas importante de la region tras la capital. De este modo,
construcciéon de los conventos tenia un motivo devocional y también un motivo urbano y econémico.

Ambos edificios estan comenzando obras en torno al afio 1066.
* Saint—-Etienne de Caen.

En el afio 1087, con las obras ya muy avanzadas, muere el rey Guillermo y se entierra en la cabecera de €t
iglesia.
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La cabecera fue renovada en el gético. En origen, seria muy semejante a la de la Trinidad, seria una cabec
escalonada. A continuacion de la cabecera, un transepto destacado en planta y un cuerpo de tres naves. L.
nave central estaba, en origen, cubierta con una armadura de madera (ahora aparecen bévedas de cruceri;
muy tempranas pero no originales a la época de construccion del resto del edificio). Las naves se separan |
pilares articulados ya normalizados (sin alternancia).

El alzado es de nuevo tripartito: arcadas de separacion de naves, tribunas (es un espacio en extension, se
desarrolla sobre la nave lateral) de un tamafio semejante a la arcada de separacion de naves (algo muy tip
de esta escuela anglo—normanda) y por ultimo un cuerpo de ventanales construido en un muro desdoblado
(también llamado muro espeso, traduccion literal del término francés " mur épais").

El muro desdoblado incluye un paso, un "andito " (por donde se anda, un espacio transitable muy estrecho)
gue se dispone en el espesor del muro; el muro esta hueco, al exterior aparecen los ventanales y en la carz
interior se abren arquerias hacia la nave central.

El resultado de este nuevo tipo de muro, es una articulacién muraria muy claroscurista.

La tribuna y el muro desdoblado no cumplen aqui ninguna funcién estructural o tectonica, ya que en origen
nave central no estaba abovedada. Esta articulaciéon seria practica (con la simple finalidad de poder transite
parte de las ventanas y facilitar asi su mantenimiento) y decorativa o tradicional. Aunque aqui las bovedas |
generaron la articulacidn, pues no existian, si se descubrieron las ventajas de esa articulacion para las
construcciones gue si tuvieran que soportar bévedas, siendo dicha articulacion muy utilizada posteriorment
con esta finalidad.

En estos edificios también se configura la fachada armoénica, de la que se conserva practicamente nada en
Saint—Etienne.

« Iglesia de la Trinidad de Caen.

Era una comunidad monastica femenina. Posee una cabecera escalonada. Tramo muy largo antes del
santuario, en el gue se colocaria el coro monastico. Ademas, posiblemente, en este lugar se enterrd la muijs
Guillermo, Matilde de Flandes, lo que también explica el amplio tamafio de este tramo.

Parece que los alzados de este edificio fueron rehechos en el siglo Xll, aunque sigue poseyendo el
caracteristico desdoblamiento del muro. Desaparece la tribuna, por un reducido piso ocupado por una arqu
ciega. Aparece de nuevo un cuerpo de ventanales practicado en un muro desdoblado.
También en la Trinidad se practicé un macizo occidental configurado como una fachada arménica, como
también se habria hecho en Saint—-Etienne. Esta fachada seria el sustrato para las posteriores fachadas g6
dos altas torres con un macizo central de mayor altura, con una portada en cada calle del piso inferior.
A partir de la conquista de Inglaterra, este tipo de soluciones arquitecténicas pasa a utilizarse en los territor
conquistados. El panorama anterior en Inglaterra era una arquitectura muy alto—medieval, donde lo aires
nuevos no aparecieron hasta la Conquista.
Uno de los primeros edificios con influencias francesas, aunque con un complicado analisis, seria:

» La Abadia Catedral de Canterbury.

Al mando de esta abadia estaba el Obispo Lanfranco. Su comunidad estaba muy vinculada con Cluny.

El Obispo emprende las obras de renovacién del antiguo edificio, que se ha excavado, y seria de época
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Sajona.

La nueva catedral se esta construyendo ya en 1077. Suele vincularse con Cluny lll, pues probablemente
tuviera doble transepto.

Posee cabecera semicircular rodeada de girola. Es muy posible que tuviera doble transepto, que también e
Inglaterra sera muy frecuente en el primer Gético. Son, sobre todo los alzados, los que mas unen la
arquitectura inglesa de este momento con Normandia. Las fachadas suelen ser diferentes, y recuerdan la
fachada de la Catedral de Lincoln (posterior a 1072). Se observa ya una caracteristica tipica de las fachada
inglesas, y es que suelen extenderse mas en la superficie, un desarrollo horizontal mas acusado.

Aparece ya un sistema de articulacion muy caracteristico ingles: la sucesién de bandas superpuestas de pc
desarrollo que albergan cenefas de arquerias ciegas.

Se sabe que hay un gran namero de fachadas inspiradas en este modelo, aunque es dificil afirmarlo, pues
ésta fue muy retocada.

» La Catedral de Winchester. 1079.
Su promotor fue el Obispo Walchelin.
Lo que se conserva intacto muestra las caracteristicas tipicas Normandas.

Alzado arcadas de separacion de nave, tribuna casi de igual desarrollo que las arcadas, y se desarrolla sok
nave lateral, y un tercer nivel con ventanales abiertos en un muro desdoblado.

A partir del siglo XIV se realiza una reforma que no derrib6 la estructura Anglo—Normanda, pero que si la
camuflo: se amplia la arcada de separacion de naves (pues los arcos anteriores eran muy pequefios), y a
continuacioén se afiade un triforio pegado al muro anterior, y se amplian falsamente también las ventanas
reales, creando en torno a ellas un revestimiento que imita una ventana gética.

Hay también una segunda gran oleada constructiva en la década de los noventa, y que también llega al sig
XII. El edificio mas importante y sorprendente es:

» La Catedral de Durham.
Se comienza en el afio 1093, y parece que se termina hacia 1130.

Planta La cabecera original no se conserva, pero se sabe que era una cabecea escalonada, una reelaborac
los modelos escalonados. Después, se cambia por un testero plano con grandes vidrieras, muy tipico inglé:

Aparece la alternancia de apoyos. El crucero se destaca en planta.

El alzado de este edificio corresponde también al estilo normando: arcada de separacion de naves, tribuna
sobre la nave lateral, y después un cuerpo de ventanales en el muro desdoblado.

Aparece la alternancia de apoyos: pilar débil (aunque robusto), pilar compuesto.
Las roscas de los arcos se recorren con zig—zag o dientes de sierra. Aparece el arcaismo en los soportes
debido a que posiblemente las bévedas de cruceria serian de las primeras que se construyen en esta époc

pues no son bévedas cuatripartitas, sino sexpartitas, pues ademas de los nervios diagonales se incluyen
nervios transversales, asi, los soportes mas robustos se necesitan en los angulos.
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El cierre occidental, la fachada, se organiza de forma que puede vincularse de alguna manera con la facha
armonica: dos torres, tramo central mas bajo, frisos con arquillos ciegos, etc. Pese a ello, estd muy renovac

» La Catedral de Ely.
Aproximadamente de la misma época de Durham.
En su configuracién interna presenta similitudes con Durham, pero no estaba abovedada.
Lo mas llamativo es su fachada No aparecen las torres elevadas flanqueando el centro, sino que sitla la pe
mas elevada en el centro. Bandas de arquillos decorando los paramentos. La torre es muy elevada en el ce

después, un tramo mas bajo y en los laterales se colocan torres circulares almenadas. Es una fachada muy
plastica, por su gran articulacién con las estrechas bandas de arquillos, etc.

» La Catedral de Peterbourough.
Pertenece a la segunda mitad del siglo XiII.

Alzado interior arcadas, tribuna, ventanales en el muro desdoblado. Es la articulacién normada tipica, que
sigue usandose aun en Inglaterra en casos tan tardios.

* Alemania.

Es una arquitectura que se sigue manteniendo muy ligada a su tradicion anterior, pero no en todos los edifi
del mismo modo.

Un ejemplo del tipo mas conservador seria la Iglesia de Alpirsbach, de la segunda mitad del siglo XII, o
también en el siglo XII la Iglesia de Santa Maria de Bach. Son ejemplos muy conservadores. Pero no todo
tan conservador, aunque si se mantienen en todos los casos algunos aspectos fundamentales de la tradicic
Las innovaciones mas fundamentales se refieren a la planta y el alzado interior.

Por lo que se refiere a las plantas se sigue utilizando la alternancia de soportes, pero en estos momentos, ¢
partir del siglo Xll, empiezan a cubrirse las iglesias con bévedas (la mayoria de las iglesias), primero con

boveda de arista que luego, a partir de mediados del siglo Xll pasan a ser bévedas de cruceria.

El sistema ligado Se aplica solo a los espacios con tramo doble en las naves laterales, mientras en el centr
hay un tramo ( un tramo en la nave central que se convierte en dos en las laterales.)

Al abovedar los edificios, sera necesario hacer una articulacion de los soportes, por lo que por extension, s
articula el muro, por lo que se da una articulacién por tramos, y no de forma corrida. Se articulan los muros
por necesidades estructurales, no decorativas.

Otra innovacién tendria g ver con la organizacion de los paramentos externos: La galeria enana: es un
espacio transitable y abierto al exterior que suele disponerse en la cabecera de los edificios, bajo una corni:
Posteriormente, se colocan en otras zonas, en torres, puntos intermedios, etc.

Sobre todo, la galeria enana, se desarrolla y reelabora en ltalia.

« La Catedral de Espira.

Es un edificio con una configuracién en planta muy tradicional: santuario semicircular, transepto con
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extremos torreados, y un cuerpo torreado precedido por un Westwerk.
En la cabecera, bajo la cornisa, aparece la galeria enana.
Comienza obras en torno a 1080, en el exterior apenas tiene novedades (salvo la galeria enana), pero si
aparecen novedades en el interior. Las naves estan separadas por pilares articulados, pues la alternancia r
en la articulacion. Esa alternancia de los soportes arrastra una articulacion del muro. Aunque inicialmente n
se pudo llevar a cabo, esta articulacion se debe a la primera idea de abovedar el interior. El abovedamientc
se pudo realizar en un primer proyecto, asi que se cubrié de madera.
En 1159 el edificio se quema, y después se incluyen las bovedas de cruceria.

» La Catedral de Worns.
Se construye a lo largo del siglo XiIl.
Esta abovedada. La cabecera se decora con galeria enana, incluida en un espacio reedificado en el siglo X

lglesias con cabecera tricongue.

Este modelo es muy caracteristico del territorio germanico, procede también, probablemente, de repertorios
paleocristianos. Un ejemplo seria San Lorenzo de Milan (siglo 1V). Asi, se construyen varias obras de este
modelo en el Imperio Germanico coincidiendo con el Romanico Pleno.

« La Catedral de Maguncia.

Es un edificio antiguo, con una fase otoniana (con Westwerk con torres poligonales, naves escalonadas y
cabecera sencilla con un abside Unico y transepto). A partir del 1118 este edificio se reedifica, y es dificil
clasificar a que fase pertenece cada parte, pues parece que se mantuvieron partes otonianas, y ademas la:
obras se extendieron al siglo XIll. Probablemente las torres poligonales del cuerpo occidental se mantuvier
en la construccion del siglo XII.

La cabecera se rehizo completamente. Aparece una cabecera triconque (forma de trébol). Al exterior apare
la galeria enana. Gusto por la articulacién compleja y jerarquizada de los paramentos.

Siguiendo esta modalidad se construyen mas edificios, sobre todo en la zona de Colonia.
* lglesia de Santa Maria del Capitolio.
Pertenece a la segunda mitad del siglo XiII.

Cabecera triconque compuesta por el abside y los brazos del crucero. Deambulatorio que rodea todo el
edificio. Nave central cubierta con armadura de madera.

* lglesia de los Santos Apdstoles.
De 1200 aproximadamente. Parece inspirada en la Antigledad. La fachada se organiza con dos pisos de
arquerias ciegas. Es llamativa la articulacion del paramento, que ya es Romanica. Ya no aparece el repertc
Lombardo, es un alzado muy plastico: dos pisos de arquerias ciegas y, bajo la cornisa, la galeria enana, co
gque se obtiene un efecto de claroscuro muy afortunado.

Fuera de Alemania este modelo no fue demasiado seguido.
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« ltalia.

En este momento, en ltalia, se desarrolla una arquitectura que tampoco esta interesada en los experimento
planimétricos vistos en Francia, y que parten en gran medida de su patrimonio interior. La tradicién Antigua
juega un gran papel en Italia.

Los intereses del Romanico italiano se centraran, sobre todo, en la articulacién y el embellecimiento de los
paramentos exteriores e interiores.

Ademas, en el sur de Italia debe tenerse en cuenta la tradicion islamica en los recursos decorativos.

El panorama arquitectdnico italiano debe dividirse en tres escuelas:

« Escuela Septentrional (muy ligada al Imperio).

» Escuela Central.
» Escuela meridional.

« Escuela Septentrional.
Un referente en esta escuela es, sin duda, la Iglesia de San Ambrosio de Milan, antigua basilica paleocristic
gue adquiere gran simbolismo en la Edad Media, pues alli se coronaron varios emperadores alemanes. Est
muy restaurada, sobre todo en la cubierta.
A partir del siglo Xl, esta obra paleocristiana fue modificada. Se cambia en esta época la cabecera, que pa:s
ser escalonada, y a partir del siglo XIl se empiezan a reedificar al menos los soportes de la nave con la
intencion de abovedar el edificio con bévedas de cruceria.

Aqui aparece la alternancia de soportes y la duplicacion de tramos en las naves laterales (sistema ligado).

En la arquitectura gética, para el origen de las bévedas de cruceria se han hecho multiples estudios y tesis.
tres principales teorias son:

Origen Anglo—Normando (Durham)

Origen islamico, procederian de las clupulas islamicas.

Origen italiano, por lo que se estudiaron ampliamente las bovedas de San Ambrosio de Milan.

Estas dos ultimas teorias se han descartado. En San Ambrosio es dificil afirmar nada, pues no es seguro g
estas bovedas fueran de esta época, ni se sabe en qué punto del siglo Xll se hicieron, y ademas, no eran
estrictamente bovedas de cruceria. Las bovedas de San Ambrosio son muy abombadas, que incluso no se

consideran del todo relacionadas con el tipo gético.

Articulacién internaArcada de separacién de naves, piso de tribunas (que podria ser tomado de modelos
paleocristianos o franceses).

A principios del siglo Xl se construye la segunda torre de las campanas de San Ambrosio de Milan. La
primera campanile era, primeramente, exente y después integrada en el edificio con el pasar de las
reedificaciones. Las segunda si es exenta.

A partir de 1140 se construy6 en la parte occidental de la iglesia un atrio porticado de gran desarrollo, que ¢
algunas ocasiones se ha querido vincular con el galilea cluniacense, pero no parece muy probable, pues es
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atrios aparecen ya en época paleocristiana, como en San Pedro del Vaticano. Este atrio, en el costado esté
adosado a la iglesia, y se organiza como un nartex con una tribuna abierta al nartex y la iglesia, en la parte
superior, con una serie de vanos de medio punto, el central mayor. Este tipo de fachada sigue el remate de
cubierta a dos aguas de la nave central, lo que recuerda una especie de frontdn clasico. Es una estructura
triangular, y los vanos van siguiendo, en tamarfo, esa forma geométrica, por ello el central es mayor, y los
demas van decreciendo. Se usan materiales de diferentes colores, aunque de forma muy discreta.

» | a Catedral de Médena.
Se encuentra también en el norte de Italia.

Se encuentra en construccion a finales del siglo XI. Se relaciona con uno de los maestros mas famosos del
romanico: el maestro Lanfranco. En la fabrica de la obra se incluye una inscripcién conmemorativa
ensalzando el ingenio y sabiduria del maestro, al que se le llama doctor.

Aparece en este edificio una cabecera escalonada. A continuacion un transepto alineado en planta y un cue
de tres naves con soportes alternantes (una columna entre dos soportes articulados).

Alzado——> arcadas de separaciéon de naves, cuerpo que forma una falsa tribunas (los vanos no dan accesc
espacio de tribuna, sino que estan colocados en el muro, y por la parte posterior se comunican con la nave
lateral), se organiza simplemente como un sistema de articulacion del paramento, su Unica funcién seria
decorativa, no seria ni estructural ni funcional. La cubierta es de armadura de madera. Posteriormente, a
finales del siglo XIl, se construyeron bovedas de cruceria, y parece que también se reformo el cuerpo de lu

En Mdédena encontramos, ademas, una utilizacion sistematica de la galeria enana (bordea todo el edificio).
paramento se organiza con una gran sucesion de arquerias ciegas dentro de las cuales aparece la galeria |
gue se incluye en la zona alta de dichas arquerias.

B. Escuela Central.

« Conjunto Catedralicio de Pisa.

Es el conjunto mas importante de esta zona. Se encuentra en el Campo dei Miracoli (campo de los Milagro:
Esta formado por tres edificios exentos; la catedral, el baptisterio y el campanile.

Pisa es, en el siglo Xl, una de las mas ricas e importantes ciudades italianas, con una intensa actividad
comercial. Basa su desarrollo econémico en su papel de mediadora entre el Mediterraneo oriental y
occidental. En el afio 1063, Pisa consolida su hegemonia gracias a una victoria naval contra la flota
musulmana, en la batalla de Palermo. En conmemoracion de esta victoria, y gracias al botin de guerra, se
iniciaron las obras de la catedral de Pisa, de las que también se sabe el nombre del maestro: maestro
Buschetos.

Parece que las obras terminaron en 1122, aunque se realizaron reformas a finales del siglo Xlll y principios
del siglo XIV.

La Catedral.
- Planta: abside Gnico semicircular, transepto destacado en planta (parece que en 1122 el transepto era alg
menor, y no se sabe si remataba como lo hace ahora) rematado con exedras. Cuerpo de cinco naves sepal

con columnas. La nave central se cubre con armadura de madera

— Alzado interior: parece estar organizado como una iglesia paleocristiana. Arcadas separadas por columne
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capitales derivados de los corintios... usa un revestimiento decorativo. Se usan los paramentos regulares, d
poca calidad, pues luego recibian un bello y gran revestimiento de contraplacado de marmol. Se usan
marmoles de colores blanco, gris, etc. Se da una decoracién de gran refinamiento, pero discreta y elegante

— Organizacion exterior: vuelve a utilizar contraplacados de marmol. Desarrolla ricamente el tema de la
galeria enana, pues se da una superposicion de galeria semanas que aumentan de tamafio. Se registran s
las arquerias ciegas, lo que da lugar a un resultado refinado y ligero. La fachada sigue reelaborando este
sistema: arquillos ciegos, con varias galerias superpuestas. Remate triangular de la cubierta a modo de
fronton. Portada triple, adintelada con frontdn curvo, inscrita en las arquerias ciegas.

El Baptisterio.

Se inicia en 1153. Su maestro fue Diotisalvi. Se organiza con una planta centralizada, anular, con
deambulatorio, muy frecuentemente utilizada en la arquitectura paleocristiana. Se ha planteado que se pod
haber tomado de los edificios paleocristianos en tierra Santa, pues los pisanos eran quienes transportaban
cruzados y conocian perfectamente las construcciones de esa zona.

Decorado con revestimientos de marmol con bandas de diferentes tonalidades. La cubierta original del
edificio era tronco—-conica y después quedd oculta bajo una nueva cubierta cupuliforme .

— exterior: arquerias ciegas, sobre ellas una galeria enana. Después, aparecen pinaculos que son de époc:
gltica. Sobre la clpula aparece aun parte de la cubierta original. En las arcadas ciegas se abren pequefios
vanos.

Campanile o torre inclinada.

Se empez6 en 1173. Prolongd mucho su construccion por problemas estructurales, y se terminé en el siglo
XIV. La articulacién sigue el mismo esquema que los otros dos edificios del conjunto. Arquerias ciegas, y

sobre ellas seis galerias enanas superpuestas.

Este tipo de tratamiento de fachadas que se ven Pisa, se usara también en otras zonas del centro, sobre to
la ciudad de Lucca, en dos iglesias.

« Duomo de San Matrtino de Lucca. 1200 aproximadamente.

Tiene el mismo sistema compositivo de superposicion de galerias. En la parte inferior no hay galerias ciega
sino la portada de un nartex. En la parte superior se aprecia que la fachada esta separada del cuerpo de ne
renovadas en el siglo XIV, funcionando como una especie de pantalla.

« San Miguel de Lucca.

Arquerias ciegas, galerias superpuestas... remate superior triangular a modo de frontén con esculturas sob
La articulacion de la fachada se continta en los laterales del edificio.

El Monasterio Cisterciense.
La historiografia tradicional consideraba los monasterios de la orden del cister desde dos puntos de vista:

Formarian parte de un grupo de edificios de transicién entre Romanico y Gético que solia definirse como
protogético. Lo que da a entender que el gético es una evolucion del Romanico, teoria que ha sido descartz

Se pensaba que se podia considerar un estilo independiente o estilo intermedio, como el manierismo. Esta
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teoria también has sido descartada porque son piezas Romanicas que incorporan algunos elementos que r
tarde usaria el Gético (por ejemplo los arcos apuntados).

La caracteristica mas destacada es la depuracion ornamental. La planta parte del estilo claustral de Saint—(
o Cluny Il, que aparecen aqui codificados.

A finales del siglo XI empez6 una corriente critica de la iglesia, que se concentraba en criticar e incluso
condenar el esplendor que habian alcanzado algunas abadias como Cluny, y en las que los preceptos de
orden benedictina se habian degenerado.

En la regidn de Borgofia, en el 1089, uno de estos mayores reformadores (Roberto) se retir6 con sus
seguidores a un lugar aislado llamado citeaux (cister), que cede también su nombre a la orden.

En 1119 se aprueba esta nueva orden junto con el texto en el que se explica la forma de vida de estos mon
Este texto, la Carta Charitatis, declara el intento de volver a interpretar de forma mas rigurosa la orden
benedictina en cuanto a habitos, etc, y se exige la sencillez de sus construcciones.

A pesar de que el fundador fue Roberto, la figura verdaderamente importante fue Bernardo, que en 1102 6
1103 partié con sus compafieros para fundar otro monasterio, que se situé en Clairvaux (principal impulsor)
Es importante citar que los preceptos tan rigurosos del principio van relajandose con el tiempo. Los primero
monjes proceden de altas familias aristécratas de Borgofia. Son un grupo de jévenes caballeros de familias
ricas con gran formacion intelectual que deciden ser austeros, ir contra el lujo y dedicarse al trabajo normal
la oracion.

Bernardo es uno de lo personajes mas importantes de la época medieval. Lo llamaban Bernardo el iracund
debido a su mal humor. Fue el creador del gran culto a la Virgen Maria. Atacaba la ornamentacién en los
conjuntos monasticos, pero no los descarta por completos, pues permite representaciones vegetales y
repertorios narrativos.

Los monasterios del Cister se sitllan en zonas practicamente insalubres por varias razones:

+Huir del contacto con el mundo civil, laico.

+La denominada colonizacion del cister, pues talaban y roturaban dichas tierras para ampliar el terreno
cultivable en zonas poco aprovechadas anteriormente. Ademas, todo debe estar para ellos limpio, por lo qu
se sitdan en lugares con buenos abastecimientos de agua, y habilitan dos corrientes diferentes (una limpia
Su uso, y otra como desaguie de desperdicios, pues pasa bajo las letrinas).

Se trata de una planta que se organiza en torno a un claustro, al modo de Saint—Gall. La diferencia es que
regulariza la organizacion de las dependencias de forma fija, y se afladen mas. Los costados del claustro, ¢
sus galerias y las estancias en torno a ella, se denominan pandas, o crujias. Las pandas reciben el nombre
la estancia mas importante que en ellas se encuentre, de tal forma:

Adosada a la iglesia: panda del mandatum.

La panda este: panda de la sala capitular. Se compone, desde lo mas préximo a la iglesia a lo mas lejano
por: +La sacristia.

+El armarium o armartolum, que puede ser mayor o menor y es la biblioteca.

+La sala capitular, donde se hacen las confesiones y penitencias.
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+La escalera de acceso al dormitorio, que es comun y se sitla encima de la panda capitular en los monaste
masculinos, mientras en los femeninos es un pabelldn sin piso superior.

+El auditorio en el que se celebran entrevistas de caracter privado.

+La sala de los monjes y novicios, que en principio eran una sola, y posteriormente se separaron.
+Las letrinas, al final y sobre el curso de agua.

La panda perpendicular a la sala capitular: la panda del refectorio, compuesta por:

+El calefactorio, Unica habitacion caldeada a parte de la cocina a la que sélo tenian acceso los enfermos o
ancianos.

+El refectorio, transversalmente a la panda donde se leen las escrituras en un pulpito.

+La cocina, que incluia una despensa.

+El zaguan de la cilla, que se comunica con la panda siguiente.

La ultima seria la panda de conversos o de la cilla (gran almacén de alimentos). También se llama de los
conversos porque existe una division entre monjes y conversos, que son aquellos que alin no han recibido
orden sacerdotal. También se divide el plano, evitando cualquier contacto entre ellos, tienen refectorio
independiente e incluso un espacio separado en la iglesia. Esta panda esta compuesta por: +el dormitorio

sobre la panda.

Esto exige un sistema de acceso mas complejo, se multiplican las entradas y se realiza una separacion
mediante la cual se separa el coro de conversos (a los pies) del de los monjes (en la cabecera).

En las iglesias de esta orden no existe ninguna entrada occidental. El monje sélo sale para ir al cementerio
ahi que se abra una puerta en el brazo izquierdo del transepto, llamada puerta de los muertos. Toda esta
organizacién se manifiesta en estética como depuraciéon, que no debe nunca confundirse con pobreza ni
rusticidad.
Estos edificios se realizan con sillar, tienen un abovedamiento completo y una iluminacién completa, diferer
a la gotica. Los sillares se revestian de blanco y se marcaban sillares fingidos. Las ventanas se cubrian cor
vidrios blangquecinos, que crean una iluminacion diafana.

» El Monasterio de Alcobaca.
Permite hacerse una idea del espacio del monasterio cisterciense. Abovedamiento completo con arcos

apuntados, que se apoyan sobre semi—columnas organizadas de una forma conocida como cul-de—-lamp (|
semi—columna se recoge en una ménsula).

« El Monasterio de Meyra.

También con interrupcion de la semi—columna a media altura y abovedamiento con arcos apuntados.
ESCULTURA ROMANICA EN EUROPA

Crisis de la Teoria de los Estilos.
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En la arquitectura no resultaba dificil identificar algunos "estilos", como el primer Romanico del Romanico
pleno o de la tradicién anterior, porque aunque toma elementos anteriores ya tiene diferencias, y lo mismo ¢
siguiente estilo del anterior etcétera.

En escultura, sin embargo, esto es mas dificil. Una escultura ya romanica no aparece hasta finales del siglc
y aparece muy madura. Resulta dificil sefialar caracteristicas propias de la escultura respecto a lo anterior,
antes de ese siglo XI. Parece no poder definirse una escultura Romanica del primer Romanico. Este es un
momento de gran crisis en Historia del Arte respecto a la teoria de los estilos. Quizéa un claro ejemplo seria
analisis de la escultura del denominado primer Romanico, de la que cabe preguntarse si realmente es
Romanico, o simplemente un tipo de escultura de la baja edad media con muy pocas y ligerisimas
evoluciones.

Enric Focillon es un investigador francés del método formalista (considera que la forma contiene todas las
dimensiones simbodlicas, culturales... de la obra de arte). El hace una clasificacion de los elementos que
conforman esta escultura. Asi, identifica un conjunto de piezas, que se encuentran en Rosellén, como las
primeras manifestaciones de un nuevo lenguaje Romanico. Explica las razones por las que considera difere
de la Alta Edad Media a este conjunto, denominandolo Romanico.

Se trata de un conjunto en el que destacan dos dinteles muy semejantes, y de los cuales uno incluye su fec
de ejecucion.

Dintel de la iglesia de Saint—-Genis—les—Fontaines.

Presenta un registro superior, un epigrafe, con la fecha:1019-1020, Focillon considera que esto estaria der
del primer Romanico. La razén fundamental que argumenta es la adaptacion al marco de las figuras. Para
sustentar esta hipétesis, este investigador acufié el término de " hombre-arco ", aludiendo a la representac
humana cuya configuracion se adapta al marco en el que se inscribe, deformando incluso la anatomia hum
a fin de colocarla en ese marco. De este modo, organiza y clasifica este conjunto por la adaptacién al marc
como Romanico, pues esta caracteristica la promulgé como basica de este periodo artistico.

Estas piezas poseen un gran detallismo que recuerda el repujado, o técnicas de orfebreria o metalisteria. A
también importante es la relacion de la escultura con los modelos de la Antigliedad. En estas piezas se obs
sobre todo en los temas, como es el de presentar a los personajes bajo arquerias.

Sin embargo la teoria de Focillon tiene sus fallos: el hombre—arco de esta pieza, sin embargo, no esta
integrado en un marco arquitecténico, sino decorativo, el marco real es un dintel rectangular. Ademas, hay
mantenimiento evidente de tradiciones escultéricas claramente alto medievales, como es la organizacion de
relieve en los fondos (un relieve mas suave que funciona como fondo, y después un relieve mas marcado p
la representacion). En el Romanico ya configurado se realizan relieves mas plasticos, con multiples planos
representacion y mas salientes. También alto medieval seria el relieve a bisel (el angulo de la representacic
no es perpendicular al fondo, sino de manera oblicua). Ademas, y segun observo Isidro Bango, el tipo de
personaje inscrito en un marco ornamental aparece en multiples piezas alto medievales, como por ejemplo
basas de San Miguel de Lillo de Oviedo. Como conclusién, estas piezas, mas que como el primer Romanic
(como pensé Focillon) deben verse como una continuacion de la tradicién alto medieval.

Bianchi Bandinelli sefialé dos lineas en la escultura romana: el conjunto de piezas de caracter imperial (cor
romanas de estética helenistica), que seria la linea culta; y junto a ésta, aparece la linea plebeya, en la que
toman algunos elementos del grupo culto, pero que se adaptan a las tradiciones locales y a las realizacione
artifices menos habiles. En gran medida, de esta ultima linea procederia la estética alto medieval. Asi, no s
daria una ruptura de estilos, sino una continuacién, una evolucion,

En el Romanico pleno aparece de nuevo una muy evidente inspiracion en la antigliedad, pero que ya no se
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plantea como una linea continua, ininterrumpida, sino que se inspira conscientemente en piezas pertenecie
a la linea oculta, o bien monumentalizando los modelos, etc. La Edad Media y el Romanico no dan la espal
en ningln momento a la antigliedad.

« Dintel de la Iglesia de San Andrés de Sureda.

En él aparece el trabajo a bisel, a la usanza alto—-medieval. Esta pieza presenta ya una ligera abultacion de
relieve. La cronologia seria semejante a la pieza anterior. Se aprecia un gran detallismo, imitando piezas
metalicas.

Existen otras piezas también consideradas del primer Romanico, aunque son dificiles de fechar. Hay una s
de capiteles, por ejemplo. pertenecientes al Pértico de Saint—Bendit sur Loire, que al principio se fecharon
sobre el 1020, y que también se incluyeron en ese primer Romanico. El mayor problema de analisis de este
conjunto es el cronoldgico, pues se ha llegado a fechar desde el 1020 hasta el 1075, lo que haria de ellos u
ejemplo totalmente innovador o, por el contrario, tardio y pasado.

Esta compuesto basicamente por dos conjuntos de capiteles diferentes:

capiteles vegetales; de un tipo muy alto medieval. Son problematicos pues no se sabe si son coetaneos, et
todas formas este grupo no es innovador.

capiteles con representaciones narrativas; aqui si aparecen innovaciones. Aparece una escultura mas plas

Se considerd gque todas las piezas de este pdértico eran tempranas, pero no se sabe si son de la misma épo
son realmente tempranas o no.

{diapositivacapitel con un angel llevando el alma de un difunto al cielo— el alma se representa mediante la
figura de un nifio-}

La verdadera transformacién en la escultura no se realiza hasta aproximadamente 1070-80.

El analisis del origen de esta transformacion estilistica ha de realizarse en la tradicién historiogréafica del
enfrentamiento entre Francia y Espafia, referente al lugar en el que aparecieron los primeros ejemplos de e
innovadora escultura. En este contexto estaria la pugna entre cudl es anterior, el claustro historiado de Silo
el de Moissac, aunque probablemente no fueran los primeros.

Ademas, entre Espafia y Francia aparece una gran proximidad cronoldgica.

Isidro Bango lleg6 a la conclusién de que a finales del siglo XI se producen una serie de experiencias
innovadoras en Espafia y Francia, y que ademas de producirse, se intercambian, y sera asi como se fraglie
escultura.

En el 1080 empieza a advertirse una apertura decidida entre Espafa y Europa. Se empieza también a nota
por extensién, una renovacion artistica que hace desaparecer la tradiciéon Hispanica anterior. Las piezas m:
antiguas en las que aparece una clara innovacion estilistica estan en Espafa. Por ejemplo, San Martin de
Fromista, en Palencia, con grandes problemas cronoldgicos. Actualmente se fecha en torno al 1080. Para
esta iglesia se realizaron una serie de capiteles.

Capitel de Fromista. Capitel del Sacrificio de Isaac.

Aparece un desnudo heroico, lo que seria una clara referencia antigua. Aparece un tipo de plastica totalme
nueva, un tratamiento del relieve llenos de planos, abultados, que llegan incluso a ser exentos en algunas
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formas. Ademas, ahora si aparece la adaptacion al marco arquitecténico. Este aire clasico de Fromista tam
aparece en algunos capiteles de Jaca.

Ademas, este clasicismo que aparece aqui se sabe claramente de dénde procede, puse su modelo seria ul
sarcofago romano de época de Adriano, el Sarcéfago de Husillos (Husillos es una villa romana muy proxim:
Fromista). Aunque la reinterpreto, el artista tomé el desnudo heroico, la organizacion...pero si haciendo ma
geomeétricas las figuras, etc.

Los ejemplos mas llamativos de inspiracion en la Antigliedad en Espafia son Fromista y Jaca. La tesis que
defiende el origen del Romanico en Francia proponia la extension del estilo a través del camino de Santiag
Si no se conservan piezas mas antiguas en Francia es porque se han perdido, no porque no existieran.

En estos momentos, también aparecen elementos innovadores en Francia, sobre todo en el sur, en la zona
Toulouse, zona también muy romanizada.

En Toulouse aparecen reinterpretaciones semejantes a las de Frémista o Jaca, aunque algo mas tardias, h
1090. Uno de los conjuntos tiene su fecha en una inscripcién epigréfica.

* Mesa de altar de Saint=Sernin de Toulouse.

Lo interesante aparece en un lateral. Se inspira claramente en los sarcéfagos romanos de la imago clipeate
sobre todo en sarcéfagos paleocristianos.

La fecha de la inscripcién es el 1096. Ademas se conoce a su escultor, el maestro Guilduin.

En el caso de que se hubiera producido una transmision de taller de Espafia a Francia, o viceversa, lo 16gic
gue partieran del mismo modelo, no de modelos locales, pues este altar imita un tipo de sarcéfago muy
abundante en esa zona de Francia en la Tardo Antigliedad.

El altar estd hecho en mérmol.

No se sabe con seguridad si el maestro Guilduin realizé mas obras en Toulouse, especialmente un conjunt
relieves que ahora se encuentra en la girola de la Iglesia Catedral. Se fechan a partir de finales del siglo XI.

Originalmente seria placas de cierre de un coro, o0 algo semejante. Las piezas aparecen ahora separadas s
el muro, pero en principio estaria unidas, y probablemente en el centro se situaria la Maiestas Domini.

{diapositiva}Maiestas Domini.

Mayor plasticidad. Planos diferenciados. Gran detallismo, con referencias a las artes suntuarias. También
aparece un cierto caligrafismo muy fino, que recuerda lujosas obra de metal o marfil.

{diapositiva}Angel.
Va ataviado a la manera romana, lleva una toga, pues estaria inspirado en una pieza antigua.
Todas estas piezas mantienen una clara influencia clasica: vestimentas, peinados...

Las derivaciones inmediatas del taller de Guilduin, fechadas en torno al 1100 son ejemplos que toman su
estilo:

» Claustro del Monasterio de Moissac.
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Esta cerca de Toulouse. Debe estar realizado en torno al afio 1100, por escultores influidos o vinculados a
Guilduin.

Aqui aparece el discutido problema por el Claustro monumental. Se solia fechar éste como anterior a Silos,
aungue no esta en absoluto claro.

Aproximadamente en torno al afio 1100 debe estar trabajando en el claustro el primer maestro de Moissac,
gue no se conoce el nombre, y que estaba vinculado a Guilduin.

Aqui aparece el problema del origen del claustro historiado. Se sabe que existen claustros en Europa
occidental desde el siglo IX (por el dibujo de Saint—Gall). Ademas, en Cluny Il habia un claustro que
incorporaba la sala capitular en la panda este. De esta manera, se sabe que habia ya claustros muy anteric
de Moissac, pero es dificil establecer la morfologia de esos antiguos claustros, que seria muy simples y
supuestamente de madera, y tampoco si sabe si estaria decorados 0 no. Mas adelante, se sabe por las fue
histéricas que habia claustros decorados escultéricamente, como por ejemplo Cluny, hacia el 1050, aunque
se sabe de qué tipo era esa decoracion.

Lo cierto es que, antes del 1100, que es cuando se fecha el mas antiguo ejemplo de claustro historiado que
conserva, seguramente habria mas claustros historiados, pero no se conservan, y por ello hay una fuerte
disputa entre cual es anterior y original, el claustro de Silos o el de Moissac.

Hace ya unos afios que Joaquin Yarza, en una conferencia en Silos, demostré que el primer maestro de Si
estéa trabajando en el 1100, coetaneo a Moissac. Esta proximidad en las fechas es la que ha suscitado la
polémica, que seguramente no existiria si se conservasen absolutamente todos los claustros anteriores, pu
el de Cluny estaba decorado en el 1050.

El claustro de Moissac, vinculado a Guilduin, resulta, sin embargo, mucho mas seco.

El claustro esta organizado por un tipo de decoracién muy similar a Silos, pues no solo se decoran los
capiteles, sino también se colocan relieves sobre los pilares de angulo. Esta coincidencia podria ser debida
una conexion con la canteria de Silos, o porque los dos deriven de un modelo comun.

Se organiza el relieve enmarcado en una forma de arqueria. Aparecen multiples referencias a las artes
suntuarias (trabajo de las perlas, la pedreria, etc.). Es, sin embargo, un estilo mas secos, abstracto y
geometrizado que Toulouse, aunque si aparecen muchos rasgos comunes como el tratamiento de los cabe
en casquetes.

{diapositiva}Abad Durand (promotor del claustro).

Aparece inscrito en una arqueria. Aparece ataviado con una dalméatica con un gran obra de pedreria, un
béaculo...

Entre 1080 y 1100 aparece la primera generacion de escultores del Romanico, al menos conservada, pero
aparece bastante definido el estilo, no se dio una transicion paulatina en un primer Romanico como en
arquitectura, sino que parece producirse un salto. La siguiente generacién en escultura esta trabajando en
torno a los afios 10 del siglo XII (1110, 1112, etc) y se va a enfrentar (Que sepamos) por primera vez con ur
gran problema de la escultura Romanica: la composicién escultérica adaptada a un timpano, cuyo mayor
problema es su forma semicircular, que produce un desarrollo mucho mayor en la parte central que en los
laterales. Asi, cuando se compone un grupo escultérico para un timpano, hay que tener en cuenta que deb:
hacerse a diferentes alturas, que seria lo mas facil, pero también lo mas tosco, por lo que se dan mdltiples
soluciones, que se dan en este primer momento en esta década de los afios 10 del siglo XIl. También se d:
timpanos con esculturas en la misma época mas o menos tanto en Espafia como en Francia, quiza algo m:
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antiguo en Espafia, pero con muy pocos afios de diferencia. Eso si, en esta época son timpanos de pequerf
tamafo, lo cual también trae problemas, pues segun el tamafio del timpano sera mas dificil ajustar la
composicion.

En Espafia, hacia el 1112, se construyen las dos portadas de los brazos del crucero de Santiago de Compc
(‘en el surportada de Platerias/ en el norteportada de Azabacheria).

{diapositiva}Portada de Platerias.

Lo que se hace es una portada doble, por lo que hay dos timpanos decorados. Aqui aparece una serie de
figuras dispuestas sobre el marco de una forma un tanto desorganizada. No aparece ni division en registros
se ocupa todo el timpano, las figuras son de diversos tamafios... Es ya un timpano monumental, visiblemer
caodtico, pero si es uno de los primeros que se realizan.

En una fecha préxima se estan realizando también las portadas de San Isidoro de Ledn. Hacia 1110 la Por
del Cordero, y sobre 1118 la Portada del Perddn.

{diapositiva}Portada del Perdon.

Ya se percibe una composicién mas organizada.

{diapositiva}Timpano de la Catedral de Jaca.

Hacia 1112 se construye el timpano occidental de la Catedral de Jaca, un timpano aparentemente sencillo,
pero que tiene una iconografia muy complicada. Aparece un Crismén en el centro, flanqueado por leones. |
plantea demasiados problemas de organizacion, pues no aparecen conflictos de adaptacion al marco, etc.

Hacia 1118, quiza algo antes, se construye en un costado norte de la Iglesia de Saint—Sernin de Toulouse,
una portada secundaria que se conoce como:

» Puerta Miegéville.

Es alin de pequefio formato, con figuras que ocupan todo el marco arquitecténico. Se representa la Ascens
de Cristo, situado en el centro. No es una iconografia frecuente en las portadas, pero si aparece a veces .
Semejante a ésta seria la portada que no se conserva en Santiago de Compostela, que se conoce por la
descripcion que de ella se hace en el Codex Calixtinus, que ademas indica que estaria policromada.

En la composicidn, en la Miegéville aparece ya una adaptacién al marco de las figuras:

En el eje se sitha la imagen de Cristo (Asi se adapta al marco semicircular, y se aprovecha esta forma para
expansion del concepto: el personaje mas importante en el centro y de mayor tamafio). Lo flanquean figura
de tamafio algo mas reducido, la disminucién no es muy acusada. El problema estaria en las figuras de los
extremos, que si seria demasiado evidente la disminucién de tamafio en caso de continuar con esa
composicion. Lo que se hace es salvar la situacion inclinando esas figuras de los extremos hacia delante,
como si fuera un paso de baile o una reverenciaadaptacion al marco mediante la postura de los personajes
reduciendo ilbgicamente su tamafio.

En el dintel se representa a los Apdstoles, que dirigen sus miradas hacia arriba.
Son relieves muy volumétricos, muy sobre salientes del fondo, con un efecto muy plastico y claroscurista. E

un relieve abstracto y geometrizado, aunque muy suave y decorativista; no es sin duda naturalismo, pero n
tan esquematico como otras piezas. Se aprecia aun la influencia de la Antigliedad: la cabeza, el tratamientc
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cabello, las piernas q se aprecian bajo los ropajes...Los cabellos de Cristo también son de influencia antigu
se trabajan a mechones, con grandes mechones. Los atisbos de naturalismo en esta época no es debido a
copia de la naturaleza, sino a la copia, influencia o inspiracién en piezas clasicas que si se inspiraban y
copiaban la naturaleza.

Cuando el timpano es pequefio, es posible realizar figuras que ocupen todo el timpano, pero cuando el
timpano es de gran tamafio se plantea un gran problema en las portadas monumentales del Romanico pler
Este problema aparece hacia 1130, en el sur de Francia, pues aparecen grandes portadas monumentales.
Generalmente representa un tema apocaliptico.

* Portada de Moissac.

Hacia 1130 ya esta trabajando el escultor del timpano de la iglesia, el segundo maestro de Moissac, del qu
se conoce el nombre. La iglesia romanica de Moissac no se conserva, sino que se reconstruye en época g¢
y de la anterior obra romanica se conservo la portada.

Cumple sin duda el tépico del Cristo terrible, es muy apocaliptico, de gran tamafio y muy expresivo, terrible
Aqui se da el problema del tamafio, pues no es posible que las figuras sean tan grandes, por lo que se hac
necesaria una organizacion interna muy compleja, ademas porque aparecen muchos mas personajes. Cua
esto ocurre, se suelen organizar los personajes y escenas dividiendo el timpano en registros superpuestos.

Aparece Cristo en majestad, dentro de la mandorla, rodeado por el tetramorfos y, a ambos lados, los 24
ancianos del Apocalipsis. Sigue, de formas, aprovechando el eje central para disponer la figura mas
importante: Cristo. Pero las dimensiones del timpano no hacen posible que esa figura central ocupe todo el
espacio, por lo que se restringe mediante un registro inferior, sobre el dintel, que acoge a algunos de los
ancianos del Apocalipsis, y acorta el espacio de Cristo.

Asi, esta la mandorla y, a ambos lados del tetramorfos y dispuestos en bandas, el resto de ancianos. Desal
en bandas en los laterales y la parte inferior, el centro reservado para la imagen importante.

Se da un tipo de relieve muy sobresaliente del fondo, una composicién de volimenes con finalidad clarame
expresiva. Sin embargo, ahora, en los pafios, los cabellos...aparece un lenguaje mucho mas caligrafico y
abstracto, supuestamente inspirado en la metalisteria. Los detalles son planos y geométricos. Maneja un
lenguaje mas romanico/abstracto, pero si ornamental. Sin embargo, responderia a la iconografia: es el juici
final, el final del mundo, nada existe ya...La forma no puede desligarse del contenido que expresa, el
hieratismo, la solemnidad, que después se vera en otras obras que representan escenas con marcos histoér
claros, no un contexto apocaliptico, en donde no hay historia, ni tiempo ni espacio.

{diapositiva}detalle de un anciano.

Plegados muy planos, recuerda el metal. Trabajo minucioso en los elementos decorativos (grecas, orlas,
cabellos...), que son muy ornamentales, caligraficos, abstractos, pero sin embargo refinado y muy
elegantemente trabajado.

Es un estilo anti naturalista, atengo solo a la expresién del concepto, la ornamentacion, la elegancia. No
preocupa en absoluto ni la anatomia ni la légica.

Fuera del ambiente escultérico de Toulouse, pero si en Aquitania, aparece otra gran portada monumental:

» Santa Fé de Conques.

Portada occidental de discutida cronologia. La opinibn mas aceptada la fecharia hacia 1130 aproximadame
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pero hay muchas mas opiniones. Algunos autores la fechan algo antes.
De nuevo aparece la caracteristica romanica apocaliptica, pero de una forma totalmente diferente a Moissa

En Conques se da un lenguaje escultérico mas sereno y mas suave, y con un canon humano mas acortadc
préximo a la realidad. El efecto que se consigue con todo esto es un efecto de mayor serenidad, que adem;
pone de acuerdo con una muy estricta organizacién interna del Timpano, mas geometrizado que Moissac.

La fachada se encaja en una fachada anterior, pues se inscribe la portada de medio punto en una forma
triangular.

Se representa un tema apocaliptico en el que no aparecen los 24 ancianos, sino los salvados y los conden:
acompafando a la Maiestas Domini.

Se reduce el tamafio de las figuras con respecto a Moissac. Se realiza una compartimentacion mas estricta
Maiestas esta alojada dentro de la division geométrica de todo el timpano. Se ajusta el tamafio del registro
intermedio, se organiza en tres pisos superpuestos.

En el registro inferior, se subdivide con una especie de frontones triangulares (filacterieenmarque en forma
pafio o banda que lleva una inscripcion)

Las filacterias del registro intermedio repite el esquema del enmarque inferior.

La Maiestas se incluye en la organizacién del timpano, pero a pesar de que el Cristo en la mandorla no sug
el nivel intermedio, sin embargo, el enmarque se interrumpe para prolongar la representacion de una cruz (
en la parte superior) como alusion a la Pasién. En la obra aparecen restos de policromia. Cristo es inexpres
y distante, aunque si mas sereno y menos terrible que el de Moissac. La tlnica le descubre parte del costa
llaman la atencion las manos que son desproporcionadas, lo cual es un recurso expresivo, pues muestra la
llagas de la Pasién, del costado y las manos. Esto alude a la redencidn del sacrificio, su funcién de juez se
sustenta en su sacrificio que redimié la humanidad. Este tema de las llagas se reelaborara frecuentemente
Gdtico, y esto culminara en el varén de Dolores (que no aparece antes del siglo XIV). En el punto superior
la mandorla se interrumpe el enmarque para continuar con la cruz. Los pafios se rematan geométricamente
permite ver detalles anatdmicos, muy esquematicos, pero con un cierto reflejo en la realidad.

A la derecha de Cristo juez, aparecen los salvados, y a la izquierda los condenados. Se diferencian unos de
otros, a parte de sus caracterizaciones, por la parte de la organizacién es mucho mas serena y ordenada la
parte de los salvados, mientras los otros aparecen revueltos, contorsionados, desordenados.

Hay mdltiples detalles de época medieval, por ejemplo la llave de San Pedro..Las inscripciones estaba
destinadas a los clérigos, pues pocos sabian leer a excepcién de éstos.

En la frontera entre el lado de los condenados y los salvados, un angel y un demonio se miran desafiantes.
» Borgoia

» Abadia de Cluny.

No se conserva practicamente nada en pie, pero si se conservan conjuntos sueltos. El mas abundante son
capiteles de la girola de la Il Abacial de Cluny. Esos capiteles tienen problemas cronolégicos muy discutidc
gue los fecharian entre 1095y 1122, segun las diferentes teorias, pero que crean una gran diferencia de
contexto artistico segin sea de una fecha mas o menos anterior, pues se dan transformaciones vitales en r
poco tiempo.
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Parece ser que la cabecera se termina en 1095, fecha en la que, como minimo, se fechan los capiteles. Es
cronologia de los capiteles podria ser cierta 0 no segln la técnica por la que fueran realizados, ya que puec
darse dos procesos: que los capiteles se esculpan antes de la colocacion—avant la posse , o bien se puede
colocar con su forma, y después de ser colocados se esculpen la escena, personajes o motivos que lo
decoren—apress la posse.

Este conjunto posee un gran interés, dado que su maestro (el maestro de Cluny, pues se desconoce el non
sera quien defina toda la escultura del Romanico pleno en Borgofia.

Las teorias historiograficas tienden a situar su cronologia hacia 1120 aproximadamente, pues a partir de es
fecha se sabe certeramente que el maestro de Cluny se encuentra en la ejecucién de otra obra.

Detras de estos capiteles hay, sin duda, un programa iconografico culto, pues se trata de un centro intelect
y educativo de monjes muy importante, por lo que es seguro que se manejaban textos muy cultos, que seri
la base de esa iconografia. Este complejo programa podria resumirse en una especie de Cosmologia, de
explicacién del mundo (artes liberales, modos del canto gregoriano, virtudes y vicios, los cuatro rios del
paraiso...). Es una exposicion moral y geografica del mundo, que estaria basada en una epistola de Pedro
Damian, aunque no puede centrarse s6lo en esta fuente, pues se trata de temas muy desarrollados en los
ambientes intelectuales de esta época.

{diapositiva}Capitel con uno de los modos del Canto Gregoriano.

Se representa a un masico que tafie su instrumento. La configuracion de este capitel mantiene una cierta
independencia entre cada cara. Se organizada a modo de un capitel con forma de cestillo con hojas de aca
Sobre este fondo se coloca, en cada cara, un enmarque en forma de almendra, sobre las que se esculpen |
alegorias. No existe continuidad entre las caras, se individualizan las caras, lo que se ha considerado un
arcaismo, aunque posiblemente sea una simple opcion representativa.

La disposicion de la figura pretende mostrar una posicion posible, las diagonales en la composicién se
corresponden a flexiones naturales en un cuerpo humano, se utiliza la composicién en zigzag vista ya
anteriormente, pero intentado hacer coincidir esas flexiones compositivas con flexiones reales y naturales d
cuerpo humano.

La individualidad de las diferentes caras de los capiteles se aprecia incluso en las piezas narrativas, no apa
una continuidad plastica, y se llegan a utilizar ademas elementos de la representacion que funcionen como
divisién de la narracion.

Muy caracteristico del maestro de Cluny, sobre todo en los capiteles, la aparicién de figuras con cabezas Im

desarrolladas, de gran tamafio. También un pafio adherido a los hombros de los personajes, que redondea
parte superior de la espalda.

{diapositiva}Uno de los Rios del Paraiso.

Figura también un tanto macrocéfala. Las lineas quebradas no son ya tan afortunadas, son mucho mas
artificiales.

Hacia 1120 el maestro de Cluny se traslada a una nueva canteria:

- La Magdalena de Vezelay.

Esta desde el principio acompafiado por un maestro secundario, que bien se forma con el maestro de Clun
gue al menos si toma muchas de sus formas, se trata de maestro Gildebertus. Gildebertus se traslada, hac
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1130, a realizar las esculturas de Autum.

En Vezelay se comienza a trabajar en los capiteles, y de 1130 a 1145 mas o menos se trabaja en la portad
por lo que en ésta Ultima ya no aparece Gildebertus. Esto ha generado grandes controversias entre qué pal
realizé el maestro de Cluny, cuales Gildebertus, y cudles los talleres de ambos. De todas formas, en Vezelc
trabajo se encuentra dominado por el estilo del maestro de Cluny.

{diapositiva}Capitel de Daniel en el pozo de los leones.

Daniel aparece en su enmarque almendrado en una de las caras, y los leones aparecen en el resto de cara
Podria tratarse de la obra del taller del maestro de Cluny, pues es una obra mas tosca en su ejecucion pare
impronta del maestro, pero en la que si aparecen sus rasgos, como las grandes cabezas, los pafios en los
hombros...etc.

{diapositiva}Capitel de la Lucha entre David y Goliat.

En una de las caras David blande la onda, y en la otra aparece Goliat derribado, a punto de ser decapitado
David. Es una escena exageradamente expresiva, y para enfatizar esta caracteristica, y también facilitar la
comprension del mensaje de la escena, se utilizan recursos tan toscos como la aparicion de la piedra con [
gue Goliat ha sido derribado incrustada completamente en su cabeza. Lineas quebradas, diferenciacion de
caras, situando aproximadamente una escena en cada cara. También aparece el caracteristico pafio sobre
hombros que redondea la parte superior de la espalda de los personajes.

{diapositiva}Portada de la Magdalena de Vezelay.

El maestro de Cluny trabaja aqui de una forma totalmente diferente a como lo hiciera en los capiteles. La
figura central posee una anomalia, presenta una libertad en el movimiento de las piernas muy inusual, y es
las piernas se ladean, lo que hace que la portada no sea simétrica al completo y que la figura tampoco lo se
Esta es una licencia que el maestro se permite ya que, a pesar de las apariencias, el personaje es Cristo, p
no un Cristo apocaliptico. Aqui se representa una escena infrecuente, como es el envio de los Apdstoles a
evangelizar el mundo (la dispersion de los Apoéstoles), por lo que se trata de una escena histdrica, tiene un
espacio y un tiempo, no es tan solemne y atemporal como la Maiestas, de ahi que el maestro se atreva a
guebrar la composicién con el ladeo de las piernas.

Se utiliza un sistema de compartimentacion totalmente diferente, pues se resuelve mediante un registro que
dispone siguiendo la trayectoria de la rosca del arco. En la parte inferior no aparece ningun registro, sino gt
es ya el dintel. Al llegar a la parte central, sobre el eje, la compartimentacién de la rosca se rompe para
disponer la figura de Cristo ocupando todo el eje del timpano.

Los personajes que lo acompafian son los Apdstoles, que tampoco se encuentran en registros sino que se
colocan en el timpano de una forma mucho mas natural. Incluso no todas las figuras ocupan toda la superfi
del marco. Es un tipo de composicién muy arriesgado: Cristo de gran tamafio y una compartimentacion
minima sélo en la rosca del arco, mientras las demas figuras se sitian de una forma libre.

Detalles Trabajo muy caligrafico de la barba de Cristo, con una mayor suavidad en el tratamiento del cabell
A pesar de no ser un Cristo apocaliptico, el rostro sigue su modelo hieratico, inexpresivo.

{diapositiva}Jamba.

Aparecen las caracteristicas del maestro: lineas quebradas, pero con una pequefia adaptacion al canon na
A pesar de un marco tan alargado, intenta mantener algunos aspectos fieles a la configuracién natural de u
persona, aunque no es ni mucho menos realista o naturalista, ni es su intencién. También aparece la tlnice
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adherida a los hombros, que se redondean. La adhesién del pafio a la cadera lo resuelve mediante una ser
elipsis, con un cierto recuerdo muy lejano al pafio mojado. Aparecen, al mismo tiempo, rasgos totalmente
irreales, como extrafios vuelos con los pafios, que funcionan casi exclusivamente como detalles ornamenta

Gildebertus se traslada en los afios 30 a realizar otra obra:
* San Lazaro de Autum.

Parece que hacia los afios 40 se comienza la portada. Es una pieza muy influenciada por el maestro de Clt
sobre todo por el uso de las lineas en zigzag para componer las figuras. Se suele decir que vulgariza el est
del maestro de Cluny.

En la composicion general del timpano se aprecia que le resulta mas dificil resolver la compartimentacion g
al maestro de Cluny. Se representa un Juicio Final. Mantiene el mismo tamafio de Cristo que en Vezelay,
ocupando todo el gje, sin embargo se ve obligado a dividir en registros los laterales.

Se trata de un Cristo completamente simétrico (pues esta si es una escena apocaliptica), pero lo que hace
desdoblar las piernas, abrirlas, para que formen un angulo y que al mismo tiempo la composicion siga sient
simétrica. No aparece la libertad de Vezelay, esta figura es quiza menos virtuosa, mas congelada. Pese a s
una Maiestas Domini, Cristo no esta bendiciendo, si no que es un Cristo de acogida. Junto a él aparecen lo
salvados yo condenados, el cielo y el infierno.

{diapositiva}El peso de las almas. (Psicostasis).

Se percibe la influencia del maestro de Cluny (lineas en zigzag, curva de la espalda...). La figura es muy
alargada. Tiende a hacer mas abstracto un estilo o manera de trabajar tomada de su maestro.

{diapositiva}El suicidio de Judas. (escena del infierno)

Aparece la fronda carnosa gue se veia en algunos capiteles de Cluny, como el del rio de la vida, por ejemp
Caracteriza a los personajes infernales de forma grotesca, gesticulante. Con esta escena se pretende mani
gue el pecado real de Judas no fue la traicion a Cristo, sino la desesperanza en que éste llegase a perdona
que le lleva al suicidio. El pecado es la poca fe en la benevolencia y clemencia de Dios.

La parte de los salvados es mucho mas armanica, y las figuras son mas serenas, pero también se mantien
sistema de las lineas quebradas.

{diapositiva}lL os condenados dirigiéndose al infierno.
» Escuela de Provenza.
Su maximo desarrollo se centra en la mitad del siglo XIl. Se caracteriza especialmente por la recuperacion

la tradicion de la Antigiedad. El componente clasicista es la caracteristica que mejor define las piezas de e
zona.

» Portada de la Iglesia de Saint=Gilles—de—-Gard.

Todos los investigadores no le dan la misma cronologia, aunque suele considerarse que es de mediados d
siglo XII. Trabaja en ella un maestro llamado Bruno, que no parece que fuera el autor de todas las figuras d
la portada, pero si de las mas influenciadas por el Clasicismo.

La portada se inspira en un arco de triunfo. Tiene detalles impresionantemente clasicos, como los detalles
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ornamentales, algunos capiteles, etc.

La entrada de acceso a la iglesia es una triple portada, lo que triplica el campo de representacion. El ciclo
iconografico de esta triple portada alude a la Redenciéon de la Humanidad gracias al sacrificio de Cristo. En
portada central aparece la Maiestas Domini, pero no acompafado del motivos apocalipticos, sino de escen
de las vida de Cristo, relacionadas con la redencion. Esto es debido a que el siglo Xl es un tiempo muy
optimista, pues se creia que en el Juicio Final practicamente toda la Humanidad seria salvada por la clemel
de Dios, no se teme el castigo divino, sino que se cree y se espera la magnificencia y benevolencia del sefi
Desaparece cualquier tema relacionado con la condenacion.

Las escenas fundamentales que se representan son:

—Portada izquierda En el timpano se representa la Adoracién de los Magos, como primera manifestacion
universal de la divinidad de Cristo. En el dintel se representa la Entrada de Cristo en Jerusalén el Domingo
de Ramos, es decir, el inicio de la Pasién, que retoma el tema de la redencion (Cristo se sacrifica para salv
la humanidad).

—Portada central En el timpano se representa a Cristo en majestad rodeado del Tetramorfos. En el dintel se
representa la Ultima Cena (institucion de la eucaristia en la que se repite la Pasion de Cristo).

—Portada derecha En el timpano se representa la Crucifixién (cumplimiento de la promesa de redencion).
En el dintel se representa a Las Tres Marias ante el Sepulcro (Cristo ya ha resucitado).

Todos los temas se eligen insistiendo en la idea de la Pasién, que se inicia ya aqui como tema que despué:
desarrollaria ampliamente en el Gético.

Son composiciones muy sencillas. El parteluz es una pilastra clasica, se reelaboran continuamente motivos
clasicos. Los plegados se resuelven con naturalismo y suavidad, no es una copia de la realidad, sino una c
de piezas de la Antigiedad, que si copiaban la realidad. Pese al aire naturalista todo se abstratiza de algun
manera, se adecua al estilo Romanico.

{diapositiva}Dintel de las Marias.

Se superponen escenas, pues a las izquierda se ve a las marias comprando ungiientos, y a la derecha ya
hablando con el angel. Las figuras se visten con ropas clasicas, se intenta incluso algin contraposto. Juegc
pliegues muy naturalista, dejando entrever ligeramente la anatomia...

{diapositiva}La Flagelacion.

Es una escena muy refinada, suave..hay figuras que recuerdan a los emperadores romanos...
 Portada de San Trofimo de Arles.

Es de cronologia aproximada a la portada de Saint-Gill-de—Gard. También se inspira en la Antigliedad. La
portada se asemeja de nuevo a un arco de triunfo. Es un timpano sencillo (Maiestas Domini con Tetramorfc
En las jambas aparecen Apéstoles, que también aparecen de nuevo en el dintel. Es muy refinado y
monumental. Aparece un Cristo solemne, inexpresivo. Esta bendiciendo con una mano y sostiene un libro €
la otra. El plegado de los pafios es suave, naturalista, pero simétrico, dentro del gusto Romanico.

Los Apdstoles estan configurados a partir de dos figuras seriadas que se van repitiendo alternativamente. L

Apostoles situados en las jambas son monumentales, solemnes, menos naturalistas, sin embargo son figur
mas caracterizadas (hombres maduros con arrugas..se da un mayor interés no en el retrato, pero si en hac
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mas reales los personajes). Los cabellos son de influencia clasica, y también aparece un mayor interés por
detalles, la anatomia, etc.

« ltalia.

El Romanico en ltalia constituye un mundo completamente diferente a lo visto anteriormente. Hay dos piez:
fundamentales que crearan escuela. La Edad Media en este pais se estudié muy tardiamente. Un gran
medievalista estadounidense, Arthur Kingsley Porter, dedic6 un estudio a esta region. Fue el primero que
llamé la atencion sobre la escultura romanica italiana. Seguln su teoria, esta escultura estaba totalmente libi
de las influencias francesas. Tras él, y después de la Il Guerra Mundial, se reanudaron las investigaciones,
pero ya por investigadores italianos, como Salvini.

En estas nuevas investigaciones se matizaron ya las influencias y caracteristicas, etc, y se llegé a la conclu
de que en realidad si hubo influencia francesa.

* Duomo de Médena.

En él aparece una figura muy importante: el maestro Wiligelmo. Era el responsable de la decoracién
escultérica del duomo. Se puede situar su trabajo en Mddena entre 1110 y 1120. Realiza una composicion
depende de dos factores fundamentales:

La aparicién de la monumentalidad de las figuras, aunque existe un gran componente antiguo.
La miniatura Carolingia de la Edad Media.

Se esculpen escenas que relatan pasajes biblicos del Antiguo testamento, y se sitllan en enmarques
rectangulares.

El ciclo iconografico esta tomado del antiguo testamento, dispuesto en composicién corrida en frisos,
inspirado posiblemente en recursos antiguos y también, quiza, reelaborando antiguas composiciones y
tematicas carolingias. (un posible ejemplo seria la Biblia de Moutier—grand, un ejemplo carolingio del
scriptorium de Tours). Estas biblias se caracterizan por la disposicion de las escenas en bandas superpues
Son obras muy difundidas en la alta edad media y que inspirarian después las " Biblias Atlanticas ", que sel
el modelo de estas obras de Médena y su composicion. Estas biblias seran también el modelo de las puert:
San Miguel de Hildesheim.

diapositiva Escena de la Historia de Cain y Abel.

Es una escultura monumental, con unas figuras de gran corporeidad que las hacen monumentales aunque
de pequefio tamafio. A la izquierda aparecen Cain y Abel ofreciendo los sacrificios a Jehova, a quien se
representa dentro de una mandorla. Hacia él se acerca Abel con un cordero y Cain con trigo, siendo éste e
momento en que comienza la disputa entre ambos hermanos, pues Cain envidia a Abel porque Dios prefiric
sacrificio. A pesar de que en la Biblia se dice que Cain mata a Abel con una quijada, aqui parece portar ma
bien una porra, posiblemente por una mala lectura de la Biblia. Las figuras son monumentales, con cierto al
clasico y solemne.

diapositiva Expulsion del Paraiso.
A la izquierda Dios regafia a Adan y Eva por su pecado, después el Angel los expulsa del paraiso y ellos sz

ya cubriéndose, avergonzados. Después se representa el castigo: Adan y Eva trabajando la tierra (ganaras
pan con el sudor de tu frente).
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La influencia de este maestro determinara el tipo de composicién escultdrica que se seguira en los afios
siguientes en ltalia; crea escuela. A finales del siglo aparece una interesante figura que propone una nueva
renovacion: Benedetto Antelami, quien trabaja especialmente en la decoracién escultérica de:

e Fl Duomo de Parma.

diapositiva El Descendimiento. 1178.

Es una época muy tardia. Es una pieza rectangular, de marmol, con un gran pulimento, muy brillante. Se
representa el momento del descendimiento de la cruz del cuerpo muerto de Cristo. Son figuras monumenta
muy solemnes, y claramente inspiradas en la Antigliedad Clasica. A la izquierda aparecen un grupo de
mujeres veladas a la manera de las mujeres romanas, pero interpretado al modo romanico. En la figura de
Cristo se aprecia un tipo de representacion practicamente gética; no es el Cristo triunfante ni en majestad, ¢
gue es un simple cuerpo muerto, pero ademas la representacion lo muestra claramente muerto (0jos cerrac
cuerpo exanglie, flaccido, que los sostiene por si solo...).

Con la obra de Antelami ocurre un fenédmeno parecido a Wiligelmo: tiene tanto éxito que los escultores que
siguen toman muchas de sus caracteristicas, imitando sus planteamientos, y llegando a frenar incluso el
advenimiento de las nuevas tendencias externas, como los de Francia.

* Alemania.

En el imperio aparece también un mantenimiento de la tradicién escultérica anterior, equivalente a lo que
ocurre en la arquitectura.

« Puertas de bronce de San Miguel de Hildesheim.

Se construyen en el afio 1015. Fueron un encargo del obispo Bernward de Hildesheim. Es muy frecuente e
esta época la realizacion de puertas de bronce para el cierre de algunos templos. La novedad reside en la
técnica: las anteriores a ésta se realizaban con un alma de madera sobre la que se colocaban las placas
decorativas de marmol, mientras que éstas se realizan por la técnica de la cera perdida (como en la
antigtiedad), un procedimiento caro y muy dificil. No se sabe dénde aprendi6 el ejecutor esta técnica, pero
hecho es que las realiz6 asi y de forma muy perfecta. En lo referente a la iconografia la composicién no
presenta innovaciones.

diapositiva Escena del Pecado Original y la Expulsién del Paraiso.

Esta escena se representa en una de las hojas, en la otra hoja se representa la redencién, es decir, la vida
Cristo, etc. Las escenas se dividen en frisos superpuestos, como las Biblias Atlanticas. En la parte superior
aparece la creacién de Eva, en el centro la presentacién de Eva a Adan, y debajo el momento del pecado
original (Eva tiende tentadora la manzana Adan). Hay grandes coincidencias con las biblias, como la
separacion de registros mediante vegetales, que en algunos casos son exigencias tematicas (el manzano, |
cultivos tras la expulsion), pero en otras ocasiones no es necesario, Sino que se usa comao separacion ritmi
Algunos elementos anatémicos sobresalen del fondo, son relieves muy salientes.

Este mismo obispo encargd un candelero para el cirio sagrado, decorado con relieves sobre la vida de Cris
hecho en bronce, que recuerda las columnas conmemorativa romanas.

PINTURA ROMANICA

Como en toda la Edad Media, se han perdido tantas obras que es casi imposible elaborar un analisis del
panorama general, sobre todo en pintura. Se conserva una infima parte de las producciones pictéricas del
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Romanico, y en muchos casos no se conservan las piezas importantes, sino las de segunda o tercera clase
Todos los edificios del romanico estaban pintados, la escultura era policromada y en muchos interiores se
recubrian los muros con pinturas historiadas.

« ltalia.

La periodizacidn interna de la pintura en Italia es igual de confusa que en el resto de modalidades artisticas
Los especialistas sefialan que no se producen transformaciones importantes que permitan establecer la lle
de un nuevo estilo hasta finales del siglo XI. Suele considerarse que la renovacién de la pintura en occident
se produce a partir de la decoracién de la Abadia de Montecassino, en Italia, de la que no se conserva nad
partir de mediados del siglo XI, en el 1058, se inicia una labor de revestimiento decorativo en esta abadia q
parece terminarse en el 1085 aproximadamente. Fue una ornamentacién impulsada por la abad Desiderio,
guien habia visitado Bizancio y habia quedado deslumbrado por el arte y la decoracién de la ciudad. Asi,
cuando vuelve a su abadia trae consigo una serie de artifices bizantinos para que decoren el monasterio.
Parece que la mayor parte de la decoracion se realiza en mosaico. Esto se suele identificar con una primer
oleada de influencia bizantina. Suele plantearse que la renovacién de las artes plasticas en occidente viene
dada por la influencia de Bizancio, aunque podria ser también una exageracion.

A partir de los trabajos en esta abadia se identifican en Italia varias tendencias:

13/ Pintura de tradicién romana, referida a la ciudad de Roma, pues son piezas hechas en esta ciudad, por
general encargos de los Papas, y se suelen preferir temas relacionados con el Papado, de exaltaciéon del
Papado. Uno de los ejemplos mas importantes de esta tendencia serian las pinturas de la Iglesia inferior de
San Clemente de Roma. Estaria influenciada por la tradicion musivaria paleocristiana romana

23/ Pintura a la manera bizantina, 0 "la maniera greca". Para los italianos de la Edad Media los griegos no
eran los de la Antigtiedad Clasica, sino los bizantinos. Asi, existen dos grupos diferenciados: A.— Los propic
bizantinos que iban a trabajar a Italia.

B.— Los pintores influenciados por los bizantinos que adoptan algunas de sus caracteristicas.
Ejemplos de estos tipos serian las pinturas de la Iglesia de Santangelo in Formis, también encargada por

Desiderio, en donde se trabaja aproximadamente a partir de 1070, o la cripta de la Catedral de Aquileia, de
fines del siglo XI, y que muestra el mismo lenguaje de los mosaicos bizantinos.

3%/ Pintura de Milan y su entorno. Es un buen ejemplo de ello la pintura de San Pietro al Monte Civate,
también de finales del siglo XI.

diapositiva Jerusalén Celeste.

Esta muy vinculado con la Antigliedad y los multiples puntos de fuga para crear el espacio como la
antigliedad. Es ademas una escena con una linea de fuga muy elevada hacia arriba, lo que da la sensacior
existencia de una pendiente.

 Francia.
El conjunto mas importante tuvo que ser sin duda el de Cluny lll, de lo que no se conserva nada. Sin embal
hay un monasterio cluniacenses cercano, que se considera inspirado en el trabajo de la casa madre de Clu

pero de una forma mucho mas modesta. Los restos conservados en la iglesia de este monasterio se encue
sobre todo en la cuenca del abside, y se trata de:

 La Iglesia de Berzé-la-Ville.
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Era la iglesia de un monasterio campestre muy querido por los monjes de Cluny, al que solian retirarse a
descansar. Se conservan las pinturas del abside que se dividen entre registros:

Reqistro inferior: se representa a una serie de santos ocultos por cortinajes. Este es uno de los elementos ¢
este iglesia que se vincula a la influencia bizantina, en donde los velos y cortinajes se relacionarian con los
sacro y espiritual, de ahi los cortinajes, aunque también es algo que aparece en muchas obras alto mediev:
(como por ejemplo, en San Julidn de los Prados). Los personajes se colocan sobre un fondo azul muy inter
(lapislazuli) que luego se vera en otras zonas con fines expresivos. En la ejecucion de este fondo se habria
utilizado una técnica muy peculiar: las pinturas estan realizadas en fresco (lo cual ya es algo inusual pues
antes se pensaba que el fresco sélo se realizaba en ltalia) y, ademas, presenta la peculiaridad de incorporz
la dltima etapa de preparacion, una serie de pigmentos azules que equivaldrian al fondo blanco de la cal. E
técnica se denomina " fresco la greca". Esta es una de las razones por las que se cree que los talleres de €
iglesia son los mismos que los de Cluny.

Reqistro intermedio: se representan escenas de martirios de santos. Son escenas compuestas en profundic
por diagonales en un espacio ilusorio. Se crean incluso escorzos.

diapositiva Martirio de San Lorenzo o San Vicente.

En la parte inferior aparece el Santo sobre la parrilla, pintada verticalmente, y en la parte superior aparecen
figuras monumentales. Aparece el fondo azul a la manera greca sobre el que se representan personajes
pintados en tonos calidos, lo que favorece la impresién de modelado en profundidad. Se organizan dos line
de fuga y se podria ya hablar de perspectiva, o0 mas bien de una clara intencién de representar la profundid
el volumen. Todo ello, pese a todo, esta realizado con el plano lenguaje romanico. La influencia bizantina
agui es mucho mas fragmentaria: los atuendos, las joyas, etc. en las imagenes de santos. Sin embargo, es
mas cercano a la escultura del maestro de Cluny (composiciones en zigzag, inclinacion de la cabeza, espal
redondas...). Lo bizantino se aprecia en las figuras que se representan en las enjutas, no en las escenas.

diapositiva Martirio de San Blas.

El personaje de la derecha se inclina en una especie de escorzo para hundir la estaca. Composicion en
diagonal. Vuelos de las ropas antinaturales y decorativos.

Registro superior (en la cuenca del abside): se representa la Maiestas Domini. Fondo azul muy intenso. En
la mano izquierda no lleva libros, sino que la extiende portando un documento que le entrega a San Pedro,

situado a su derecha. Junto a San Pedro se encuentra representado San Pablo. Esto se debe a una especi
homenaje recordatorio de los abades de Cluny.

» lglesia de Saint=Savi—-sur—Gartempe. (_conjunto pictérico completo).

Se fecha aproximadamente hacia el 1100. Se conserva el conjunto completo; en el pértico, en las naves y ¢
cripta. Es un ciclo pictérico que se atribuye al mismo taller y época del anterior, aunque es llamativo por las
grandes diferencias existentes entre ambos ejemplos, que por otro lado bien podrian deberse a la inspiracic
en diferentes modelos de miniatura.

Se reviste con pintura:

- El portico: temas de la apocalipsis.

- La nave (de cafién corrido): escenas del Antiguo Testamento .

— La cripta: vidas de santos.
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diapositiva Pinturas del Pértico.

Parece que se usaron modelos miniados carolingios, y aparece un lenguaje mas conservador que en otras
las pinturas del conjunto. Es de origen carolingio también la pincelada larga que aparece aqui. Las escenas
colocan en registros que siguen la rosca de la béveda. Las pinceladas largas se utilizan para dar volumen.

diapositiva Pinturas de la Nave.

— La embriaguez de Noé: le cubren con un pafio, pues se ha desnudado. Es un lenguaje mucho mas
relacionado con Berzé-la-Ville por las diagonales, etc. El color verde que se utiliza aqui denota el empefio
la obra, pues era un pigmento carisimo.

— La muerte de Abel: Cain porta un instrumento y se abalanza sobre su hermano para matarlo. A la derech
se ve el momento siguiente, cuando Dios maldice a Cain por lo que ha hecho. Llaman la atencién los pafio:
continuo movimiento.

diapositiva Pinturas de la Cripta.

Se representan vidas de santos. El tipo de lenguaje es extrafio respecto al resto, casi paleocristiano. Se
representa a los padres de la iglesia, a San Sabino y San Cipriano, y en la siguiente imagen se procede a |:
representacion de sus martirios. Las escena se enmarca mediante un arco. Presentan una organizacién en
diagonales mas dinamica que las escenas del resto del conjunto.

.GOTICO.

« Introduccién: Técnicas y recursos de construccion.

Antes se consideraba que la béveda de cruceria era exclusivamente tipica del Gético, pero no es asi. El G¢
usa normalmente este tipo de boveda, pero ya se habian utilizado alguna vez en Romanico. La diferencia
estriba en que en la arquitectura goética las posibilidades estructurales de estas bévedas se aprovechan par
realizar un nuevo espacio, caracterizado por el interés en liberar a los muros de su funcién estructural, para
calarlos por grandes ventanales, etc.

La béveda de cruceria, puesto que desde siempre se ha relacionado con el Gético, fue uno de los aspectos
despert6 mayor interés desde el inicio de los estudios sobre este periodo. El investigador que mas
profundamente analiz6 este tipo de cubiertas fue Violet-le—Duc, y ya en sus obras aparece descrita esta
liberacion de los muros que se consigue con ellas. Esto se acept6 durante gran parte del siglo XX, hasta gt
realizé la revision de esta teoria en la obra de Paul Abraham, que la critica considerando que dichas cubier
no presentan ventajas estructurales, sino que funcionan como las bévedas de arista, y afirmando también ¢
todo el sistema de organizacion goético no es mas que un conjunto de ornamentaciéon. Normalmente, suele
darse la razén y tomarse por valida la teoria de Violet-le-Duc.

También durante mucho tiempo intent6 averiguarse el origen de las bévedas de cruceria, que aparecen col
innovacion en el territorio europeo. La historiografia inglesa desde aproximadamente los afios 1910-20 hak
planteado que las bovedas mas antiguas eran las anglo—normandas.

El Gético se genera en torno a Paris, y luego las innovaciones que se crean se exportan al resto de Europe
produce una gran transformacion en el sistema de canteria y construccién. En el Romanico pleno sélo se d
buen corte de la piedra en el interior, ya que el interior de los edificios eran de cascajo. En el Gético se
construye con piezas compactas, sin relleno, lo que permite una elevacion del edificio, y unos soportes mer
gruesos. Esto se realiza en el Go6tico, sobre todo gracias al perfeccionamiento de las gruas en el siglo XiII.
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Villard de Honnecourt, del siglo Xl 6 XIV, recoge las maqguinas que se usaban para la construccion en su
album, que se encuentra en la Biblioteca de Paris. Ademas, se hace mas practico el sistema de extraccion
materiales en la canteria. Hay varios sistemas que economizan el transporte y que aceleraran la construcci

—Una primera devastacion en la cantera (las piezas ya no se trasladan en inmensos bloques).
—Se comienza, cuando es posible, el sistema de transporte fluvial.

—Se empieza a usar un recurso que se usaba ya en el Romanico de manera aislada: un corte a favor de las
capas estratigraficas, pero tiene el problema de la capilaridad, por eso s6lo se usa en las partes altas. Se s
denominar corte en Delit, que hace posible también la obtencién de piezas de gran tamafio.

Sobre todo a partir del momento pleno del estilo, también se va a observar una transformacion en la canter
Los edificios s6lo se pueden construir en verano, con el buen tiempo, por lo que en el Romanico, en las
estaciones frias se paraba toda la obra. En el g6tico se ahorran los parones estacionales gracias al trabajo
taller, donde se cortan en serie las piezas que se procedera a colocar en verano. Para que el sistema funci
es preferible que las piezas tengan una variedad lo mas reducida posible. Esta exigencia de disefios previo
mas detallados posibles hace que el maestro constructivo se convierta en un geémetra, y disefie las piezas
diferentes fases y técnicas. La normalizacién de estos sistemas hace que se especialicen los oficios en la
canteria, dandose una gran jerarquizacion en los puestos y trabajos.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk

La division clasica en periodos del Gético es:
Preclasico. (inicial o temprano).

Clasico.

Radiante.

Ademas de el Gotico tardio que se da en algunas regiones y paises.

« Arquitectura del Gético Preclasico o inicial.

El momento en que se empiezan a encontrar cambios en la arquitectura es a mediados del silgo XIlI, cuand
Romanico estaba en pleno esplendor en toda Europa. Sin embargo, en una region francesa en torno a Pari
gue se corresponde con el territorio de lle—-de—France, se construyen edificios que se ajustan a otras
soluciones arquitecténicas, y sus contemporaneos son conscientes de esas novedades.

Este territorio es la regiéon que domina directamente el monarca francés, por eso se conoce también como
Dominio Real y, en buena medida, la arquitectura se relacionara con la idea de la monarquia en Francia. E:
arquitectura surge, en buena medida, por una politica de relaciones estrechas y alianzas entre los reyes de
Francia y los Obispos. En la préactica, y revisando el panorama histérico de mediados del siglo XIl, la
monarquia francesa era muy fragil, y ademas de estar disgregado el territorio de la Galia, el rey sélo
controlaba un pequefio territorio, y los grandes ducados gozaban de autonomia propia.

A mediados del siglo XIlI, Luis VIl de Francia se casa con Leonor de Aquitania, que aporta su sefiorio a la
corona. Su matrimonio fue muy desgraciado, y el enlace terminé en separacion, y Leonor marcha a Poitiers
La situacién se agrava cuando unos afios después Leonor se casa con Enrique Plantagenet, cuya familia
dominaba en esta época los condados de Berry, Anjoy y Normandia, a lo que se suma con el matrimonio
Aquitania. Poco después, él se convierte en rey de Inglaterra con el nombre de Enrique Il. Sin embargo, se

43



ahora cuando se sienten las bases de la monarquia francesa y, de manera mas lejana, también se organiz:
condiciones para establecer el patrimonio territorial, y se debera en gran medida al Abad Suger de
Saint—-Denis. Los mecanismo por los que se ordena la monarquia seran basicamente econémicos. El Domi
Real francés estd muy bien comunicado, y es muy fértil, y se explotara muy bien en estos momentos.

Pero sobre todo, seran las teorizaciones politicas y administrativas las que siente las bases:
—Se asocia el heredero al trono de Francia (se eliminan los problemas sucesorios).
—Se intenta unificar el derecho (que sea el mismo para todos los ciudadanos).

—-Se desarrollan tradiciones magico-religiosas en torno al monarca, que se encontraran envueltas en gran
namero de leyendas. Una de estas tradiciones mas importantes es la Coronacion del Rey de Francia, en ur
ceremonia de Consagracion o unién real en la Catedral de Reims, donde se equipara, en cierto modo, al re
con el sacerdote.

Los reyes de Francia tenian ademas, segun la tradicién, poderes taumatirgicos, estaban especializados er
curacion de las escrofulas mediante las manos.

« lglesia Abacial de Saint—-Denis.

Es un antiguo centro de devocion cristiano, ya que en esta zona estaba enterrado el propio San Denis
(evangelizador de la Galia y santo patrono de Francia y su casa real).Segun su historia, Santa Genoveva
construyd una pequefia ermita sobre la tumba del santo. Carlo Magno construyé un monasterio con una igls
en cuya cripta se dispusieron las reliquias del santo.

A partir del Siglo X empiezan a enterrarse en Saint—Denis los monarcas de Francia. A partir del Siglo Xy,
sobre todo, a partir de Hugo Capeto se realizaran enterramientos sistematicos, convirtiendo el lugar en
pantedn real. Saint—Denis era también custodio de los Regalia (emblemas de la monarquia).

A este monasterio llega, en 1122 el Abad Suger de Saint—Denis, de origen muy humilde (hijo de labradores
Ademas de ser el Abad era consejero real. Es también el inspirador del primer intento de homogenizacién
legal. Cuando llega se encuentra con un edificio de época de Carlo Magno, probablemente en mal estado.
Plantea una reedificacion, pero hay dos problemas en su inicio: uno de caracter econémico, pues la abadia
estaba muy desorganizada financieramente; y otro religioso, pues era un edificio muy antiguo que la
comunidad monastica consideraba consagrado por Jesucristo. Para solucionar estos problemas el Abad se
sirve de varios trucos, puesto que nunca propuso un derribo completo, sino una ampliacién por yuxtaposici
respetando la fabrica anterior. A ésta ampliacion corresponde la ante—nave y la cabecera. El resto del edific
era carolingio, aunque ellos pensaban que estaba consagrado por Cristo. La primera obra que se propuso f
adosarle a occidente una ante—nave, que ya estaba terminada en 1140, y se cerraba a occidente por una
fachada que parte del modelo arménico con transformaciones que la convierten en el modelo de uno de los
tipos caracteristicos de fachada goética del norte de Francia. Introduce dos reelaboraciones del modelo que
luego seran muy seguidas, por ejemplo, en Notre—-Dame de Paris.

Los cuerpos altos de las torres, a partir del nivel del cuerpo central, se retranquea, disponiéndose una
balaustrada almenada. La consecuencia es un privilegio del rectangulo inferior que se acentia mas por la
disposicién de un rosetén en la calle central, que adquiere a su vez un papel mas importante. El rosetdn ac
como vértice de una composicion triangular, lo que se relaciona con una simbologia trinitaria.

Una vez concluida la fachada se procede a la realizacion de la cabecera. Se supone que aqui interviene un

segundo maestro, pero es dificil de asegurar porque no se conservan las partes altas de la cabecera. Aqui
da una de las primeras cabeceras planteadas por la disposicion continua de los absidiolos, que no sera el (
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modelo gético. Se consagré en 1144 en presencia del rey de Francia. En fecha posterior al gético se reedifi
pero se conserva su planta. Se supone gue la innovacion de la cabecera en absidiolos deriva del deseo de
los ventanales tengan un mayor desarrollo con un sistema de iluminacién continuo. La cabecera reelabora
sistema de peregrinacion sin interrupcion de los muros. La luz en el gético significaba belleza y se relacione
en los textos de la época con ella.

Una vez construidas ambas partes sin alterar lo antiguo, Suger pasé a la siguiente fase: propone que, sin
destruir lo antiguo, se realicen unos muros nuevos que envolvieran el edificio por el exterior. No pudo llevar
a cabo porgue muri6 en 1151, y el edificio no termino hasta el siglo XIII.

« lglesia de Saint—Martin—des—Champs.

Hoy en dia se ha convertido en Museo de Artes Técnicas, en Paris, y se conservan algunos de los espacio
medievales.

Lo mas llamativo es su cabecera, de mediados del siglo XIl. Es una cabecera irregular porque se adapta a
edificio anterior. El absidiolo del eje se compone como un trilébulo, y alcanza un desarrollo mayor, pero
siguen siendo absidiolos continuos. Se sabe que se construye por iniciativa de Abad Hugo, pero no se conc
la fecha de consagracion. El abad muere en 1142, por lo que parece l6gico pensar que el modelo para esta
cabecera fuera Saint—Denis, aunque no es seguro. En este caso si se conservan las partes altas de los mu
se puede revisar el nuevo tratamiento interior del muro como una pantalla luminica creada por ventanas
abiertas una a continuacion de la otra, separadas so6lo por los soportes de los arcos.

* Catedral de Sens.

Se construye también en la década de 1140. Sens no es una ciudad enclavada en el dominio francés, pero
si estaba muy vinculada a la monarquia por su obispo, Henry Sanglier. Se trata de otra de esas grandes
alianzas entre el Alto Clero y la Corona.

En la segunda mitad del siglo XIlI, la Catedral sufrié un derrumbe que eliminé varias de las partes de la
primera construccion.

Se organiza como un edificio, en cierta medida, aln vinculado a la tradicion. La cabecera se compone por L
santuario de planta semicircular rodeado por girola, sin absidiolos y precedido por un muy desarrollado corc
(que luego sera un rasgo muy repetido), lo que genera un desplazamiento del transepto hasta casi el centrc
la planta. A continuacién, el transepto (que actualmente estd muy reformado, es una reconstruccién), remat
en sus brazos por absidiolos en el muro de fondo. Aparece una organizacion planimétrica alin muy vinculac
a las cabeceras escalonadas del Romanico. En planta, el desarrollo del coro seria la Unica novedad percep

En alzado, sin embargo, es un edificio absolutamente pionero, tanto que esa organizacion no reaparecera ¢
Francia hasta al menos finales de siglo. Se organiza un alzado tripartito (el tipico alzado del gético
pre—clasico seria cuatripartito), aqui, este alzado, sin embargo, sera después caracteristico del Gético Clas

Se organiza con: arcadas de separacion de naves, triforio y cuerpo de ventanales. El maestro de Sens se a
a prescindir de la tribuna, pero no a elevar el edificio (de escaso desarrollo), debido sin duda a la ausencia
la tribuna, elemento estructural que se suprimira después, sustituido por un segundo piso de arbotantes a Iz
altura de donde estaria dicha tribuna. Este sustituto estructural no aparece aqui, por lo que no se eleva el
edificio.

Ademas, en Sens, a pesar de su precoz alzado, se mantiene otra de las caracteristicas de este Gético inici

gue es la utilizacién de bdovedas sex—partitas (b6vedas compuestas por seis plementos, dos nervios diagon
y uno transversal, que dividen en seis partes el tramo). Se disponen usualmente sobre un tramo cuadrado,
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gue tiende al cuadrado, esto es lo caracteristico de esta época. La estructura de la béveda genera un tipo c
apoyos propios a estas bovedas, que son los apoyos alternantes, pues lo mas delicado de la boveda son la
esquinas de los tramos, donde se colocan soportes muy potentes, después, los soportes del nervio transve
son mas ligeros. En Sens, esos soportes ligeros son columnas pareadas. A medida que avanza el Go6tico, ¢
tiende a la normalizaciéon de los soportes, que todos sean iguales, incluso aln en las bovedas sexpartitas.

El cuerpo de ventanales superior era muy angosto, de ventanales muy pequefios.

Las bovedas son de perfil muy abombado, cupuladas, esto es algo muy caracteristico de este periodo. Este
curvatura de las clpulas remite a una temprana cronologia.

« Catedral de Noyon.

Es uno de los edificios mas imaginativos y complejos de toda la arquitectura gética. La canteria estaba a ce
del primer maestro de Noyon. Tiene muchas fases constructivas, que se resumirian asi:

A/.1150-1170. Primer maestro de Noyonrealiza la cabecera e inicia el transepto.
B/.1170-1205. Segundo maestro de Noyonmodifica el disefio del transepto, lo termina y construye las nave

El primer maestro plantea una cabecera que ya incorpora la solucién de los absidiolos contiguos. Se compc
de cabecera semicircular, rodeado por girola y con absidiolos contiguos. En alzado, se mantiene muy ligadc
la tradicion anterior, y compone un santuario muy equilibrado y tradicional, compuesto por arcadas de
separacion de naves, tribuna (que tiene ventanas en el muro de fondo, que podria ser algo posterior), desp
una arqueria ciega, rematando con un cuerpo superior de ventanales.

En 1170 se hace cargo de las obras el segundo maestro. El primero habria planeado un transepto tradicion
gue el nuevo maestro transforma por completo. Se ha supuesto que esta solucion del transepto derivaria ds
soluciones del Romanico pleno en Alemania, de las cabeceras triconques, pues aparece aqui un transepto
rematado con absidiolos en hemiciclo.

De todas formas, la verdadera novedad es el alzado:

Arqueria ciega seguido de un ventanal sencillo, después un triforio, al que sigue un cuerpo de ventanales e
muro desdoblado hacia dentro (el desdoblamiento se advierte en el interior), y finalmente otro cuerpo de
ventanales en el muro desdoblado hacia fuera. Esta organizacién no se repetird nunca, pues muy compleja
dificil, aunque crea unos grandes efectos: multiplicacién de los ventanales y la luz, desmaterializacién del
muro...

La nave del edificio es posiblemente también del segundo maestro. En ella aparece la alternancia de sopor
La novedad o anomalia es la aparicion de bovedas cuatripartitas. La explicacion seria que, al principio, se

pensaba colocar bévedas sex—partitas, por lo que se usan los soportes alternantes, pero después, sobre la
marcha, se vieron anticuadas las bévedas sex—partitas y se colocaron cuatripartitas, sin cambiar los soport

En lo referente al alzado de la nave, que también se atribuye a este segundo maestro, se usa un esquema
simple que responde a la articulacién cuatripartita tipica del Gético inicial: arquerias de separacion de nave:
tribuna, triforio y cuerpo de ventanales.

« Catedral de Senlis.

Es uno de los edificios mas curiosos del momento. En 1191 se realiza una consagracion, aunque no parece
estar totalmente terminado.
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PlantaPosee un importante y evidente niumero de irregularidades, cuya posible explicacion es que se const
sobre un edificio anterior, que condiciona la nueva construccién. Cabecera semicircular rodeada por girola
con absidiolos contiguos. En la nave central, soportes alternantes que soportan bévedas sex—partitas.

AlzadoOrganizacion tripartita compuesto por arcada de separacion de naves, tribuna y cuerpo de ventanale
(se prescinde del triforio). Tiene una configuracion del alzado de tipo romanico.

Es un edificio extrafio, pues incorpora novedades goéticas y, a la vez, la ejecucién de algunos elementos col
el alzado es romanica. Esto se debe a que el ejecutor seria de tradiciébn romanica, y no sabe realmente mal
el nuevo lenguaje arquitectonico.

El cuerpo de ventanales fue modificado en el siglo XllI, ampliando el tamafio de las ventanas.

En los afios 60 del siglo XllI se inician las dos obras mas maduras de este momento inicial del Gético, en la:
gue ya aparecen novedades que se afianzaran en el Goético Clasico. Ambas comienzan obras hacia 1160,
la Catedral de Laon y la Catedral de Notre-Dame de Paris. Ambas incorporan, a partir de 1170, el sistema
de construccién a contralecho.

* Catedral de Laon.

Alarga mucho sus obras, pues no se realiza de forma continua, aunque las diferentes fases constructivas le
lleva a cabo el mismo maestro. Parece terminarse en 1215. No se conserva la cabecera original, pues se
reformé posteriormente. De la original se conserva el transepto, y la cabecera se sustituye por una rectangt

Originalmente tendria una cabecera semicircular rodeada por girola, transepto muy desarrollado con un
absidiolo en el muro de fondo de cada brazo. Recuerda a las cabeceras escalonadas.

Las naves y el crucero que se conservan son los originales. En Laon sigue usandose el sistema de
abovedamiento sex—partito, pero aparece ya una tendencia a la normalizacién de los soportes (esto ocurre
también en Notre—Dame), pues la mayoria corresponde al mismo tipo: un gran pilar cilindrico. Alguno de lo:
soportes no son cilindricos, sino pilares acantonadosnucleo cilindrico al que se adosan columnillassera el
caracteristico del Gotico Clasico.

A partir de los afios 70 se usa el sistema a contralecho. Las piezas cortadas con este sistema suelen coloc:
en las partes superiores, y asi ocurre aqui también.

Alzadocaracteristico del Gético preclasico: arquerias de separacion de naves, tribuna, triforio y cuerpo de
ventanales.

En Laon, ya a principios del siglo Xlll se construye una fachada occidental, que toma como punto de partids
la reelaboracién de la fachada armonica normada hecha en Saint-Denis. Es llamativa la composicién de la:
partes altas de las torres, pues aparece una especie de baldaquinos dispuestos axialmente al nlcleo de la
Es una fachada dinamica y claroscurista.

 Catedral de Notre—Dame. Paris.

Se inicia también hacia 1160. El primer maestro de Notre—-Dame comienza la construccién de un nuevo
edificio muy ligado a la monarquia francesa, que pretende asentar la capitalidad del Dominio Real en Paris.

Este primer maestro construye la cabecera. Se trata de un santuario de planta semicircular rodeado por dol
girola, y que presenta como mayor caracteristica el decidido y amplio desarrollo del coro.
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En lo referente a la planta, el edificio se ajusta a las novedades del momento.

En el alzado, sin embargo, presenta una articulacion muy conservadora: arcada de separacion de naves,
tribunas y ventanales. Las tribunas fueron reformadas en el siglo XIX en la restauracion de Violet-le-Duc,
originariamente no estaban abiertas con ventanales al exterior, lo que haria del edificio un lugar mucho ma:
0SCuro.

Se supone que en exterior de la cabecera no se construyen en este momento arbotantes, lo que haria del
conjunto algo alin mas conservador. Se supone que precederia de la siguiente campafia constructiva, y se
construirian para armonizar la cabecera con el resto del edificio.

En 1180 entra el segundo maestro de Notre—Dame. Hasta entonces se habia construido la cabecera y part
coro. En 1190 se comienza a la vez que se continda el coro, se realiza la fachada, dandose el caso de que
ambas cuadrillas constructivas se encuentran en 1120, dando lugar a un quiebro en los ajustes y en la
continuidad lineal de las naves, aungque este fallo practicamente solo es perceptible en planta.

Este sorprendente ritmo constructivo, con las dos cuadrillas trabajando en el oeste y en este, tiene una razc

—No era demasiado infrecuente que se construyese la fachada occidental de los edificios antes de que se
abovedase el interior, pues la estructura de la fachada funcionaba también como una especie de muro de
contencién, para contrarrestar y amarrar empujes de las cubiertas. Los contrafuertes occidentales, por esta
razon, son enormemente potentes, mucho mas que el resto del edificio.

Este segundo maestro organiza ya un alzado cuatripartito. En Paris y su entorno es infrecuente el uso del r
desdoblado, y tampoco usan triforio, probablemente debido al estilo del segundo maestro de Notre—Dame,
pues aqui tampoco aparece el triforio ni los muros desdoblados, aunque es un alzado cuatripartito.

AlzadoSe organiza el muro con arcadas de separaciéon de naves, tribuna abovedada, rosetones y después
cuerpo de ventanales. Las tribunas poseen funcidn estructural, y estan abiertas por ventanales en el muro
exterior. Los rosetones actuales son de la restauracion de Violet-le—Duc, pues en el siglo XIll se ampliaron
los ventanales tomando el espacio de los rosetones, eliminandolos. La existencia de estos rosetones esta
perfectamente documentada, por lo que en su restauracion se reconstruy6 parte de ellos.

Los rosetones originales eran ciegos, dato que Violet-le—-Duc desconocia, por lo que los realiza abiertos y
vidriados, mostrandolos al exterior, cosa imposible en los originales, pues eran ciegos.

En lo referente al sistema de apoyos y cubiertas, Notre—Dame se parece a Laon. Se da una casi completa
normalizacién de los apoyos (pilares cilindricos), aunque siguen construyéndose bdvedas sex—partitas y mu
abombadas.

FachadaEsta muy restaurada en sus detalles, aunque en su estructura general debe corresponder al origin
una reelaboracidn de la fachada arménica normada, aunque es clasica y serena, no como ocurria en Laon.
importante el gran rosetén, el retranqueo de las torres, las arcadas caladas ante las torres y entre ellas,
funcionando como teldn para tapar el tejado a doble vertiente de la nave central, aunque continla

apreciandose. También hay un pequefio retranqueo en la separacién entre el piso inferior y el superior,
dandose una balaustrada que crea una pequefa terraza.

« Arquitectura del Gético Clasico.

Se suele considerar que la primera construccion que debe incluirse en este nueve periodo es:

* Catedral de Chartres.
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Posiblemente se trataba de un edificio muy antiguo, incluso un santuario pre—cristiano, que después se
convierte en el santuario mariano mas importante de Francia. En esta catedral se custodiaba una imagen d
Virgen muy antigua. Ademas, a partir del siglo X tuvo mucha mas importancia al recibir una gran reliquia: L
Santa Tlnica (supuesta tinica que llevaba la Virgen al dar a luz a Jesus).

Ademas de ser un viejo santuario Mariano, y portador de reliquias, en el siglo Xll Chartres era una ciudad
muy vinculada a la Monarquia, pues alli se celebraban las Asambleas reales, lo que también repercutird en
configuracion del edificio.

Existia un primer edificio, no se sabe de qué época del Romanico, con una cripta en la que se custodiaba I
Santa Tunica. Este sufrié un incendio parcial en 1134, en el que sélo pereci6 el portico. En 1150
aproximadamente, se construyd un nuevo acceso a occidente que contaba con la llamada Portada Real. E:
estructura se denomina asi porque sdlo se abre una vez al afio, cuando el rey entra en la catedral con moti
la Asamblea Real. Es una obra tremendamente simbodlica.

En 1196 sufre otro incendio, esta vez devastador, en el que sélo sobrevive la Portada Real. En un primer
momento la poblacién de Chartres crey6 que la Tunica Sagrada también habia resultado calcinada. Sin
embargo, al iniciarse las tareas de desescombro se descubrié que la tanica se habia conservado sin ningur
dafio en la cripta, por lo que se tom6 como una indicacién de que la Virgen les estaba sugiriendo que
reconstruyeran y renovaran el antiguo edificio. Asi, se iniciaron las gestiones para construir una catedral de
grandes dimensiones en la que se aprecian ya las caracteristicas e innovaciones del Gético Clasico. La
financiacién fue muy costosa. Las obras comenzaron inmediatamente y progresaron a gran velocidad, pues
gue, como se sabe con certeza, se usaron plantillas, se evito el parén invernal, se construyeron piezas en s
etc.

Se inicia en 1196-97, en 1221 se consagra la cabecera y en 1260 se terminan las obras.

PlantaLo mas llamativo es que los absidiolos de la cabecera no son continuos, estan separados, lo que se
deberia al deseo de conservar la morfologia romanica de la cripta. El coro es muy desarrollado. A pesar de
arcaismo de la cabecera, en Chartres se centran las caracteristicas definitorias del Goético Clasico:

* Los apoyos se normalizan optando por la formulacion del pilas acantonado en todo el edificio.

» Como consecuencia de los apoyos 0 como causa, las bovedas son cuatripartitas sobre tramos de p
rectangular. Esta estructura de los apoyos, el tramo y la béveda se denomina tramo barlongo. En
teoria, este tipo de organizacion (si funciona correctamente) presenta una ventaja constructiva notal
y es que cuando un tramo barlongo funciona correctamente, en caso de derrumbamiento solo se ca
uno y no todo el edificio.

» En alzado también aparece un nuevo tipo de articulacién de los muros, que también serd caracteris
del Gotico Clasico, y que es el alzado tripartito. Se compone de arcadas de separaciéon de nave,
triforio (se elimina la tribuna) y cuerpo de ventanales. El triforio es, de momento, ciego, sé6lo se abre
al interior de la nave. Al ser el triforio mas mas pequenfio y reducido en tamafio que la tribuna, el
espacio que se ahorra en el muro se utiliza para ampliar el tamafio de los ventanales.

« Para poder prescindir de la tribuna y, al mismo tiempo, elevar el edificio en Chartres se introduce ott
caracteristica innovacion: el segundo piso de arbotantes. Los arbotantes ya aparecian en el Gético
preclasico, lo caracteristico ahora es la colocacién de un segundo arbotante en el lugar que
corresponderia a la tribuna. Sustituye estructuralmente a la tribuna, pues se desarrolla del mismo
modo sobre la nave lateral descargando los empujes de la cubierta de la nave central. En Chartres,
embargo, se aprecian tres pisos de arbotantes, de los cuales el piso superior fue un refuerzo estruct
del siglo XIV que no solo descarga empujes, sino también funciona como contencién de las zonas
mas altas por causa del viento. Asi, hay tres pisos de arbotantes: el tipico piso romano, el segundo
Gadtico, y otro del siglo XIV adosado a la cornisa. Los arbotantes de los dos pisos inferiores se unen
mediante unos arquillos ciegos.
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Originalmente, el coro estaria cerrado y todo el espacio interior (como en todas las iglesias medievales) est
compartimentado.

« Fl L aberinto de la Catedral de Chartres.

Se trata de una alusion simbdlica al laberinto de Dédalo, el primer arquitecto conocido de la arquitectura
griega. Es tan solo un prodigioso dibujo en el pavimento de la nave mayor que alude al mitico fundador de |
arquitectura.

TribunaSe desarrolla en extensién sobre la nave lateral, y desempefia una funcién estructural, porque amai
contrarresta los empujes de la béveda central.

TriforioEs un elemento que procede de los ensayos normandos en los muros desdoblados, que se situabar
el espesor del muro. El triforio es un espacio practicado en el espesor del muro, al igual que los muros
desdoblados, de los que deriva, pero el triforio no esta acristalado, no se abre hacia fuera, sino sélo hacia |:
nave central, es simplemente un pasadizo de transito.
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