El siglo XIX es un siglo extraordinariamente complejo y denso en todos sus aspectos, tanto mas en el
artistico, un siglo en el que se mezclan cosas muy complejas y diversas, incluso contradictorias. El arte difie
con lo visto hasta el momento de forma casi radical, puesto que anteriormente cada estilo estaba aislado el
segmento temporal, era independiente y no habia ningln estilo o corriente mas que se contrapusiera a él
contemporaneamente. Sin embargo, en el siglo XIX se dan diferentes formas de ver el arte. Hay un arte cul
que procede de los estamentos cultos, relacionados con las elites que manejan la cultura, la historia, la
politica...un arte culto que busca crear unas formas que satisfagan las expectativas estéticas, es el arte que
respaldan las instituciones encargadas de difundir las manifestaciones artisticas: las Academias. Es un arte
disfrutan las elites. Es una tipologia heredera del arte pasado. La diferencia con ese pasado estriba en que
contra ese arte culto en este siglo aparece el arte popular, que no tiene ni la misma procedencia ni la mism:
difusién ni manifestacion que el culto. Este arte popular no esta tan pendiente de someterse a unas leyes
estéticas y artisticas, sino que esta mas preocupado por hacerse entender, por ser comprensible y expresa
ideas y sentimientos de aquella parte de la sociedad que reflejan, que no es la parte dirigente, sino el puebl
mucho mas protagonista en este siglo que en el pasado. Asi, como protagonista de su propia historia, nece
un arte que manifieste sus pensamientos y deseos. Mientras el arte culto se mostraba con el cuadro de
caballete, el popular lo abandona para expresarse con materiales mas populares y al alcance del pueblo, c
son las estampas, imagenes que se reproducen en papel, y que no son obras Gnicas, sino obras de las que
pueden obtener multiples ejemplares. Son obras que resultan de un procedimiento muy diferente al del cua
como es la estampacién, y son imagenes con unas tematicas y unas estéticas muy diferentes del arte culto
seran disfrutadas por un mayor nimero de personas, porgue estan mas préximas a la mentalidad del public
ademas, serdn mas baratas. Esas estampas van a integrarse en los medios de difusién que seran también
populares, como seran las publicaciones periddicas y, por tanto de estas imagenes no tiene nada que ver c
las obras del arte culto. Por otra parte, el medio de expresion de esas imagenes, que pueden ser publicada
como hojas sueltas, intentaran competir con las obras de arte, y se utilizardn como decoracién y disfrute de
pueblo. Este arte popular mas abundante, sencillo, democratico y préximo, no solo convivird con el arte cult
sino lo condicionara, contaminandolo de unas propuestas que solamente llegaran a formar parte del arte cL
después de haberse consolidado en el arte popular. Las imagenes mas realistas se abriran camino en el ar
popular y después accederan mas facilmente al arte culto. Esta influencia y presencia de estas dos formas
entender el artes sera una de las novedades de este siglo XIX.

En este siglo no se inventd practicamente nada, sino que potencia aspectos que anteriormente no habian t
la importancia de la que gozaran ahora. El arte culto y el popular estaban al servicio de dos tipos de
personajes, y de dos clases sociales: burgueses y proletarios.

Ademas, el siglo XIX se abre tras dos acontecimientos sustanciales: el iluminismo o ilustracién fruto de la
Revolucion Francesa, y la Revolucion Industrial y la nueva estructura social que ésta trae consigo.

Ese iluminismo (las ideas procedentes de la llustracion, el pensamiento, el progreso...) favorecera
especialmente los aspectos de racionalizacion, de analisis de las circunstancias, de blsqueda de explicacic
cientificas, de abandono de los pensamientos dogmaticos y religiosos. La sociedad no se conforma ya con
ideas implantadas desde una justificacion religiosa, sino que ahora las verdades han de mostrarse logicame
Este pensamiento sometera las actuaciones sociales y politicas, y como consecuencia aparece un fenémet
tan importante como la Revolucién Francesa, que invierte el orden establecido, a partir de la cual del Antigt
Régimen desaparece. Se implantan las libertades, los subditos se convierten en ciudadanos, y ejercen sus
derechos. Consecuencia también de ese pensamiento ilustrado, o contemporaneo, se produce otra alteraci
del status, y que se plasma en niveles tecnoldgicos, como sera la Revolucién Industrial, que cambiara las
relaciones laborales y sociales, pasando de una economia agricola a una industrial, algo importante a todo:
niveles, porgue las fabricas necesitaran una mano de obra que vendra del campo, haciéndose mas amplias
ciudades y su sociedad. Las condiciones de trabajo son extraordinariamente diferentes, asi como sus
condiciones de vivienda, etc. Se crea por tanto una poblacion insatisfecha, que vive de un salario y que det



acomodarse a unas formas de vida a las que no estaba acostumbrada. Esto creara un sistema inestable gL
desembocara en los movimientos revolucionarios sociales y politicos.

La sociedad del Antiguo Régimen, dominada por los padres temporales y espirituales (reyes y eclesiasticos
perdera su papel director, y sera sustituida por nuevos estamentos, que seran el poder econémico, el Estac
(que asume el papel de la monarquia)..esa subversion en la sociedad influye de manera directa sobre el arf
gue se colocara al servicio de esa nueva sociedad.

Se observa a lo largo del siglo una cuestion evidente: la sociedad y el arte dejan de ser religiosos, para otol
ese poder a otros grupos, cuya manifestaciéon se produce también en la teméatica del arte de este siglo. Est:
laicizacion del artes se constata a través de todas las manifestaciones artisticas. Se creardn nuevas tipolog
arquitecténicas, la pintura ya no sera religiosa, etc. Las catedrales seran sustituidas por estaciones de tren,
museos, viviendas burguesas...

El arte no estara bajo la direccion de los mismos protagonistas que la dominaron hasta ahora, sino que ser:
mas democratico, y llegara a un mayor nimero de personas. Este arte mas democratico y popular es much
menos comprensible para el pueblo que lo que habia sido en épocas anteriores, probablemente sea esta la
contradiccion del arte del siglo XIX.

El arte ejerce la libertad conseguida por la llustracion y la Revolucién Francesa para renegar de la tradicion
rompe con las normas y, pretendiendo crear un lenguaje nuevo, se convierte en un lenguaje hermético y
rechazado por su propia sociedad.

Esta circunstancia de rechazo al arte que rompe con la tradicién, hace que al lado de ese arte nuevo o de
vanguardia, aparezca un tipo de arte de caracter tradicional, que mantiene todas las relaciones con los
argumentos académicos. A lo largo del siglo, ademas de un arte culto y otro popular, habra un arte de
vanguardia junto y en oposicién con un arte oficial tradicional, y que sigue siendo defendido por las
Academias, y también sigue respaldado por aquella parte de la sociedad que sigue aspirando al status pre\
la Revoluciéon Francesa; el poder defiende ese arte oficial, es el que representa a las diferentes naciones er
concursos de caracter oficial, en los premios de las academias, o los que obtenian medallas internacionale:
las exposiciones universales. Era el arte que gozaba del favor del Estado y que acaparaba a la prensa
especializada, frente al arte de vanguardia.

Al lado de esto hay también toda una infraestructura que acomparia estas manifestaciones artisticas, y es ¢
se empieza a estudiar de forma sistematica la Historia del Arte, se tiene un conocimiento de las propuestas
anteriores, se realiza también un andlisis critico tanto del arte del pasado como del presente. El siglo XIX
contempla la aparicion del critico del arte, del historiador del arte, y también del mercado artistico, puesto g
el mecenazgo desaparece y es sustituido por ese mercado, es decir, el artista crea unas obras que trata de
vender a unos compradores, para lo que ademas necesita mediadores, surgiendo asi la figura del marchan
arte, que sera decisiva en la evolucién y éxito de determinados pintores o estilos.

Al cambiar los clientes también cambian los artistas, que deben ganarse la vida con su obra, por lo que
cambian su mentalidad. Ya no son protegidos por instituciones o mecenas, por lo que cambia su actitud an
disyuntiva de ser fieles a sus creencias artisticas (con el riesgo de no ser entendidos y fracasar) o plegarse
gustos de la parte de la sociedad que pagaria sus obras, cayendo en el arte oficial.

NEOCLASICISMO

Supone el primero de los estilos del Arte Moderno. Tiene una época de inicio poco concreta puesto que se
cimentando a lo largo de un gran niumero de afios, y sobre todo en la segunda mitad del siglo XVIII. Los
mayores logros apareceran a principios del siglo XIX. Hay autores que piensan que el neoclasicismo se pue
ir apreciando en la segunda mitad del siglo XVIIl, dando como razones, sobre todo, la transformacién del



mundo cultural a partir de la divulgacién del pensamiento de la llustracion. Ese pensamiento tendra una
profunda relacién con el neoclasicismo, y va a incidir y fomentar el cultivo de la razén, de las experiencias
racionales y las explicaciones légicas. Tratara de sustituir los comportamientos irracionales. Eso tendra su
repercusion en el Arte.

llustracion y Neoclasicismo seran términos que apareceran muy frecuentemente relacionados, pero es
necesario distinguir que aun cuando aparezcan relacionados no son idénticos, porque hay planteamientos
artisticos que no se pueden explicar exclusivamente por el pensamiento ilustrado. Hay, ademas, ocasiones
gue las obras artisticas pueden ser plenamente neoclasicas y estar realizadas por personajes que, en cuan
su comportamiento ideoldgico, no comulgan con los principios de la llustracién, sino con planteamientos mé
reaccionarios, sobre todo en arquitectura.

Algunas de la novedades del Neoclasicismo se explican a partir del espiritu ilustrado, como la blusqueda de
claridad en la exposicidn de un mensaje claro. Los elementos que constituyen las obras artisticas se presel
con la claridad suficiente como para el mensaje pueda entenderse. Tanto en arquitectura como en pintura
escultura, van a rechazar cualquier elemento que entorpezca una comunicacion clara.

Esa blsqueda de claridad responde igualmente a la finalidad de ensefianza civica que asumira el arte en e
época. Ademas, el concepto de claridad responde también a la racionalidad del lluminismo.

Esa claridad se aprecia en que todos los géneros artisticos eliminaran aquellos elementos que entorpezcar
comprension, por ejemplo, suprimiendo toda decoracién superflua, usando exclusivamente los medios
imprescindibles.

En esta época, el arte se entiende como un elemento mas, que puede servir como elemento educador de I
ciudadanos, llamados a participar en la vida social y politica para asi construir una sociedad mejor, siendo «
el arte uno mas de los recursos de ensefianza civica. Es un ate para educar, y lo que se pretende es que e
ensefianza alcance de forma clara a todo el mundo. Se busca conseguir una sociedad mejor, tomando corr
ejemplo los valores civicos y la sociedad que se habian dado en Grecia y Roma. Se ponen en préactica las i
de Rousseau, que sefialaba que la Humanidad era naturalmente buena, que el hombre no estaba contamir
por ninguna circunstancia que le llevase a actuar contra sus semejantes, habitando un mundo feliz en conte
con la naturaleza. Esta idea de que es la sociedad, al crecer y evolucionar, la que convierte al hombre en u
injusto y malvado, sera asumida también por los artistas neoclasicos, transmitiendo también la idea de vuel
los origenes, a la época feliz de la Humanidad: la época clasica.

Uno de los aspectos mas interesantes de la constitucion del Neoclasicismo sera la aparicion de una serie d
textos y tratados que hablan sobre la necesidad de crear un tipo de Arte concreto y recuperar el pasado cléa
Esta circunstancia esta también en intima relacion con el pensamiento ilustrado, con el deseo de
racionalizacion y ensefianza.

La presencia de estos textos muestra también que el ejercicio de racionalidad que supone la existencia de
teorias es dificil llevarlo a la practica o, al menos, es mucho mas rapido plasmar esos pensamientos por es
gue a través de una obra artistica. Las primeras aportaciones en las que se atisba el Neoclasicismo son
bastante mas tempranas que las grandes obras artisticas.

Hay una serie de pensadores que irdn sugiriendo maneras de enfrentarse con el arte. Uno de estos autores
un pintor bohemio establecido en Espafia: Mens. Este hombre sera el autor de una serie de textos que hab
sobre todo, del concepto de belleza, ya que sobre este término se ira reflexionando a lo largo de este perio
Se piensa que la ensefanza civica serd mas efectiva si es ademas bella, serd mejor asimilada por los
ciudadanos si es asi. En el siglo XIX, ademas, se produce un cambio en la interpretacion de la belleza,
pasando a ser algo relacionado con la armonia, el equilibrio, la imitacion seleccionada de la
naturaleza..Pretende poner de nuevo en marcha el mecanismo clasico, copiar del natural lo mas bello.



El arte debe, ademas, corregir la naturaleza. Todo debe acomodarse entre la idea de belleza y la expresiér
la misma, equilibrio entre idea y forma. Este ideal ira transformandose en el siglo XIX, siendo lo mas

representativo el cambio que se produce con respecto al modo en que el arte ha de asumir su protagonista
esta época se piensa que las conquistas del Renacimiento pueden seguir siendo validas, aunque si matiza
En el Renacimiento se estableci6é que el arte debia ser la imitacion de la naturaleza (ver la naturaleza en ur
cuadro como si fuera una ventana) de la forma mas fiel posible (de ahi la busqueda de la perspectiva, etc.).

En el siglo XIX se sigue manteniendo ese concepto de imitacion de la naturaleza, y también imitacion de
aguello que se imagina. Esto irA cambiando hasta entender el arte no como una imitacién, sino como una
expresion, tanto de sus sentimientos como de su imaginacién, etc. Cuando se entiende que el arte no debe
aspirar a copiar la naturaleza sino a expresar los sentimientos del autor, hay una separacién de lo que se
entiende por belleza cuando es imitativo (la imitacion es bella cuanto mas perfecta) o cuando es expresiva
(belleza es la forma mas eficaz de transmitir los sentimientos). El concepto de belleza formal se sustituira p
un concepto de belleza mas profundo. El concepto de belleza neoclasica sera el tradicional, en términos
clasicos. Mens aboga también por ir ajustando los recursos a este concepto, e ir empleando los medios
necesarios para transmitir esa idea de belleza. Estas ideas literarias, sin embargo, tendran poca repercusio
su obra, aln en la érbita de lo barroquizante.

Lo barroco, alin muy latente, tiene un sentido alejado de lo neoclasico, es mucho mas complejo en la forma
espacio, etc. El barroquismo se ird transformando, llegando a platearse la disolucién de dicho barroquismo
dos vias: la pérdida de trascendencia, y la aplicacién de férmulas, mediante recetas. Esto se traducira en la
estética del Rococd. La otra via sera el barroco clasicista, ir perdiendo algunos elementos de complejidad p
crear obras mas en la linea de lo solemne, de los grandioso.

El Rococo era un tipo de arte favorecido sobre todo por la clase aristocrética, que gustaba de rodearse de
objetos agradables. Los neoclasicos atacaran este tipo de arte insulso y sin aspiracion, lo que traera como
consecuencia la eclosion de un arte muy complejo y definido, que no tiene porqué ser un arte uniforme, que
extendera a todo el mundo cultural, en toda Europa se asumird el principio artistico neoclasico.

El espiritu revolucionario se extendera rapidamente, y con él, el movimiento artistico neoclasico. El ambito
geografico por el que se extiende el Neoclasicismo es muy amplio, no sélo Europa, sino también Estados
Unidos. Se va a materializar el pensamiento artistico neoclasico a través de todos los géneros tradicionales
pintura, escultura y arquitectura, y es probablemente el Gltimo de los estilos artisticos unitarios y totales a
todos los géneros.

Por otra parte, también el Neoclasicismo tiene en comun con los estilos del pasado el estar relacionado o
dependiendo de los poderes del Estado y los poderes econdémicos para sus supervivencia. Las obras las
encargan grandes mecenas o el Estado.

Existen en este momento una gran cantidad de textos que sentaran las bases del Neoclasicismo, junto con
Mens, hay otra serie de nombres que aportan también su vision:

Lessing, autor del texto basico El Laocoonte, en el que hace un analisis de esta obra clasica y, sobre ella,
argumenta la serenidad en la figura, el sentimiento contenido, alegando que esta caracteristica clasica
reposada y tranquila debe impregnar también el arte nuevo, el arte neoclasico.

Piranessi, quien trata de demostrar que quienes hicieron una mayor aportacion a la historia de la cultura y |
arquitectura fueron los romano, no los griegos.

Milizia, que escribié una serie de textos sobre arquitectura, y que se opone a Piranessi pensando que quier
mas contribuyeron a la cultura y la arquitectura fueron los griegos.



Hay otros autores que no tanto reflexionan sobre como tiene que ser el arte, sino que se fijan en el arte del
pasado, y tratan de entender su desarrollo y forma, de si existié un proceso desde una época que
transformando las propuestas hubiese desembocado en otro arte diferente. Asi, surge también la Historia d
Arte, iniciada por Winckelmann, que pondra su mirada en el mundo clasico. Lleva a cabo un estudio del
mundo clasico, del arte griego, tratando de ver su evolucion, trata de racionalizar cémo habia sido
histéricamente el arte griego, su proceso. Escribi6é Historia del arte de la Antigliedad en 1764, en el que hak
de diferentes épocas, etapas sucesivas:

 Primitiva o arcaica. Es la que precede a Fidias.

» Sublime o grande. Es la época de Fidias y sus continuadores.

* Bella. Es la que va de Praxiteles a Lisipo.

* Imitativa. Es una mera repeticion de las férmulas ya conquistadas desde Fidias.

Esa manera de entender el arte desde su origen a su fin es lo que constituye la Historia del Arte.

El arte clasico, el de la época feliz que se afiora, se pone de moda en todos los sentidos. También contribu
esto la aparicion de dos grandes yacimientos arqueoldgicos y sus excavaciones, como son Pompeya (se
empieza a excavar en 1748) y Herculano (1738). La aparicion de estas dos grandes muestras del Arte Clas
favorecera el interés y la curiosidad por todo lo referente a este tipo de arte.

No obstante empiezan a ponerse en contacto también con otras civilizaciones, pues ya a finales del siglo
XVIII, principios del XIX, aparece una nueva corriente, que es la de los viajeros, que iran descubriendo
nuevos lugares, culturas y fendmenos artisticos. Es ésta una corriente fruto de la curiosidad, y también frutc
de las expediciones napolednicas, sobre todo las de Egipto, descubriendo asi una nueva civilizacién y sus
tesoros.

El Arte Neoclasico, ya casi consolidado, con el conocimiento de esa nueva civilizacién presentara unas
alteraciones, incluyendo elementos también egipcios, pudiendo hablar de una etapa del Neoclasicismo con
personalidad propia: el Estilo Imperio, incorporando ademas dentro de él lo decorativo.

La constitucién de ese nuevo arte neoclasico sobre la base de un arte del pasado, con una intencién concre
gue es la de servir como un elemento de transformacién social, esa apuesta por el concepto de lo bello, etc
esta también ligado a otros dos aspectos 0 novedades que se han de contemplar en la misma época:

El inicio de una practica relacionada con el mundo artistico, que es la critica de arte, analizando y juzgando
las obras de arte. Esto lo realizard, entre otros, uno de los mas influyentes pensadores de la época como fL
Diderot. Es una critica poco fundamentada en cuestiones artisticas, pero de gran influencia.

La aparicién de una disciplina que hasta este momento no se habia contemplado, como es la aparicién de |
estética (la ciencia de lo bello, o filosofia del arte). Se inicia también en este momento ilustrado, siendo
iniciada por Baumgartem, quien escribe A estética, publicada en 1735. La aportacion trascendental de este
autor fue integrar lo bello dentro de la esfera de lo estético, es decir, de la ciencia del conocimiento sensible
de aquel conocimiento que es anterior a la l6gica, un conocimiento que él llama inferior o gnoseologia, y lo
sitla de alguna manera alejandolo del conocimiento superior, de tal forma que piensa que la contemplacior
el disfrute de lo bello no tiene porgué relacionarse con ningln proceso l4gico.

A partir de Baumgartem los estudios de estética seran cada vez mas frecuentes, y uno de los tedricos que |
reflexiona sobre lo bello es el filésofo Kant, quien establece la relacién entre el arte y la belleza, distinguient
arte y ciencia, arte y naturaleza, haciendo especial hincapié en el caracter espontaneo y original del genio c
produce arte.

Aparecen también las Academias, instituciones que instruyen sobre la practica y el proceso del arte. En un:



primera época estas academias se explican por el deseo de ensefianza y también por motivos econémicos
pues se ensefia en ellas a realizar obras bellas, atractivas, que pueden ser mas facilmente vendidas que ot
tipo de obras. Unas academias que estaran también relacionas con el Antiguo Régimen, pues ya existian
entonces. En un primer momento se eliminan, pero después surgen de nuevo, siendo las guardianas de los
ideales clasicos o clasicistas. Ponen en practica o ensefian un arte de tipo imitativo. Esa relacién entre
clasicismo y academia se mantendra en todo el siglo XIX. Este arte académico tendra una expresion lo ma:
préxima al mundo clasico a través de la arquitectura, una arquitectura que sobre todo tendra unos principio:
tedricos extraordinariamente importante. Su principal tedrico es Kaufman, y tres arquitectos revolucionarios
Boullee, Ledoux y Lequeu.

* ARQUITECTURA.

Lo que tratara la arquitectura Neoclasica es recuperar el pasado clasico, tanto griego como romano, siendo
mas griego o romano segun los lugares. Aparece también una evolucién en la arquitectura Neoclasica. No
obstante, tendra notas comunas muy simples:

Predominio de los volimenes sencillos.

Utilizacion de los elementos clasicos tradicionales: la columna, el frontdén y, en general, la presencia de una
arquitectura arquitrabada o, en algunas ocasiones cupuliforme, pero casi siempre enmascarada.

Se intentard mantenerse dentro de la utilizacion de los materiales tradicionales.
Desornamentacion, reduciendo lo decorativo casi exclusivamente a los capiteles.
Austeridad.

La mayor novedad sera la tipologia arquitecténica, consecuencia de la sociedad que es esta construyendo
sus ideales ilustrados, que favoreceran un tipo de edificios que no existian, edificios para el disfrute de los
ciudadanos: museos, bibliotecas, teatros...Hay otro tipo de edificios que son consecuencia de la admiracior
hacia determinados personajes, como los panteones o cenotafios. Se va a retomar algun tipo de construcci
extraida del mundo clasico, como los arcos de triunfo. Empezara a tener una presencia notable la cuestion
urbanistica. Quiza el lugar donde mas tempranamente se puede ver la presencia de elementos neoclasicos
en el mundo inglés, con la arquitectura de origen palladiano, que llega al mundo clasico a través del
Renacimiento. Pero sera en Francia donde se produzcan los ejemplos mas significativos.

La arquitectura neoclasica presentara también algunas variables:

» Aguel tipo de arquitectura aun muy préximo al barroco. También estara este barroquismo a través d
barroco clasicista, que sera el origen de la arquitectura neoclasica, hasta el punto de que, en muche
ocasiones, no se distinguen Iso limites entre el barroco y el neoclasicismo. Esta derivacion dard lugs
a una arquitectura mas tradicional y clasicista.

« Otro tipo es el que rechaza por completo lo barroco, trata de implantar unos nuevos criterios y que,
alguna forma, estd mas préximo a los principios ilustrados para los que la busqueda de la utopia est
mas presente. Esta arquitectura se caracterizara por la construccion de un mundo casi utépico, en €
gue junto a esa busqueda de la racionalidad y el desprecio por la decoracién aparece un componen
gue hace que esta arquitectura no pueda ser constructiva: la grandiosidad. Son obras utépicas, sobl
papel, del grandes dimensiones, lo que hara inviable la ejecuciéon de los proyectos. Sus criterios sor
nuevos y seran puestos en practica posteriormente. Toda la idea de simbolismo arquitecténico,
funcionalidad y racionalidad, son los que presiden estos proyectos.

 La arquitectura que de alguna manera podria llamarse la tipica arquitectura neoclasica, aquella que
partiendo de un concepto arquitectonico tradicional, elabora unas teorias para enlazar con el pasad



para recuperar la pureza arquitecténica del mundo grecorromano, y estara muy relacionada con los
programas tedéricos que surgen previamente a la realizacién material de la arquitectura. Las teorias
arquitecténicas que tratan de justificar la arquitectura clasica son anteriores a su ejecucion. Las teor
son importantes para la arquitectura neoclasica.

Hay una serie de autores que trataran de justificar la vuelta al mundo clasico, de justificar la vuelta al mund
clasico, y entre ellos, uno de los primeros sera un franciscano llamado Lodoli (1690-1761). Las fechas de s
nacimiento y muerte no permiten hablar de él como un autor neoclasico, pero sus teorias si permiten sental
bases del Neoclasicismo. Sus discipulos publicaran sus escritos. Este autor sera el primer y Unico en su tie
gue duda de la autoridad de Vitrubio y sus principios. Sefiala que no puede ser defendida su hipétesis (la d
Vitrubio) de que la arquitectura imita a la naturaleza, y que los autores clasicos no pudieron derivar su
arquitectura en piedra de las antiguas construcciones en madera, pues cada material exige sus experiencia
Toda esta teoria y demostracion de la capacidad de los autores que, encabezados por Lodoli pondran en
entredicho estos principios inmutables, permitiran el desarrollo arquitectonico hacia el neoclasicismo. Asi,
surge la racionalidad del arte, y comienzan a preguntarse el origen de las cosas, de la arquitectura y los est

Hay otro importante teérico: El abate francés Laugier, (1713-1769), representa el racionalismo
arquitecténico tipico de la llustracién. Comienza abordando el nacimiento de la arquitectura, y contradicienc
la teoria de Vitrubio. Analiza tales inicios, y estipula que si puede ser la cabafia de madera el inicio, a la que
habra que acudir para sonsacar elementos basicos: columna, entablamento y frontén.

Hay otro autor que sera un grabador italiano: Piranesi (1720-1788), quien analiza también la arquitectura
clasica y se opone a Laugier, ya que piensa que guienes alcanzan la perfeccion arquitecténica fueron los
romanos, no los griegos, ya que muestran una gran sinceridad estructural y una decoracioén sincera. Es un
autor pro—romano.

Otro italiano tedrico fue Milizia (1725-1798). Es un autor filo—heleno, y ademas, es importante porque piens
gue la labor del arquitecto no es solo construir edificios mas o menos acordes con los principios clasicos, si
gue ademas debe ser un fildsofo, que debe alumbrar con la antorcha de la razén al resto de los ciudadanos
Ademas, concibe la arquitectura como una imitacién de la naturaleza.

Los dos grandes revolucionarios son Boullee y Ledoux.

* Boullee. (1728-1799)

Gira en la 6rbita de Milizia, pues piensa que la arquitectura no es sélo el arte de construir, sino también el a
de pensar. Apunta que el terreno en que hay que situar el debato arquitecténico no es tanto el practico com
del ensuefio y la utopia. Concibe la arquitectura como un arte total, que debe solucionar también los
problemas urbanisticos y sociales. La arquitectura tiene que expresar la funcién de los edificios, y tiene que
haber una perfecta articulacion entre los edificios para que los ciudadanos muestren claramente el uso de ¢
entorno.

En una linea paralela se mueve:

* Ledoux. (1736—-1806)

Piensa que la arquitectura debe ser mas que la propia construccidon, que debe ser visién y ensuefio, entenc
a partir de la megalomania y el simbolismo (dimensiones colosales y mostrar sus funcion, su simbologia).
Propone una arquitectura parlante, y esa arquitectura debe estar al servicio del hombre, contribuyendo a la
salvacién del hombre, ya que se deben construir edificio y ciudades en las que el hombre lleve a cabo sus
actividades de una manera comoda. Deben proyectarse ciudades en las que se contemplen todo tipo de
actividades, desde la casa del director hasta la casa del placer. Se plantea el proyecto de la ciudad industri



Esta idea se puso en paralelo con todas las teorias de Rousseau.

Otro autor tedrico mas tardio es Durand (1760-1834). Tiene como aspecto mas significativo el concebir la
arquitectura a partir de médulos, que pueden agruparse formando multiples combinaciones. Su punto de
partida es una estructura simple que va complicandose a medida que crece, y que se divide en esos modul
Es el iniciador de un racionalismo estructural. Impartira una serie de lecciones que incidirdn en otra serie de
arquitectos. Concibe la arquitectura como un todo en que se integran la urbanistica, disefiando todo tipo de
edificios, incluyendo puentes, plazas o edificios esenciales en el clasicismo como arcos de triunfo o
monumentos funerarios.

Neoclasicismo Francés.

Es el neoclasicismo francés extraordinariamente importante, ofreciendo una serie de construcciones muy
significativas, ya que es el punto central del pensamiento ilustrado.

En la época de Luis XVI aparece un arquitecto llamado Gabrielle, que representa el transito entre Barroco )
Neoclasicismo. El estilo Gabrielle oscila quiza entre una composicion barroca clasicista—rococo por el gustc
de lo pequeiio, lo amable, lo anecdoético. Seréa propio de lo neoclasico pero no muy alejado de lo anterior.

Después de Gabrielle van a surgir otra serie de autores que llevaran ese neoclasicismo hacia sus ultimas
consecuencias.

* SOUFFLOT. 1713-1780.

Es un personaje cuyo lenguaje y estética permiten situarlo en los inicios del neoclasicismo, y es un autor cL
concepcién arquitecténica es entendida ya por algunos autores como plenamente neoclasica.

* VIGNON. 1763-1828.
Es un autor totalmente admitido como neoclasico.

Tras estos dos autores habria que hablar de otros dos personajes que trabajan juntos casi permanentemen
gue representa la Ultima etapa del neoclasico: PERSIER Y FONTAINE. Son los decoradores de Napoleon.
Su labor es la decoracion de interiores, crear una escenografia en la que representan su éxito. Ademas de
decoraciones interiores, también adornaran Paris, con recursos menos sobrios y puros que los del
Neoclasicismo puro. Estos autores representan la Ultima etapa o estilo Imperio. A todas estas propuestas h
gue afadir los nombres de los arquitectos revolucionarios, Boullet y Ledoux.

 Arguitectura en Francia.
Representa el eje mas tipico del neoclasicismo, y tiene una personalidad propia. No renuncia al pasado, sir
gue sobre él crea una arquitectura nueva. No necesita ir suprimiendo los rastros el pasado, por que es lo
suficientemente creativa como para ir incorporando cosas. La arquitectura neoclasica francesa no es
excesivamente arqueologista, es una arquitectura que trata de mostrar la racionalidad arquitecténica y supr
lo superfluo, pero que no tiene porqué ser una copia exacta de los edificios clasicos. Sera la arquitectura
clasica romana la que subyace bajo el neoclasicismo francés.
El reinado de Luis XVI y su estilo seran el puente entre el Barroco y el Neoclasicismo.

* Guardamuebles real. Gabrielle.

Es una gran construccién de dimensiones notables. Se mueve entre la sobriedad de fachadas y plantas, pe



estda muy préximo al barroco en cuanto a los elementos (columnatas en el piso superior que crean claroscu
etc.), lo que se alejaria de los principios racionales.

De todas formas, si aparece el lenguaje de las columnas, los frontones, los frentes de templos
clasicos...columnas jonicas, no demasiado complejas.

La lectura es bastante sencilla. No complica demasiado los volimenes. Es un clasicismo mas renacentista
propiamente clasico. Mantiene una relacion tipolégica del pasado. Es una arquitectura tradicional depurada

» Petite Trianon de Versalles. Gabrielle.

Es un edificio mas sencillo y pequefio, con una decoracién mas sobria. Es un volumen claro y sencillo y
pequefio, con una decoracion mas sobria. Es un volumen claro y sencillo (un cubo) con tratamiento de la
fachada funcional. Cada fachada es diferente. En este caso es un cuerpo con una parte central con un méc
cada lado. En la parte central aparecen columnas de orden gigante que llegan también al segundo piso, y S
ellas descansa el entablamento arquitrabado rematada por una balaustrada. Son columnas jonicas, adosac
perdiendo parte de su justificacion, lo cual es un rasgo barroquizante.

Hay un desequilibrio entre la planta inferior y la superior, mucho mayor la inferior, rasgo también barroco.
» Pantedn de Paris. Soufflot.

Es un edificio que muestra con qué soltura se mueven los arquitectos franceses en el lenguaje clasico. Fue
pensado para tener dos torres, que después se rechazaron. También se suprimieron vanos y afiadieron la
cUpula, que no estaba incluida en el proyecto inicial.

Anteriormente era una antigua iglesia de Santa Genoveva, que se convirti6 asi en el Panteén de los hombr
ilustres. Este cambio de funcién también representa el ideal neoclasico, ya que la presencia de la ciencia 'y
razon va reduciendo el papel de la religién. Es un pantedn que honra a los héroes, a los personajes que co
sacrificio cambiaron el rumbo de la historia, o que con su capacidad intelectual cambiaron la realidad, son

hombres de estado y también de ciencia, que supusieron un avance en la historia o en la ciencia francesa.

Alude también al pantedn clasico y sus elementos: columnas, frontén, entablamento, etc. La cUpula sobre
columnas recuerda a un tholos griego, junto con el recuerdo a un templo con frontén en la parte inferior.
Rasgos no demasiado clasicos son las alas laterales, asi como la elevada altura del tambor. La cubierta de
CUpula (tambor y después otro elemento circular) es demasiado complejo para el lenguaje clasicos, y lo mis
ocurre con el entablamento.

« lglesia de la Magdalena (Madeleine). Paris.

Su funcién se modificd en 1813, afio en que se convirtié en el Templo de la Fama. Marca una mayor relacic
con la arquitectura clasica, cuya referencia absolutamente romana se construye sobre un amplio basament
con una columnata. Se trata de un templo periptero, con entablamento, frontén y cubierta a dos aguas. Al
interior presenta cubierta en varias cupulas, lo que también se aleja del neoclasicismo, pues no es una
arquitectura parlante. El aparece decorado escultéricamente. Ademas, las columnas estan decoradas dentt
los esquemas tradicionales. El interior esta dividido en tramos cubiertos por clpulas.

« Epoca Napolednica.

Napoledn intenta recuperar el pasado clasico mediante varios recursos, como el urbanistico, con solucione
arquitecténicas clasicas que hablen de las hazafias de la ciudad, y que hagan de la ciudad una nueva Rom



* Arco del Carrusel.

Fue erigido por Persier y Fontaine. Crearon una escenografia imperial. Es una copia casi literal del arco de
Septinio Severo en Roma, un arco de tres vanos con todos sus elementos tipicos.

* Arco de la Estrella.

Obra de Chalgrin. Es un arco de un Gnico vano abierto en sus cuatro vanos, que representa la pretension d
emperador de crear el escenario para dominar al mundo. Muestra también la intencion urbanistica, de artici
la ciudad mediante la arquitectura.

e Columna de la plaza Vendom.

Es una imitacion de la columna trajana. No hay mas justificacion para ella que la propagandistica, la
exaltacion del emperador, que iria en contra del racionalismo de la ilustracion, pero justificada por la
pretensidn napolednica de mostrar al mundo su poder.

 Arguitectura revolucionaria.

Esta arquitectura es probablemente la mas interesante no tanto por las obras que quedan como muestra de
sino por los proyectos, que no se llevaran a cabo la mayoria de las veces por la escasa adecuacion de los
medios y por la proporcion desmesurada de esos proyectos.

Hablan, tales proyectos y sus autores, de una concepcion nueva de la arquitectura, caracterizada por el
lenguaje clasico, con el que proyectan edificios innovadores, especialmente por la tipologia de obras.
Propondran nuevos programas arquitecténicos que manifiestan la transformaciéon de la sociedad y la politic
Seran nuevos edificios mucho mas acordes con una sociedad de gran protagonismo, y g se incorpora a un;
nueva dindmica. Esos edificios seran casas destinadas a profesionales y también de uso colectivo como
teatros, bibliotecas, museos...responden a la actitud de cultivar al pueblo. Esta sera la linea innovadora.

Los dos arquitectos de este tipo son Ledoux y Boullet, con preocupaciones semejantes, con el interés porq
los edificios ademas de utiles sean simbdlicos, que sean una arquitectura parlante, que digan que son y qu
guién sirven.

* LEDOUX.

Encarna perfectamente la dicotomia entre la ilustracién, la arquitectura y el arte. Crea unas obras nuevas y
revolucionarias en el sentido formal, porque va a poner esos elementos arquitectonicos al servicio de unos
planteamientos politicos tradicionales, sirven al Antiguo Régimen. La prueba mas palpable de ello es una
serie de construcciones que sirven como una especie de aduanas alrededor de Paris, que servian para cot
los impuestos de comercio, una practica del Antiguo Régimen. Estaran unidas entre si formando una espec
de corddn circular, de formas variadas pero con el mismo eje. Esas aduanas o barrieres ofreceran la
peculiaridad de las plantas sencillas constituidas por volimenes simples, caracterizados por la falta de
ornamentacién. En la actualidad perviven cuatro, pero quedan los proyectos.

» Proyecto de Barriere.

Esta compuesta por un cuerpo principal sobre el que se dispone un cuerpo circular. En el cuerpo principal |
soluciones remiten al mundo clasicos, con frontones, etc. La solucién del elemento circular de la parte
superior la realiza Ledoux con tramos palladianos.

» Proyecto de teatro.
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El proyecto aparece representado reflejado en un ojo. Aparece una columnata. Es una forma de reflejar las
ideas.

* | a casa de los faisanes.

Se trata también de un proyecto. En esta ocasion se trata de una conjuncion de voliumenes simples. Es une
manera de integrar la arquitectura y la naturaleza, tratando de conjugar la arquitectura con las ideas de
Rousseau. La austeridad y la limpieza de los muros es llamativo, todo lo sobrante se suprime.

» Proyecto Casa esférica de los guardas rurales.

De lo que se trata es de armonizar la arquitectura y naturaleza, de adecuar el proyecto a su entorno. Es un:
casa esférica a la que se accede por unas escaleras, aunque resulta poco practica. Son proyectos de poco
sentido (til, pero son importantes por el juego de propuestas y volimenes que maneja.

» Proyecto de la Ciudad de las salinas de Chaux. 1775.

Es otro de los temas mas influyentes de Ledoux. Es la primera ciudad industrial que se proyecta en el siglo
XVIII, pero es un proyecto decimondnico. Fue proyectada en diferentes etapas, primero se concibié con pla
rectangular, que Ledoux trasforma en eliptico, alegando que es una forma tan perfecta como la que describ
sol. Propone la distribucion de los edificios de forma racional. En el eje central los edificios mas importantes
para la actividad de la ciudad, los mas amplios. En el centro del espacio estaria la casa del director, sobre |
gue apareceria una especie de templo dedicado a un genérico ser supremo.

Alrededor de ese centro de edificios aparecerian las casas de los obreros, dispuestos de tal forma que fues
un transito entre la ciudad y el campo. Mas cercanos al campo estarian edificios de uso comun, los destina
a las reuniones, el comercio...todos aquellos edificios necesarios en una ciudad cuyo objetivo no puede que
limitado a lugar donde habitan los ciudadanos, sino donde puedan ser felices y armonizar su vida con el
entorno.

Estos autores son considerados como utépicos no solo arquitectdnicamente, sino también conceptualmentse
¢ BOULLET.

Tiene también una serie de proyectos préoximos a Ledoux.

» Proyecto. Cenotafio de Newton.

Es posiblemente su obra mas trascendental. Es una esfera, un cuerpo esférico rodeado y asentado sobre L
serie de cilindros. Sobre esos cilindros se plantan arboles. Todo el conjunto seria de grandes dimensiones |
crean una sensacion de gran magnificencia. La Unica decoracién de la construccién son los cipreses. En la
parte superior se abre un vano de iluminacién. Es un edificio conmemorativo, y sélo sirve para contener las
cenizas de Newton. Sirve para ensalzar y casi glorificar la figura del cientifico. Es un intento de simbolizar I
ley de la gravedad, de homenajear ese descubrimiento. En el interior sélo esta el cenotafio y una maqueta
sistema solar.

En el proyecto ofrece dos versiones, la diurna y la nocturna. En la nocturna hay unos pequefios vanos que
simbolizan las estrellas, se trata de simbolizar el sistema solar. Es un edificio sin antecedentes.

« Proyecto. Biblioteca.

Es un espacio de enormes dimensiones. Aparecen a los laterales varios pisos de estantes para los libros, y
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sobre esas paredes se disponen columnas en una especie de pértico, que soporta la béveda que cubre la
estancia, y que ayuda a crear una idea de grandiosidad. Las columnas son clasicas, y la boveda esta decol
con casetones. Se piensa también en el sistema de iluminacién, por lo que se aprovecha la luz cenital. Lo ¢
sucede es que es de un gusto e interés por la pervivencia de los elementos clasicos al servicio de los
ciudadanos. Es imposible realizar este proyecto realmente con los materiales y procedimientos de la época

» Teatro. Proyecto.

Es también de extraordinarias dimensiones, volimenes simples: es un circulo rodeado por una columnata.

Ademas de Ledoux y Boullet, hay otro arquitecto posterior: Durand, importante pos sus cursos de arquitect
y las propuestas que en ellos realiza. Su aportacién principal es su concepcion de la arquitectura de forma
modular, tanto en planta como en alzado, y que puede in creciendo y cambiando.

Hay otros lugares europeos a los que el Neoclasicismo llega y se manifiesta con otras soluciones:
ALEMANIA.

En este pais aparecen obras tardias, sobre todo a partir de 1815. Ademas de ser tardio, es un neoclasicisn
duro, rigido, pues proceden no ya del mundo clasico grecorromano sino del movimiento palladiano inglés. L
unién del clasicismo con el pueblo germanico sera muy superficial. No hay una verdadera romanizacion, lo
gue hace que los arquitectos exageren los elementos clasicos en los que se fijan, copiando los ejemplos
clasicos. Aparecen en Alemania un arqueologismo rigido.

En lo que actualmente es Alemania habia en esta época dos lugares de trayectoria politica, social, etc,
independiente:

—>Estado Prusiano, con capital en Berlin. Aqui surgird Schinkel, arquitecto oficial.
—>Estado de Baviera, con capital en Munich. Su arquitecto oficial sera Leo Von Klenze.

Anterior a la obra de estos arquitectos hay un ejemplo temprano del neoclasicismo:

« La puerta de Brandenburgo. 1788. Langhans.

En ella ya se comprueba coémo los autores alemanes se cifien de manera estricta a la utilizacién de elemen
clasicos, tomados en su vertiente mas austera. La puerta intenta recrear los frontis de los templos clasicos,
utiliza el orden dérico, el mas austero de los clasicos. Esta obra habla del gusto y el interés por el urbanism
tratando de potenciar determinados lugares. Se trata de una puerta que no da paso a nada, pero que sirve
poner de manifiesto un lugar concreto. Es una obra muy austera, sin ornamentaciéon alguna.

¢ SCHINKEL.
» Cuerpo de guardia del palacio imperial.

Acogia el cuerpo de guardia imperial. Es un volumen cubico al que se le antepone un frontis clasico. Es un
frontis hexastilo de orden doérico. Sobre las columnas, entablamento y frontdn. El entablamento se decora p

unos elementos ornamentales. En el frontdn se siguen los dictados estéticos clasicos. Hubo un primer proy
en el que en lugar de columnas habria pilares, pero se desestimé. Es un edificio austero.

« Museo de Arte Antiguo.

Ofrece otra version mas del arqueologismo. Lo que usa es una stoa griega que sirve como fachada de la
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construccion. El interior esta articulado en dos pisos, y es de apariencia muy sencilla.

¢ LEO VON KLEFTEN.
* Gliptoteca (museo de escultura).

Muestra un esquema muy clasico. En la zona central, sefialando el acceso aparece un frontis griego hexas
En los laterales aparecen muros adornados por pequefias horanacinas rematadas por frontones triangulare

 La pinacoteca.

En ella vuelve la mirada al pasado a través del Renacimiento.

Estas obras hablan del deseo de crear lugares que cultiven a los ciudadanos, y también potencia ademas e
coleccionismo y la arqueologia.

 Propileos de Munich.

Muestra una dependencia clarisima con los propileos de Atenas de Mesicles, los cuales quiso copiar casi p
completo, aunque después modificd ligeramente el esquema. Aparece un cuerpo central de frontis griego
hexastilo, colocando a los laterales volumenes cubicos que sobresalen en altura del conjunto, asemeja a la
torres de las iglesias. Esas torres tienen también rasgos egipcios.

* ESCULTURA.

Algo semejante a lo que ocurre con la arquitectura alemana se da en la Escultura Neoclasica, que es la ma
caracteristica expresion del sentimiento clasico: desnudo masculino, canon humano, etc.

En este momento, la escultura adquiere un protagonismo en el que le es dificil hacer patente la apuesta de
neoclasicismo. Aparece un elevado numero de obras escultdricas clasicas que reflejan aquella idea que se
tenia del mundo clasico en términos formales, para cuya ejecucion se habia usado el marmol, y de la mism
manera que se interpreto la arquitectura en términos de una visibn monocromatica, asi se interpreta tambié
escultura y su expresién marmorea, que corroboraban la idea que se tenia de la sobriedad del mundo clasi
el rechazo del color.

La escultura realizada en marmol incide asi en esa linea, afirmando la visién del mundo clasico como un
mundo en blanco y negro.

Los escultores neoclasicos buscaban la perfeccién, aunque podian aportar pocas novedades, pues todo es
y concretado en el clasicismo, por lo que se limitan, basicamente, a copiar. Asi, la escultura neoclasica tenc
pocos cultivadores, y las obras seran practicamente copias.

Utilizara una tipologia todavia extraordinariamente préxima a la tipologia clasica. La escultura neoclasica se
orientara hacia la elaboracién de obras monumentales que funcionan como elementos urbanisticos
(monumentos conmemorativos). Quiza lo mas importante sera la escultura de caracter funerario, donde
posiblemente se aportan mas novedades. Normalmente esa escultura pretende mostrar y moverse en la lin
de la racionalidad y la sobriedad, teniendo especial cuidado en la calidad y la claridad, trabajando
minuciosamente el marmol, y creando escultura en las que los personajes se limitan a dos o tres como
maximo. Lejos de situarse en lo utilitario, estan mas cercanas a lo ornamental, para adornar lugares.
Normalmente tiende a ser escultura exenta, de bulto redondo, aunque casi siempre ofrece un punto de vist:
preferente. Se utilizan recursos que no son propiamente escultéricos para dar mayor calidad a las obras, cc
pueden ser la luz, y ademas, en ocasiones se busca que el marmol adquiera connotaciones de una cierta
vitalidad, rodeando la obra de elementos que le contagien cierta calidad (paredes de colores calidos, etc).
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* ANTONIO CANOVA. 1757-1822.

Es italiano, nacido cerca de Venecia. Es el gran nombre de la escultura neoclasica y procede de la estética
rococo que ira depurando. Su obra se caracteriza por su alta calidad técnica y por la habilidad con la que s:
trasladar el lenguaje clasico al momento neoclasico, no es un imitador. Es elegante y sobrio, mostrando el |
mas creativo de la escultura, desprendiéndolo de todos los elementos barroquizantes.

Sus obras mas significativas son las relacionadas con el mundo funerario, siendo aqui donde se aprecia es
separacion de mundo barroco y la utilizacién de un lenguaje muy clasico.

Lleva a cabo los sepulcros de los Papas Clemente XIV vy Clemente Xlll, en los que consigue ofrecer una
versién nueva de los sarcofagos papales, gue de alguna forma estaban protagonizados por Bernini, quien t
establecido una norma para la creacion de estas tumbas, jugando con los marmoles de colores, aparicion ¢
esqueletos, calaveras...Canova se opone a esto creando obras sé6lo de marmol blanco, cargadas de sobrie
elementos clasicos: genios, angelotes, etc.

» Sepulcro de la Archiduguesa Maria Cristina de Austria.

Se encuentra en el interior de una iglesia, adosado al muro. Ante esa pared Canova dispone el frente de ur
pirAmide ante la que desfilan una serie de personajes que hacen intencién de entrar en ella a través de una
pequefa puerta. El hecho de presentar ese frente de piramide (que es la tumba de la difunta, que aparece
representada en un medall6n) esta sefialando la relacion del mundo de los vivos y los muertos. Mundo de |
muertos al que los vivos deben acceder agachandose. Esa procesion de personajes representa las distinta:
edades del hombre.

También aparecen personajes simbdlicos clasicos como glorias aladas, leones, etc, también flanqueando |
puerta. No aparece nada del dramatismo barroco, sino que se busca la simbologia determinada por el ideal
belleza, sencillez y claridad.

 Retrato de Paulina Borghese (hermana de Napoledn).

Retrata a Paulina Borghese a la manera de las Venus clasicas, tumbada desnuda sobre un amplio sillén.
Muestra toda la simplicidad del neoclasicismo.

Esta obra es, de alguna manera, la traduccién escultérica a tres dimensiones del retrato de Madame Recar
obra de David. Representa claramente la moda clasica tanto en los ideales artisticos como los aspectos
estéticos.

* Ebe.
También realiz6 obras como ésta, una obra que trata de recuperar todo el mundo mitolégico griego.

¢ THORWALDSEN.

Es un autor danés paralelo a la postura alemana en arquitectura, busca el arqueologismo, recuperar el pas
sin innovar.

e Eros y Psigue.

Muestra la tranquilidad y simplicidad clasica.

» Jasén y el vellocino de oro.
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Es una réplica del Doriforo de Policleto.
¢ SCHADOW.

Representa la apuesta por un lenguaje formal clasico, al servicio de una interpretacion realista del mundo. |
aleméan. Apuesta por obras mucho mas realistas que sus coetaneos.

« Coronamiento de la puerta de Brandenburgo.

« Retrato de las princesas Luisa y Federica.

Es posiblemente su obra mas importante. Aparecen vestidas a la manera clasica, con acentuados pliegues
rostros idealizados.

* PINTURA
NEOCLASICISMO

Al contrario que en escultura, en pintura si se encontrara una gran cantidad de obras, que permitira califical
este género como el mas importante y caracteristico del Neoclasicismo.

Habra una doble referencia, una al mundo clasico y otra al Renacimiento. A esto hay que afadir la aportaci
gue haran los tedricos del neoclasicismo, que transformaran las bases del Arte. Entre ellos esta un pintor:
Mens, que tratara de recuperar la calidad y autenticidad del Arte Clasico, reflejandolo en la basqueda de la
belleza en la forma mas bella de la naturaleza.

Los principios neoclasicos, al menos en parte, acabaran transformandose con el tiempo en principios
académicos.

Las caracteristicas de la pintura neoclasica giran en torno a la gran idea de la llustracién: el cultivo de la
razon, y son:

» Racionalizacién de todos los elementos que componen la pintura; por una parte la composicién en |
distribucion de los protagonistas, que generalmente seran seres humanos que se disponen segin u
patrén claro y racional, de manera que las acciones se comprendan.

» Se racionaliza también el espacio en que sucede aquello que se quiere contar, estableciendo unos
limites concretos, tanto en los laterales como, sobre todo, los limites posteriores, el fondo de los
personajes. Para poner esos limites se acude a composiciones que se desarrollan en un interior, de
manera que se vea la pared del fondo. Los personajes, dispuestos en ese espacio, se colocan de fo
clara y en un anico plano espacial, dando la impresion de que se esta asistiendo a una representaci
teatral (parece un escenario). También la disposicion de los personajes recuerda a los relieves
clasicos.

» Lo mas importante es la linea, que también se racionaliza, de forma que sea clara y contundente, g
contenga y delimite los colores y las formas para que las imagenes sean claras.

« El color se somete a la linea, no debe superar en importancia la presencia de la linea, debe ser un ¢
poco pronunciado, natural y en segundo término. Debe aplicarse de manera que aparezca sometidc
dominio de la linea para crear unas imagenes claras. Con pinceladas imperceptibles y apretadas, el
pintor suministra todos aquellos datos que ayudan a profundizar en el mensaje, tratando de manten
la atencion del espectador, por lo que no sélo se plasma a los personajes de la accidbn minuciosame
sino que los dotara de todos lo ornamentos imprescindibles para crear mayor sensacion de realidad
pero sin sobrepasar los limites. Se busca el detallismo.

» El mensaje que transmite la pintura neoclasica es la necesidad que tiene el ciudadano de actuar ma
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conforme a las necesidades de la patria que a su propio interés comun. La pintura tiene una finalida
didactica de ética, de comportamiento civico. Es el sustituto del mensaje religioso, ahora lo que se
trata de ensefiar son comportamientos civicos.

Los autores vuelven la mirada al pasado. Pensaran que es en la época clasica cuando esos valores
civicos estaban mas presentes en el comportamiento ciudadano. Sobre todo basandose en Rousse
la infancia de la civilizacién fue la mas pura: época clasica. Se busca volver a los origenes, entendic
pues, como el momento clasico). La época que parece mas eficaz es la época de la Republica rome
volviendo pues los ojos a hechos histéricos de esta época, por lo que gran parte de la pintura sera c
caracter historico, sobre todo de historia clasica. Aparecen aquellos personajes que acompafan al
clasicismo, y asi, la mitologia es de nuevo protagonista, junto con la historia y las leyendas.

A la tematica mitolégica e histdrica se suma otro género: el retrato, que dejara unos ejemplos muy
significativos, y que de alguna manera se explica por una tradicion que se mantiene. Este tipo de
pintura tan precisa junto a esa explicita declaracion de la pintura neoclasica de elegir lo mas perfect
de la naturaleza para sus obras, transmite a la pintura un caracter de idealizacién que conviene
especialmente al retrato. Son personajes importantes que encargan sus obras y esperan una image
mas ajustada posible al ideal que cada uno tiene de si mismo, son retratos idealizados, asi como m
detallados.

Esta pintura, no obstante, no se presentara de una forma clara y pura, ortodoxa, sino gue la mayoria de las
veces es que, habitualmente, aparece una cierta contaminacion de rasgos y maneras. Esto ocurre porque ¢
esta época aparecen otros rasgos que se haran patentes un poco mas tarde, y que configuraran el
Romanticismo.

La pintura neoclasica serd mas contundente y pura en Francia, aungue no es el Unico lugar en que aparece
durante un buen namero de afios. Hay un representante que sera el ideal de pintor neoclasico que sera Da
gue pinta a partir de 1770, tras él vendran unos autores que mantendran el neoclasicismo en sus formas m
aparentes. Después aparecera Ingres, que llevara a cabo un tipo de pintura aparentemente neoclasica.

En la época en que pinta David, el neoclasicismo es el tipo de pintura predominante. Cuando pinta Ingres
comparte protagonismo con el Romanticismo, el realismo y el primer impresionismo.

En el resto de paises los pintores seguirdn la pauta de los pintores franceses, incapaces de aportar nada ni
adquiriendo el mundo francés un protagonismo artistico que se mantendra durante el siglo XIX. Paris
exportara la estética al resto de Europa, sin olvidar a Roma. Paris y Roma seran los grandes focos artistico
Roma aportard la tradicion clasica, la herencia del pasado. Paris servird como lugar de experimentacion de
nuevas propuestas estéticas.

Hasta hace poco el arte del siglo XIX se entendié como un arte de procedencia francesa, bien porque fuero
autores franceses quienes la llevaron a cabo, o bien por autores no franceses pero que si vivieron en Franc
La historiografia actual sefiala que no toda la renovacion artistica se justifica por el fendbmeno francés, sino
gue existen otros lugares y otros hombres sin relacién con Francia. Esos personajes son los que pueblan e
ambito germanico, es la propuesta de la Europa del Norte, especialmente importante a la hora de incorpora
propuestas menos racionales que las francesas, moviéndose sobre todo en el &mbito impresionista y
expresionista.

* DAVID. 1748-1825.
Hijo de artesanos, gracias a sus dotes de pintor acabé en los puestos mas altos. Llegd a ser pintor oficial.
Comenz6 con un espiritu revolucionario participando de los ideales de la Revolucién Francesa, y después,

tiempos de Napoledn, se convirtié en el mas fiel seguidor y pintor del emperador. A la caida del imperio tuv
que huir al exilio.
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Sera quien mejor encarne la estética neoclasica, y proporciona mejores ejemplos de ello. En su trayectoria
observa una evolucioén no tanto en lo pictérico como en la tematica. Comienza con composiciones en las gL
los protagonistas son los ciudadanos romanos que llevan a cabo acciones heroicas. Es, posteriormente, un
pintor de Napole6n, y también es un consumado retratista.

Se caracteriza por un extraordinario dominio de la técnica. Consigue crear unos personajes de una
extraordinaria verosimilitud dentro de los parametros de la idealizacién. Usa una técnica en la que ninguno
los elementos que pueden contribuir a la calidad y claridad deja de tener importancia. El dibujo y la linea
seran los protagonistas, el color pasara a un segundo término.

« Fl Juramento de los Horacios. 1784.

Es la obra neoclasica paradigmatica. En esta obra se narra el sacrificio de los tres hermanos Horacios por
salvar a la ciudad de Roma de los ataques de un pueblo vecino, para lo cual juran ofrecer su vida en bien d
ciudad. David muestra el momento crucial de esa decision; los tres hermanos prestan juramento ante sus
padres y esposas. David dispone un escenario teatral, sitlla la escena en un interior, limitado al fondo por u
arqueria triple de medio punto, y los tres grupos que componen la escena del juramento se sitllan ante cad
uno de esos tres huecos, la estructura compositiva es absolutamente clara y evidente. Los personajes apar
en el momento de maxima tension, con gestos expresivos pero contenidos, racionales.

Esa blsqueda de lo racional lleva a David a mostrarnos las reacciones propias de los dos sexos, mostrand
los personajes masculinos dominando la situacién con gesto sereno, decidido, mientras que los personajes
femeninos aparecen con reacciones mas sensibles, sentimentales, de forma que la racionalizacién y claridz
de mensaje se traduce en el comportamiento tipico de hombre y mujeres. Todas estas imagenes y persona
estan vistos a través del idealismo, en el que las figuras muestran rasgos en los que predomina la perfeccic
la belleza. No hay aspectos excesivamente dramaticos. Asi, esta obra recuerda, en gran medida, la estétic:
los relieves clasicos.

El personaje central, el padre, marca el eje de simetria, colocado en la arcada central. En ambos lados, el
grupo masculino y el femenino, en una arcada lateral cada uno. En la arcada derecha aparecen las mujere:s
mas emotivas y con mas sufrimiento que los hombres, aunque de forma contenida. Se aprecia un amplio
predominio del dibujo y la contencién del color. Gama cromatica equilibrada y combinada.

« Autorretrato.

Acaba imponiendo su manera de componer la pintura. Sera importante porque formara a toda una serie de
pintores. Con él estudiaran algunos de los representantes mas importantes en Espafia. Es un personaje qu
entiende el oficio de pintor como una dedicacion de un sentido cultural y social. Encarna el tipo de pintor
orgulloso de su profesién, y que se ve a si mismo como un elegante cortesano. Ademas, David esta muy
préximo al poder. Entiende la pintura como algo que le acerca a los personajes poderosos. Este ideal camk
en el Romanticismo, en el que el pintor ird en contra de lo establecido.

En el autorretrato, David aparece portando la paleta y el pincel, y aparece ataviado aristocraticamente. En
cuanto a lo formal, es una obra de calidad académica, que imita la realidad lo mas perfectamente posible. L
gran naturalismo, detallismo a las diferentes texturas, etc. Las pinceladas estan muy apretadas, casi no se
aprecian para dar mayor importancia a la linea y no al color. Minuciosidad en los detalles.

* Belisario. Década de 1780.
Belisario fue un general de Justiniano acusado de traicion que, segun las versiones no fue sélo desterrado,

también cegado. Parece que la acusacion era falsa, y después de afos regresé a su patria, donde fue
reconocido. Esta obra alude asi a los juicios precipitados. Se pint6 coincidiendo con la exoneracién del Con
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Lally (general francés) que habia sido acusado también de manera injusta de traicion, y habia sido ejecutac
en 1766. Veinte afios después, Lally fue exonerado porque se comprob6 que no habia habido traicién, aun
el mal ya estaba hecho. Es la historia que la de Belisario, aunque éste no fue ejecutado.

Este es asi un ejemplo didactico de cémo no se deben emitir juicios sin pruebas ni fundamentos. En cuantc
la composicidn, no es tan estricta, no aparece un telén de fondo claro. En la parte derecha aparece un
arquitectura, la entrada a un templo, pero en la izquierda se abre un paisaje poco concreto. Los personajes
centrales estan en un solo plano: Belisario, el nifio y la mujer, pero detrds aparece otro personaje en segun
plano, algo poco neoclasico, aunque si que es neoclasico el tema romano y el uso de la linea. Los persona
gesticulan contenidamente, y también estan idealizados, aln cuando Belisario se presenta como un ancian
pero no es un anciano decrépito, sino s6lo un anciano.

» Héctor y Andrémaca.

Muestra la escena en que Andrémaca llora por su esposo Héctor muerto. Los personajes se proponen com
ejemplo de fidelidad conyugal. Mantiene la espacialidad propia del neoclasicismo.

Los personajes aparecen en un interior, y el fondo es un cortinaje. Los personajes aparecen muy adornado
gue los hace distantes al espectador, de gestos contenidos, poco sinceros, muy frios. Los colores son muy
equilibrados y sobrios.

« El rapto de las Sabinas. Década de 1790.

Muestra como, a pesar de lo que les sucedid, las Sabinas interceden para que no surja otra guerra. Este cL
se pinta en la época del terror de la Revolucién, y con esta obra, que sigue al servicio de la idea didactica y
civica, se pretende inculcar a los ciudadanos en la paz.

En esta obra se prescinde de la limitacién espacial. Se sitGa al aire libre. Hay una serie de personajes
principales en primer plano, y al fondo, un paisaje incierto de personajes, cabezas, lanzas, etc. Los persone
aparecen desnudos (desnudo heroico) e idealizados. Son personajes (sobre todo el central) hechos con grz
trabajo y minuciosidad (primero pint6 el esqueleto, luego los musculos, la piel...). Hay también gran
detallismo.

» | a Coronacién de Josefina. 1806.

Aparece el cambio en David con respecto a su época de caracter revolucionario. Ahora esta al servicio del
emperador. Se trata de una composicion que no sélo narra un acontecimiento, sino que ademas es un retre
multiple de los personajes mas importantes de la época. Los personajes aparecen situados frente a un
escenario arquitecténico interior.

Como no se trata de lanzar ningln mensaje didactico, se prescinde de algunos elementos neoclasicos, y e
barroco que neoclasico en tanto es una obra aulica, propagandistica. El cromatismo se pone en contacto y
de lo anecddtico. Es una obra muy detallista, minuciosa, perfecta, finalizada, completa, s6lo deja al especta
la tarea de la contemplacion.

» Retrato de Madame Recamier.

Es uno de los ejemplos paradigmaticos del neoclasicismo formal. Influird también en autores posteriores. E
un neoclasicismo formal porque los instrumentos pictéricos son los aconsejados por el academicismo.

El peinado y el vestido recuerdan la estética clasica. Se trata de uno de los ejemplos en que el personaje e
despojado de toda imperfeccion y se muestra lo mas bella e idealizada posible. Se dispone ante un fondo
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neutro que resalta la importancia de la figura central.
e La Muerte de Marat.

Muestra unas caracteristicas formales parecidas al retrato. Aparece una figura recortada sobre un fondo
neutro. Se usa ese fondo para destacar al personaje, acompafiado de una serie de simbolos que especifice
guién era el personaje. Marat, revolucionario francés, aparece metido en una bafiera, sélo se le ve medio
cuerpo desnudo, aparece con un turbante, y un brazo cae fuera de la bafiera. La disposicion del cuerpo vy, ¢
todo, del cuerpo recuerda un descendimiento.

Parece ser que Marat sufria una enfermedad de la piel que se alivia al estar metido en agua caliente, por e:
aparece dentro de la bafiera. Al lado de esa bafiera aparece un cajén, una mesilla, sobre la que hay unos
papeles que sefalan que estaba trabajando. Junto a la pluma hay un pufal, el arma que lo ha causado la
muerte, contrapone sus medios con los de su asesina. Marat trataba de colaborar con el pensamiento
revolucionario. Toda esta obra marcha un hito importante en el que no sélo se muestra al personaje, sino
también su entorno. La mitad superior de la composicién estd libre, sélo se llena con un fondo neutro.

David, como el gran maestro que fue, tuvo varios discipulos, entre los cuales uno de los mas representativc
fue:

* GERARD.

Seguira los preceptos académicos formales, no se preocupa demasiado por crear obras ejemplares. Los
personajes y escenas se alejan de la profundidad ideolégica de David.

e Eros y Psique. 1789.

Gerard entiende el clasicismo como la seleccion de la belleza natural idealizada. Destaca el predominio del
dibujo sobre el color, carece de aspavientos cromaticos, utiliza tonos claros, contenidos y elegantes,
aproximandose a la aspiracién de lo Rococé. Sélo crea imagenes bellas.

* GROS.

Es otro seguidor de David que fue quizd mas destacado que Gerard por aportar una visiébn mas personal. S
las lineas de David, pero aportando algo mas. Sera quien ensalce y cante las guerras napolednicas, y resul
autor algo mas moderno, contribuyendo a la evolucién de la pintura.

» Napoleén en el campo de batalla de Eylau. el 9 de Febrero de 1807. 1808.

Se aprecia una concepcion de la obra mas en la linea de ir transformando la visién que se tiene de los
personajes importantes.

Napoledn esta en el centro de la composicion, a caballo, y se presenta como un observador de la batalla, q
alienta a sus soldados, resultando asi mas popular y cercano al pueblo o a sus soldados. No ensalza el
acontecimiento en si. Ademas, hay una manera de presentar a los personajes diferente puesto que forman
grupos que se combinan, incluyendo a Napole6n en un de ellos, sin destacarlo demasiado. Se busca impac
al espectador, y no tanto dotar a la obra de una lectura minuciosa. David apelaba mas al sentimiento, algo 1
romantico. En la composicion se intenta también maostrar una atmésfera que colabore a crear una experient
un paisaje, elevado de luz rigida, utilizando el cromatismo a favor de lo que se quiere transmitir, se busca
consecuencias.

« Los apestados de Jaffa. 1804.
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Muestra de nuevo a un Napoledn humanitario, que desciende al nivel de los subordinados para compartir Ic
gue acontece. Ademas, para una especie de cronista grafico de Napoledn como lo era Gros, esta escena e
circunstancia histérica excepcional para ser representada. Se sitlla en un ambiente exético, en Jaffa, al nor
Africa, y muestra también el ambiente de ese lugar, un escenario oriental que se aleja de los parajes
idealizados neoclasicos. La vision orientalista es algo que también diferencia a Gros de otros autores
contemporaneos. Napoledn aparece aqui como un salvador, no religioso, sino civil, pero como hace David
Marat, esta obra también parece tener un componente de lectura religiosa, identificando a Napoledn con
Cristo, 0 un taumaturgo que puede curar al enfermo con sus manos. Esta es la accion que se representa.

La forma en que representa esta escena, el ambiente y el cromatismo, insinda la derivacion de la pintura
Neoclésica hacia la Romantica.

* PRUD'HON.

Es otro autor contemporaneo de David, pero fue su rival. Su planteamiento pictérico se opone a veces a la

propuesta de David. Es mas expresivo, con preocupaciones mas subjetivas. Ofrece unas obras en las que

coexiste la preocupacion por lo formal, el dibujo académico, se alejara de la vision neoclasica. Gusta de cre
atmosferas sorprendentes y pintorescas, en el sentido de que selecciona escenarios raros o excepcionales
Presta mas atencion al color y la luz.

e La emperatriz Josefina. 1805.

Coloca a la retratada en un espacio que le permite jugar con la luz y el color, en un espacio abierto, con
paisaje al fondo. Su preocupacioén por el cromatismo le lleva a utilizar tonalidades mas intensas, blanco, roj
verde...en el fondo abandona los principios de contencién de lo neoclasico a favor de un mayor
expresionismo.

* INGRES. 1780-1867.

Sera el compafiero estético de David. Sera uno de los autores mas importantes e influyentes del siglo XIX.
obra esta presente en toda esta época hasta su muerte. Su longevidad y participacién en la pintura hasta c
muerte le hacen ocupar el espacio estético del Neoclasicismo y prolongarse en momentos en los que el
neoclasicismo carece de importancia, como el Romanticismo, el Realismo o el Impresionismo. Todos estos
movimientos conviven con su aportacion, pero él siempre se mantuvo fiel a sus principios estéticos, de entr
los que resalta su preocupacion por el dibujo, y el deseo de mantenerse dentro de la idealizacién de la belle
Estas dos notas hacen que se le considere como uno de los parametros del Neoclasicismo. Pero el
neoclasicismo es mas que el dibujo, significa también una postura ideolégica, una manera distinta de enten
la pintura, con cardcter ético, didactico...

Resultd ser un dibujante extraordinario, capaz de transformar lo real para idealizarlo y convertirlo en belleze
Asi, deformara cuerpos para crear mayor efecto de belleza, que es su fin Ultimo. Para ello, se vale sobre to
del dibujo, pero sin olvidar el color.

El dibujo, la linea, no tiene para él un significado intelectual como para David, no es un recurso para delimit
formas, sino que para él es lo imprescindible para conseguir la combinacion de las formas y obtener los
efectos bellos. Su manera de entender la linea es lo que le convierte en uno de los pintores mas modernos
porque empieza a entender la pintura Gnicamente como una creacion de belleza, el arte por el arte, sin
significados, sin didactismo...Esto le permite alejarse de aquella imitacion de la naturaleza de los demas
autores neoclasicos, y constituira el primer paso en las vanguardias estéticas. Concibe la pintura como un
conjunto de lineas y colores que se combinan en formas para crear algo bello, para el simple disfrute de su
contemplacion. Es clasicista o academicista, pero no es neoclasico, porque le falta el componente ideoldgic
David, en cambio, es puramente neoclasico, tanto en su pintura como en su ideologia.
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La mitologia que elige Ingres para sus obras carece del componente de ejemplo de virtud. Se movera en tr
lineas diferentes:

¢ La mitoldgica.

¢ De caracter exo6tico, del mundo del harem, las mujeres orientales estaran presentes en toda
obra.

+ El retrato.

« Edipo y la Esfinge. 1808.

Soélo narra una de las leyendas del mundo clasico, no posee ninguna carga didactica o moral. Muestra al
personaje respondiendo a las preguntas de la esfinge. Resulta clasicista en sus elementos y anatomia, per
también aparecen componentes ajenos a lo clasico como lo es el fondo, que no esté limitado sino que se
proyecta en profundidad hacia un paisaje de rocas y cuevas, lo que produce una ruptura luminosa, lo cual r
resulta neoclasico, sino romantico. El tratamiento de la luz es diferente, no resulta uniforme sino que sélo st
ilumina una parte, pero no al estilo del barroco de enfocar lo principal, sino que se busca el impacto visual e
el espectador.

« La Apoteosis de Homero.

Es de caracter mas o menos alegoérico, ya g pretende alabar la figura de Homero, aunque casi resulta una
excusa para disponer un retrato colectivo. En el centro aparece Homero, y a los lados sus seguidores, lo gt
sirve como galeria de retratos. A los lados, aparecen dos mujeres, alegorias de la lliada y la Odisea. La
Victoria aparece coronando a Homero. A pesar de estar situado en un exterior, tiene limites evidentes, un
templo al fondo, y los grupos de personas perfectamente compensados entre si. La disposicion es clara 'y
clasica en triangulo, resulta equilibrada, forma parte de las normas académicas. El color también resulta
elegido y ordenado dentro de la escala primaria o su combinacion. No hay demasiada manipulacién de la It
se difunde igual por toda la escena, por eso se ajusta bastante bien al clasicismo académico del siglo XIX.

 La bafiista de Valpincon. 1808.

Es una de sus obras mas conocidas, que de alguna manera inauguran la segunda linea de trabajo de Ingre
mundo del harem, la relacion con lo orienta indicado por el turbante. Lo que busca es ante todo una
composicion bella, un desnudo femenino y bello visto desde una 6ptica académica.

No se trata de un personaje concreto, real, es una idea general, y por eso se aproxima mas a los desnudos
femeninos clasicos de Venus. No se trata de una diosa, pero resulta alejada porque proviene de una cultur:
diferente. Al colocarla de espaldas trata de condensar los ideales de belleza, y lo ambienta con unos colore
gue resaltan la belleza de ese desnudo. Se trata de un espacio limitado, plasmado a través de ese colorido
contenido, que no tanto afladen riqueza, sino gue evitan monotonia. Resultan elementos tan comedidos qu
distraen al espectador, sino que lo acomparian, y el desnudo no pierde protagonismo. Otro elemento muy ri
en sus lineas y que tiene valor y significado pro si solo es el turbante de la cabeza, se justifica en si mismo
mirada se detiene, inevitablemente, en él.

» La Odalisca. 1839.
También evoca el mundo oriental. Su ambientacion presenta mas detalles, pero su fin también es buscar la
plasmacioén de la belleza. Ademas, es un ambiente irreal probablemente fruto de la lectura de cartas de

persona que habian visto estos lugares tan privados. Por todo ello, es imposible que pinte una realidad.

Se comienza la representacion por una fuente literaria y se construye un oriente ideal que es entendido por
componentes mas superficiales y lo que mas llama la atencién en primer lugar son las costumbres tan alejz
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de las occidentales, y también su cromatismo y su color (oriente color y riqueza). Esos ingredientes de
costumbre y cromatismo aparecen plasmados en esta obra.

El personaje femenino protagonista es rubia y de tez clara, algo que no responde en absoluto a lo oriental.

Este tipo de obras seran un punto de partida que se convierte en curiosidad que se traduce en viajes para t
de profundizar en civilizaciones no occidentales. Ese intento de comprension de otros lugares y otras cultur
llevara con el tiempo a incorporar elementos que transforman el arte del siglo XIX. Lo verdaderamente
innovador ahora, en 1835, no era el neoclasicismo, que ya perdia fuerza, sino el Romanticismo.

Ingres sigue fiel a las propuestas neoclasicas académicas del dibujo y en la lectura lenta a través del
detallismo. El mensaje ultimo de este cuadro es el intento de conocimiento del mundo oriental y todos los
tépicos aparecen en él (aunque sea a través de la imaginacion).

« F| bafio turco. 1859-1863.

Ingres recupera alguna de las imagenes de su primera fase, y asi, aqui aparece la bafista de 1808. Repite
esquema de cincuenta afios atras. Primero la concibe en un formato rectangular, pero finalmente, en 1863,
reforma la obra y la convierte en un formato circular. Los desnudos femeninos estan tratados de forma clas
dando importancia al dibujo y la linea, pero también al color.

« Madamoiselle Riviere. 1808.

Forma parte de su fase de retratos. El personaje es poco innovador, aparece sobre un fondo de paisaje abi
El rostro es real, pero esta idealizado, busca favorecer al personaje, pero también se trata de captar la
psicologia y el alma de sus personajes. Trata de ser fiel a las texturas, pero aporta poco al personaje porqu
es algo que ayude a entender o conocer al personaje. La captacion de psicologia es lo mas importante.

» Retrato de Napoleén. 1806.

El emperador fue promotor de muchas obras que, a través de las manos de Ingres, trataban de ensalzarlo
a los grandes personajes de la historia (Carlo Magno, Anibal..). Aparece a la manera de Carlo Magno en la
monedas; sentado, entronizado. Ingres muestra gran calidad en la obra para mayor ensalzamiento del
personaje.

* | a condesa de Sennones. 1816.

La coloca sentada ante un espejo, y es una representacion de tres cuartos de la mujer. El recurso no es nu
pero resulta eficaz cuando se busca un resultado de demostracién de habilidad. Este personaje también se
entiende de forma menos académica o clasico, hay cierta comunicacion con el espectador, es mas subjetiv
Se trata de una aristécrata, un personaje de nivel social alto, al igual que los del neoclasicismo, con actituds
dignas.

* Condesa de Hausomville. 1845.
Esta en la misma linea que el retrato anterior. Posee una riqueza pictérica y gran calidad. Vuelve a aparece
espejo a sus espaldas para duplicar el espacio, y el gesto de su rostro ya es mas romantico. La mano en la
barbilla la presenta como un personaje ensofiador, y se sigue representando la belleza ante todo.
En esta época ya existe la fotografia, otra manera de representar la realidad. Algunos autores admitian est:

técnica como un medio para conocer mejor la realidad. Se trata de un sistema al servicio de la pintura, y en
los pintores gue utilizan estos medios esta Ingres. Otros autores lo consideraron otro tipo de arte. En este
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momento se introduce una faceta nueva para enfrentarse a la pintura porque ya tenia una rival; la fotografic
sobre todo en la estética realista, porque es aln mas objetiva. La pintura reacciona, y por ejemplo, Ingres s
basa en fotografias para realizar sus cuadros en lugar de tener a una modelo posando.

« Pintura inglesa.

La pintura inglesa de la segunda mitad del siglo XVIIl también parota una parte importante de lo que sera |z
pintura del siglo XIX. Los autores no son neoclasicos, sino que estan un poco al margen, se apartan de la
preocupacion por el aspecto formal. Los tres pilares que sustentan la pintura neoclasica francesa se alejan
la pintura inglesa. Esta pintura inglesa, sobre todo en el Romanticismo, tendra una importante aportacion.
Habra importantes caminos en el terreno de la realidad cotidiana, y también dar sensaciones luminicas sob
todo. También tendran una participacién en la elaboracién en la Teoria pictérica del siglo XIX, y propondrar
una forma de entender la pintura que se hara patente mas adelante en la pintura europea.

* Reynolds.

Es uno de los pintores mas importantes de la pintura inglesa. Representa la pintura oficial inglesa. Cuando
fundé la Real Academia de Bellas Artes de Londres Reynolds fue nombrado director, y también pintor del
rey. Es quien marca la linea de la pintura inglesa en esta etapa.

Es un pintor que aspira a una perfeccién formal, su mayor preocupacién es sentar las bases de lo que es u
pintura de calida, una preocupacion formal, pero sin los limites que se imponen los pintores de la Academie
Francesa. Reynolds se dirige mas a que la pintura sea el reflejo de la espontaneidad de la vida. Es un

importante tedrico, trata de descifrar los secretos de la belleza, y su aportacién teérica queda reflejada en |z
serie de discursos que realizan en los aflos académicos de la Academia, son principalmente quince discurs

* Retrato de una nifia.

Se trata de una obra en la que no hay ninguna preocupacién por la contencién de la linea. Hay una pincela
mas suelta, un espacio mas amplio. En la importancia de los valores pictéricos se refleja su influencia barro
También se aprecia como empieza a mostrar interés por la presencia de la naturaleza que acompania el ret
infantil (arboles, nubes...)

* Wilson.

Es uno de los primeros paisajistas de la pintura inglesa. En un primer momento de su obra artistica estara r
influido por la pintura de paisaje holandés, junto a lo cual aprendera del paisaje italiano que contemplé en s
vigjes, la luz, etc.

* Visién del Templo de Minerva Médica en Roma.

En obras como ésta aparecen también las referencias a ruinas, edificios del pasado, a un tipo de paisaje er
gue intervienen motivos, aspectos, sensaciones subjetivas. El autor selecciona aquello que mas pueda imp
al espectador.

Esto sera también el inicio del paisaje romantico, que tiene sus primeras manifestaciones en el mundo inglé
y representa la plasmacién del autor esteta llamado Cozens, que definird, concretara y teorizara sobre la

estética de lo pintoresco, que se hara manifiesta en el Romanticismo en contraposiciéon a la estética de lo

sublime de las teorias de Burke, llegada a su maxima expresion por Kant. Entre estas dos maneras de ente
la expresion artistica oscilara buena parte del arte de la segunda mitad del siglo XIX. Quienes entendian de
arte debian dar cabida a unas visiones grandiosas en las que la naturaleza no parecia tener limite (estética
sublime) y también quienes pensaban que debia exponerse la visibn mas espectacular y pormenorizada. E
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buena medida, la estética de los sublime se hace mas patente a través del neoclasicismo, y la de lo pintore
través del Romanticismo. Estas dos interpretaciones surgen contemporaneas practicamente.

Estas dos visiones, formas de entender el arte, apareceran también en la pintura inglesa, pero sera Wilson
guien primero admita su predileccién por el paisaje pintoresco. Le interesa mas que los grandes y
espectaculares lugares, gusta de los motivos particulares, modestos. Este autor dejara una serie de obra d
caracteristicas comunes:

—Busqueda de espacios luminosos, con presencia de cielos, nubes...

—Paisajes poblados por pequefios personajes, gran diferencia entre las dimensiones de los personajes con
paisaje.

—-Lo importante, ademas, es darle al paisaje la categoria de gran pintura, realiza unas obras al 6leo de gran
tamaro.

* GAINSBOURGH.

Es otro autor inglés que también, de alguna manera, aporta su manera de entender la pintura para su
evolucion.

* Robert Andrews v su esposa.

Representa, sobre todo, la busqueda de los valores pictéricos mas elegantes. Es fundamental el gérnero de
retrato, sobre todo nifios y mujeres, en los que busca una combinacién cromatica que produzca efectos
elegantes exquisitos. Estaria préximo a la estética rococo, la cual supera para encontrar unos valores
pictéricos mas profundos y eficaces. Utiliza el cromatismo para conseguir luminosidad, sobre todo a través
fondos.

Estas preocupaciones de estos autores desembocan en la gran pintura de paisaje inglesa. Consigue unos

efectos que, con el tiempo, se definirAn como impresionismo: obsesion de captar la luz y el color a expensa
de cualquier otro aspecto formal.

» La Condesa Mary Howe.

En esta obra esta cerca de lo rococd (lo bonito, fragil).

Superado esto alcanza unos valores de luminosidad gque seria el inicio de la estética mas vanguardista.
* Las hijas del pintor.

Muestra, en estos retratos de sus hijas, gran frescura y capacidad expresiva.
» STUBBS.

Realiza el grueso de su obra entre finales del siglo XVIII y principios del XIX. Este pintor ofrecera una nuev:
alternativa a la pintura. Sus temas seran basicamente animales.

» Caballos arabes y perro.

La temética habla también de cdmo ésta en época se empieza a observar que la pintura no tiene porqué es
servicio de los grandes temas, porque la pintura, lejos de los principios neoclasicos, no tiene porqué estar ¢
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servicio de las grandes ideas, sino que puede justificarse como elemento estético. Sus obras muestran tod:
extraordinaria capacidad de observacion y toda una habilidad técnica.

» | eén devorando un caballo.

Es una escena violenta, dindmica, en tension. Busca la vitalidad y espectacularidad del sorprendente
momento, abriendo la estética de lo pintoresco, de lo poco habitual.

» Caballo espantado por un leén.

* WRIGHT DE DERBY.

Aporta la dltima linea de la pintura inglesa. Es un autor que habria de relacionar con lo que sera la pintura
realista. La pintura realista se preocupa por plasmar la realidad inmediata alin cuando esa realidad no sea
agradable ni poética, y Wright ya esta en esa linea. Es uno de lo mas fieles exponentes que tratan la
importancia de la Revolucioén Industrial. Se abre al mundo de la fabrica, los inventos, el mundo industrial,
tecnoldgico y cientifico. Descubrira un mundo nuevo. La diferencia entre Wright y el posterior realismo sera
la manera de representar los temas. Conceptualmente se separa del barroco, pero la expresion en el
tratamiento de la luz coincide con el Tenebrismo. Los tenebristas barrocos usaban la luz para complicar la
escena, mientras que Wright sélo trata de plasmar, materializar los aspectos de la luz, utilizandolos tambiér
forma dramatica.

» Experimento en una maquina neumatica.

Una maquina neumatica es una maquina que consigue el vacio en su interior. Pretende representar un
experimento cientifico. Lo que hace es darle un cierto matiz literario, introduce la anécdota, representada p«
una nifia, casi en el centro, que contempla atenta la escena. En la maquina se esta metiendo a un animal, |
maquina sacaba todo el aire de su interior y los animales quedaban al borde de la muerte, aunque después
volvia a meter el aire antes de que el animal dejase por completo de vivir.

La nifia mira asustada e intrigada por lo que pueda pasarle al animal. Otros nifios, asustados, prefieren no

mirar la escena mientras un hombre insiste, sefialando con la mano, en que miren lo que sucede en la part
superior de la maquina.

« El alquimista buscando la piedra filosofal descubre el fésforo.

Aparece una figura, la del alquimista, arrodillada ante los mecanismos, asombrado por lo que ha descubiert
* La fragua.

Representa el mundo laboral dentro de las fabricas.

ROMANTICISMO

Es una época compleja por la circunstancia propia del significado del Romanticismo. Podria casi definirse €
dos o tres palabras que dan fe ya de su complejidad: libertad, subjetividad, individualidad.

Asi, el artista hara lo que quiera, eligiendo lo que él sienta, y cada uno dara una solucién distinta y persona
con lo que aparece una multiplicidad de soluciones.

Como consecuencia de sus propiedades, el romanticismo es un movimiento que es muy dificil de definiry
datar, pues a lo largo de la Historia del Arte son muchos los momentos en que esos elementos se hacen
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latentes. Habitualmente se admite como romanticismo el periodo entre la caida de Napole6n (1815) y
mediados del siglo XIX (1840-1850), periodo de predominio romantico. Pero al ser la expresion de libertad,
subjetividad, etc, hay etapas anteriores en las que ya aparecen autores que anticipan el Romanticismo, y
también autores que después siguen acentuando los valores romanticos. Antes de 1810 hay una etapa que
prepara el camino al romanticismo, y después de 1850 aln se mantiene en algunos ejemplos.

Lo anterior a 1810 es el pre-romanticismo. Se trata de una serie de autores que viven en Inglaterra que
comienza a centrarse en el mundo de la fantasia y lo irreal: son pintores pre—romanticos ingleses o pintores
fantasticos.

Después de 1850 también hay autores que siguen siendo romanticos, son los Post—-romanticos, representa
en Inglaterra por los prerrafaelitas.

El Romanticismo es una actitud que trata de liberarse de las rigidas ataduras del Neoclasicismo, las norma
la racionalizacién , en un deseo de encontrar la libertad de expresion. Esto llevara a la creacién de un
ambiente en donde mas que la imitacion de la realidad, la reflexion sobre los acontecimientos, sea importar
la reflexion sobre la propia persona, y mas que darle importancia a las personas como ciudadanos, se la de
personas como ellas mismas, como seres humanos individuales. Esto se produce por un cansancio ideolGc¢
y politicamente coincide con una época que deriva del poder que se ejercia desde un lugar y por una perso
gue pretendia extenderse por toda Europa, la época Napolednica. Esta época se caracteriz6 por el deseo ¢
unidad y uniformidad en todos los aspectos en todo el continente, por lo que la reaccién que esto produce €
totalmente opuesta, por lo que cuando Napoledn desaparece se reivindica la propia personalidad,
independencia, etc, tanto de las personas como de los paises o0 naciones. Se reivindica el pasado histérico
los hace diferentes de otros lugares. Se comienzan a analizar las caracteristicas nacionales mas evidentes
gue las hace mas individuales, encontrandolas sobre todo en la época de la Edad Media, reivindicando por
tanto todo lo que tuviera que ver con el pasado medieval. Estos significara en Arte la recuperacion de la
historia medieval, las leyendas y géneros que aparecen de nuevo en la literatura, se recupera la valoracion
la arquitectura medieval, se ponen de moda los personajes literarios, politicos, histéricos...que demostraron
capacidad de liderazgo, su importancia como creadores...etc, en la Edad Media. Esto llevara también a que
gue durante un tiempo se pretendié un mundo uniforme, adquiera unas peculiaridades especialmente ricas
las que cada individuo y cada nacién pueda decidir sus preferencias, etc.

Probablemente la mas eficaz definicion de Romanticismo es la de un autor del XIX, el poeta Bodelaire, quie
habla del Romanticismo como una manera de sentir que se plasma a través de la arquitectura, la escultura,
literatura y la musica. Esto quiere decir que los creadores se empefian en poner de manifiesto sus
sentimientos, un cambio profundo de actitud ante el arte. El Arte se entiende ahora como una respuesta
estética a una exigencia individual subjetiva, conlleva la expresion de los pensamientos y sentimientos del
creador.

De un arte que refleja la belleza y la naturaleza imitada se pasa a una que muestra lo subjetivo a los
espectadores, que comunique sus ideas y pensamientos a ese espectador, se busca impresionarle no desc
formal, sino desde lo mas intimo de la obra. Esto hara que el arte sufra un cambio trascendental, empezant
por el concepto de belleza. El arte busca ahora lo estético no en términos de belleza, sino en términos de
expresion subjetiva, personal, de ideas, sentimientos, sensaciones, etc. Esta es la primera gran revolucion
artistica del siglo XIX.

Esa percepcion de la necesidad de cambiar las cosas se hace, al principio, mas patente en el terreno literal
gue es donde antes se aprecia el romanticismo. Las propuestas mas evidentes se hacen en la literatura
germanica, en un movimiento denominado como sturn und grang tormento y pasion.

Es, curiosamente, desde ese entorno en que el Neoclasicismo habia sido una formulacién superficial, dond
empiezan a proponerse un cambio brutal. Es un romanticismo que surge en literatura, que aspira a impregr
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de ese sentimiento a todas las artes, se aspira el arte como algo global. Hay que sefialar, asi, otras ramas
artisticas ademas de la literatura, como la masica romantica y las posibilidades del piano como expresion
subjetivo. En arte existe una importante pintura Romantica, de multiples representantes y vias de
representacion, y también hay algo de escultura romantica. También aparecera una arquitectura, a la que n
encaja el apelativo romantico. No obstante hay una arquitectura de caracteristicas paralelas a la pintura, y ¢
gue la arquitectura también sera usada como defensa de algunos edificios de libertad, afirmacion personal
con algun componente ideoldgico.

» Pintura Romantica.

Esta pintura se presenta con tal vigor que se puede observar como se inicia el camino para la consecuciéon
los ideales romanticos, que adquieren un protagonismo que no tiene competencia, y después va convivienc
con otros. Se puede hablar de una etapa pre—-romantica especialmente interesante en el cambio de siglo al
en Inglaterra, con los pintores fantasticos. Hay una etapa de pleno romanticismo, sobre todo en Francia, cu
maximos representantes son Gericault y Delacroix. Ademas, estos autores son pinturas cuya tematica gira
torno a diferentes argumentos, como temas literarios, exéticos, etc, aquellos temas protagonizados por sere
humanos, temas figurativos. También hay otra serie de autores de tematica diferente, que es la del paisaje,
son pintores ingleses como Constable y Turner. La etapa de convivencia de la ultima fase del romanticismo
con otras tendencias estara representado por pintores ingleses, los prerrafaelitas: post-romanticismo, que

convive con los primeros impresionistas. Es una pintura que abarca mas espacio temporal del denominado
plenamente romantico.

La pintura Romantica se define por la libertad, por lo que es muy dificil establecer un estilo o forma concret:
aungue si hay algunos rasgos comunes. Se da otro lenguaje totalmente diferente al del neoclasicismo, que
el lenguaje del color, que es lo predominante sobre el dibujo. El color se aplica bajo las exigencias de libert:
individualidad, vitalidad, movimiento...Ese color se aplica pues con una extraordinaria soltura, con grandes

pinceladas, manchas, para dar la sensacién de unas obras pictéricas muy vivas, de gran movimiento. La lu;
también se usa ahora como elemento de vitalidad.

Estos elementos de luz, color, movimiento, etc, se pondran al servicio de un tipo de composicién radicalme
opuesta a la del neoclasicismo, aungque sigue manteniendo interés por mirar hacia el pasado, pero de form:
diferente, no para tomar ejemplo sino para servirse de ély crear una nueva estética. Mira al pasado buscar
mas las raices, la personalidad de las naciones que la uniformidad del neoclasicismo. Busca paralelismos ¢
comportamientos o ensalzar algunas figuras de ese pasado, que es un pasado medieval, no clasico. Es est
pasado medieval en que los romanticos creen encontrar las raices nacionales y los personajes excepcional
personajes con una fuerte presencia y personalidad, que son ejemplos de la practica de la libertad y la
individualidad. Esa excepcionalidad llevara también a descubrir no sélo épocas y personajes pasados, sino
también lugares exéticos, pintorescos. Se descubren otras culturas, y también en temas pictoricos se dan €
nuevas culturas, aportando cosas, tanto por el tema como por la presencia de valores cromaticos, luminico:
etc.

Esa excepcionalidad que buscan los romanticos les lleva también a darle importancia a todo aquello que nc
habia tenido cabida hasta entonces en la pintura. Les lleva a utilizar las ruinas como argumentos pictérico,
enfermedad, la muerte...Por otra parte, estos autores, haciendo gala de la individualidad y la libertad,
participan de forma activa en la vida politica, sobre todo los franceses, que acabaran convirtiéndose en
personajes revolucionarios reflejando también la vida politica en sus obras, por que aparecen acontecimien
gue suceden en ese momento, como la lucha entre griegos y turcos, escenas que hablan de la posicion
revolucionaria, etc.

En este momento, el pintor comienza a emprender un camino nuevo. Asi como hasta esta época los pintore

estaban al servicio de un gran personaje o institucién, en este momento los artistas no estaran tanto a expe
de los mecenas o instituciones, sino que pretenden liberarse de esas ataduras, lo que las llevara a perder I
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seguridad de los mecenas, y asi los artistas que rechazan las normas académicas empiezan a formar parte
concepto nuevo de artista: el de la bohemia, autores que sacrifican su comodidad para alcanzar su libertad
expresion, lo que después se conocera como el artista maldito, que vive en la miseria por no someterse a |
normas.

La pintura romantica que supone tal actividad de novedades no pueden romper de forma absoluta con el

pasado, por lo que hay determinados artistas 0 mementos que seran reivindicados por los romanticos, sobr
todo los de la estética barroca por su gusto por el movimiento, etc, en lo que coincide con el Romanticismo.
Esto ocurrira también con Miguel Angel, que con su terribilita estara muy préximo a los autores romanticos.

Otro de los argumentos importantes de esta pintura sera el tema literario. Cuando los autores pretendan
recuperar el protagonismo de personajes excepcionales recurriran a la literatura, al pasado literario.
Reivindicaran la obra de los grandes autores que significan el nacimiento de las literaturas nacionales.
También se basa en grandes nombres universales; Dante, Shakespeare, Cervantes...

De entre los autores Romanticos los exponentes mas claros son los franceses Gericault y Delacroix.
* GERICAULT. 1791-1824.

Murié muy joven. Es un héroe romantico por excelencia. En este sentido participa de todos los presupuestc
romanticos. En su poética esta siempre presente los grandes nombres del pasado, y también el barroco. Ac
a Rubens, Caravaggio, Miguel Angel. El motivo dominante de Gericault es la energia que se traducira en
pintura en el predominio del color, pincelada muy evidente, escorzos muy marcados...Esa técnica la pone a
servicio de una tematica que va desde una tematica que va desde temas relacionados con la saga napole6
obras préximas a un realismo cotidiano, ademas Gericault descubre también el interés estético de grandes
acontecimientos historicos que plasmara en grandes obras.

* | a Balsa de la Medusa. 1819.

Es, probablemente, la obra mas conocida de Gericault. Se hace referencia a un acontecimiento sucedido e
1816. Se trataba de una fragata que naufragé. Por decision del capitan esa fragata no llevaba suficientes b
salvavidas, y cuando se hundié murié mucha gente, y s6lo unos pocos se salvaron construyendo una balsa
gue estuvo a la deriva mucho tiempo. No tenian aguas ni viveres, por lo que acabaron comiéndose unos a
otros. Algunos de los que iban en la balsa enloquecieron, y solo fueron rescatados dieciséis de ellos. Fue u
acontecimiento de gran repercusion politica, por lo que se exigieron responsabilidades del suceso.

Gericault va a resolver esta obra de manera romantica. Parte de un hecho que acusa una extraordinaria
impresion, y plasma todos aquellos aspectos que dan mayor realismo. Se une asi al deseo de expresar lo
excepcional y plasmar el realismo. Asi, construye en sus estudio una balsa y llama a los supervivientes par
gue posen. Estudia todos los detalles para crear una imagen lo mas real posible, ademas de mostrar una g
espectacularidad.

Representa el momento de maxima tension, que se produce cuando una parte de los ocupantes de la bals:
murieron y otros estan moribundos, mientras los que siguen vivos ven un barco en la lejania, al que hacen
sefales. Es el momento en que parte de los naufragos ve la posibilidad de ser rescatados. Se aparta de los
principios neoclasicos totalmente, aparece vitalidad, movimiento, dramatismo, sentimiento...Los personajes
disponen en un crescendo, desde los cadaveres hasta os que aun tiene fuerza para levantarse y gritar, line
plasma a través de una diagonal que atraviesa el cuadro, que opone a otra diagonal menos evidente,
representada por la direccién del viento, la vela. Las diagonales crean la tensién. Ademas, la balsa, situada
sobre el agua crea una sensacioén de inestabilidad.

Los personajes del primer plano tienen un tratamiento anatémico perfecto, descendiente de Miguel Angel.
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Hay también en esta obra una conexién aln con el mundo académico, no hay una ruptura absoluta, y la for
en gue se presentan los cuerpos es fiel a esto. El colorido habla también de la relacién con el barroco, el
claroscuro, los impactos luminicos fuertes, aunque no hay colores dominantes, el color es acorde con la
ambientacion tragica de la obra.

« Carrera de caballos salvajes en Roma. 1817.

Ademas, Gericault ofrece otra serie de obras referidas a la Antigliedad clasica todavia, que cuando aparec
revela intereses diferentes respecto al neoclasicismo, es un pretexto para abordar de nuevo el problema de
vitalismo, el movimiento, lo cotidiano, por lo que aparecen frecuentemente los caballos, que retinen el
movimiento vy la vitalidad.

Lo romantico no es tanto la eleccién del tema, sino la manera de entenderlo y representarlo.

« Oficial de la guardia a la carga. 1812.

Representa el momento en que Gericault sigue adn los pasos del mundo napolednico. Ofrece un planteami
estético ya Romantico.

Pretende representar el movimiento, es el momento de tensién, en que se dispone a atacar. Asi, se sirve d
escorzos, las diagonales, las lineas contrapuestas. El caballo esta encabritado, en una posicién inestable, |
también crea una sensacion de fuerza, inestabilidad. Se acentlan los valores croméaticos contrastados.

Se dispone en una atmdsfera, un humo gque da también mayor sensacion de realismo. Ademas, el hecho d
sea un soldado esta préximo a la actitud neoclasica. Muestra una actitud supuestamente heroica, es una ol
de exaltacion.

* Coracero herido. 1814.

En esta obra se ve de nuevo como Gericault sigue insistiendo en lo mismo que la obra anterior. Los recursc
estéticos son los mismos: la luz, el color...

El coracero herido apunta al matiz mas romantico, buscando lo excepcional: el personaje se muestra heridc

En esa blsqueda de lo excepcional, de lo dramatico y ligubre, Gericault realiza una serie de retratos de loc
gue realiza por encargo de un médico para estudiar el aspecto fisico que presentaban enfermos mentales c
diferentes caracteristicas. Ese estudio de las fisonomias y los rostros responde a la idea de que el rostro pc
mostrar las enfermedades mentales. Los realiza en la década de 1820. Habla esto también de la sensibilide
romantica, de lo excepcional, de lo dramético, Este tipo de retratos son retratos psicolégicos, para lo que es
mas eficaz crear una imagen en la que Unicamente domine el rostro. Para hacer sobresalir el rostro proyect
una luz que soélo ilumina esa parte, dejando el resto en penumbra, resaltando el rostro, haciendo especial
hincapié en los o0jos. Se hace especialmente evidente una pincelada suelta, el dibujo es secundario, no apa
el detallismo neoclasico, pero si se crean obras de mayor realismo y vitalidad. Aparece el todo oscuro, sélo
rostro iluminado. Tonos blancos en la toca que contribuyen a la luminosidad del rostro. No son personajes
famosos, ni politicos, son seres andénimos, lo cual es una circunstancia que los individualiza. Formalmente «
retrato romantico puede coincidir con el neoclasico, pero lo que cambia es quién se retrata, pues no son
personajes importantes por su clase social o su posicion de poder.

En otras ocasiones no son retratos de locos, pero si mantiene la cualidad de rareza, de lo raro, de lo exdtic

culturalmente hablando. Trata de crear las condiciones necesarias para resaltar el rostro, por eso en Retrat
de un negro coloca un fondo claro.
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* DELACROIX. 1798-1863.

Su vida explica la diversidad en la teméatica de su obra. El hecho de haber participado en las revueltas
revolucionarias le impulsa a hacerse eco de este tipo de acontecimientos, y a abrir la puerta de la pintura dt
historia contemporanea, haciéndolo desde una posicién politica marcada. Es también un autor que no renu
a las ensefianzas del pasado, por lo que también esté influido por determinados momentos y autores: el
Barroco, lo veneciano, Miguel Angel... Delacroix es, tematicamente, muy variado y esta muy relacionado cc
la literatura.

Ademas de la temadtica literaria, abre la puerta a un exotismo que lo impacta desde antes incluso de haber
conocido personalmente el mundo oriental. En 1832 viaja al norte de Africa y el sur de Espafia, y lo que
descubre se manifiesta en su obra, plasmandolo sobre todo en la luz y el color, sus obras adquieren una
luminosidad totalmente diferente.

e Dante vy Virgilio. 1821-1822.

Hace referencia a un tema que estara muy presente en todo el siglo XIX: La Divina Comedia. Pretende
plasmar uno de los episodios narrado por Dante en su obra: el momento en que Virgilio y Dante se dirigen,
atravesando el quinto circulo del infierno, a la ciudad de Dite, donde reina el rey de los infiernos.

Utiliza un lenguaje radicalmente opuesto al neoclasico. Predominan los elementos mas necesarios. Sitla la
escena en un ambiente que dificulta la vision de lo que se narra. Es un ambiente oscuro (que pone en
evidencia el destino tétrico al que se dirigen: la ciudad en llamas que aparece al fondo). Los personajes
aparecen en una barca muy inestable, que atraviesa un mar embravecido que representa el quinto circulo c
infierno. Ademas, estan siendo atacados por personajes que estan en el agua y pretenden subir a la barca,
gue crea un mayor dramatismo e inestabilidad.

Delacroix realiza una composicién con una seleccién cromatica que contribuye a resaltar unas zonas u otra
(Dante viste de blanco, Virgilio de oscuro). La gama cromatica establece una serie de contrastes. Recuerde
la composicion de la Balsa de la Medusa (personajes inferiores desnudos de gran musculatura, que se
retuercen, muy miguelangelescos.

» La Matanza de Quios.

Delacroix tiene una tematica muy variada, buscando siempre ensalzar aspectos poco habituales, y también
politicos. Aqui representa la matanza que se produjo en Quios, una isla griega, durante un ataque de los tu
a 20000 ciudadanos cristianos. Es un acontecimiento de gran dramatismo y significacion para los romanticc
pues se trata de un acontecimiento en que se coartan las libertades humanas, y se hace necesario denunci
condenar los acontecimientos.

Los personajes hablan de la violencia, ya que Delacroix los dispone en posiciones retorcidas, dramaticas,
muecas de dolor. También aparece un concepto nuevo, que serd muy usado después: el cuadro como boc
gue muestra aun detalles inacabados, las Ultimas pinceladas. Se huye de la precision y el detallismo. El col
sus contrastes dominan la composicién. Se usan todos los recursos para dar dramatismo y vitalidad. Apare
una madre tendida en el suelo, muerta, mientras su hijo esta sobre su regazo aun.

» La muerte de Sardanapalo.1829.

Trata de reproducir el mundo oriental. Es una reinterpretacién de una historia que Delacroix habia leido en
una obra de Lord Byron, Sardanapalus. Lo que esta narrando es algo ficticio, es una interpretacion literaria.
De todas formas es de destacar como llama la atencién el mundo oriental. Se narra coémo Sardanapalo ord
la muerte de sus caballos y mujeres antes de que caigan en manos de sus enemigos, los persas. Narra un
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acontecimiento dramatico, de maxima tensién: muerte, guerra...etc.

Para representar esta escena, Delacroix acude a la composicién mas eficaz: una gran diagonal que se inici
desde el angulo superior izquierdo hacia el angulo inferior derecho. Asi, van apareciendo una serie de
personajes muertos o que estan siendo ejecutados. Es un cimulo de elementos y circunstancias que se va
sumando a lo largo de esa diagonal, que se cruzan o contrarrestan por otras diagonales secundarias. Tamt
usa la luz para iluminar las partes de mayor dramatismo en interés, mientras otras zonas que dan en sombi
También contrastes cromaticos. Es una representacion de lo exético y oriental totalmente artificial, es su
interpretacion personal y subjetiva del mundo oriental.

» Grecia expirando en las ruinas de Missolongui.

Se hace referencia a la guerra entre Grecia y Turquia. Se convierte en un canto hacia la libertad del territor
griego, que representa mediante una figura femenina. Coloca a ese personaje de pie, sobre unas ruinas qu
proporcionan una sensacién de inestabilidad, reforzada por el ambiente ltgubre, poco iluminado.

En la esquina inferior derecha se ve un brazo de un cadaver, que alude a las victimas de la guerra. Utiliza ¢
color de forma expresiva: Grecia viste de blanco y azul, que alude a lo bueno, etc.

« La libertad guiando al pueblo. 1830.

Hace referencia a los acontecimientos politicos que se estaban produciendo en Francia en esa época. Es u
obra politica y revolucionaria, algo tipico de Roma, que siempre reivindican aspectos que defienden la
libertad, el sentimiento, etc.

La composicioén refleja un tipo de escenas que dan protagonismo a héroes anénimos, al pueblo. La figura g
asume el protagonismo es la figura femenina, representacion alegdrica tanto de la libertad como de la nacic
francesa.

Los medios técnicos que usa el autor son los mas adecuados para el Romanticismo: predominio del color,
movimiento, fuera detallismo, ambientacién expresiva, realista, no teatral. Usa escorzos para marcar el
movimiento.

Delacroix participa en el mundo revolucionario de los afios 30, pero también forma parte de la seccion
aristocrata, oficial, por lo que viaja al norte de Africa en 1832, donde queda marcado por la luz, el color de |
zona. Ademas, lleva un diario de viajes, donde expresa sus vivencias y pensamientos a lo largo del viaje, s
apuntes pictoricos, dibujos a la acuarela, bocetos, que traducen al lienzo al llegar a Francia.

* Mujeres de Argel.

Esta obra esta basada en sus experiencias en Marruecos. Refleja el mundo de los harenes, desconocido p
antes, y posiblemente después del viaje, aunque todo lo vivido en su estancia si pudo darle ideas y claves |
este cuadro, exotico, orientalizante. Aparece un uso de la luz diferente, y aparece también una gran riqueze
visual, una delicadeza expresiva, que muestra la belleza de las mujeres, sus joyas, las telas...

Se trata de la representacién de una escena oriental bajo el punto de vista y los recursos pictoricos
occidentales, es la imagen de Oriente vista por un occidental.

 El Sultan Muley Abdelrraméan. 1845.

Representa una ceremonia al aire libre a la que Delacroix dota de una luz muy fuerte, intensa, la luz del
desierto que descubre en sus viajes y que tanto le impacta, dandose cuenta de que esa luz es diferente a I
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Francia, y gue modifica los objetos y los elemento. Asi, esa luz maodifica los colores, las sobras, cambia la
manera de ver la misma escena (algo que luego investigaran y experimentaran los impresionistas).

Al fondo aparece una arquitectura gue construye el espacio, pero posee ya unos matices cromaticos y
luminicos totalmente diferentes de lo anterior. El tema, realmente, no es casi importante, sino que es una
excusa mas para pintar el ambiente, la luz, la atmésfera del desierto.

* Muerte de Ofelia. 1844.

Procede de un texto literario de Shakespeare, de gran interés en esta época. También representa un camb
la sociedad por la representacion de la mujer, que va en este siglo incorporandose y siendo protagonista de
vida social, el trabajo, la literatura, el arte, etc.

Anteriormente, la figura femenina estaba reducida a la de la virgen o Eva, a excepcion de retratos, diosas
mitolégicas o mujeres de la realeza. Ahora, sin embargo, la figura femenina va cobrando importancia, apare
la figura de la mujer fatal, muy atractiva y envolvente, desencadenando la perdicién de los hombres.

La figura de Ofelia, en este caso, es vista en el &mbito de un personaje débil que acaba enlogueciendo y
muriendo por la desaparicion de su amado, es vista desde el punto de vista de lo excepcional, los locos, los
moribundos, etc. El personaje esta visto en una composicion totalmente romantica, abocetada, de pincelad
muy sueltas, en un ambiente de cromatismo y realidad que crean una atmaésfera onirica, atemporal...

Las obras de Gericault y Delacroix son las mas representativas de Romanticismo, pero éste es un movimie
gque se extiende de forma muy dilatada en el tiempo, en el espacio, etc.

» Pintura romantica en Gran Bretafa.

Es el lugar donde el Romanticismo se prolonga por mas tiempo, dandose incluso fases, que van desde el

pre—romanticismo, el romanticismo pleno y el post=romanticismo, todo desde finales del siglo XVIll a la
altima mitad del siglo XIX (1780- 1860).

ETAPA PRE-ROMANTICA.
Esta etapa esta representada por los pintores fantasticos Fissli y Blake.

Son considerados pre—-romanticos porque cronolégicamente no se sitian en la etapa romantica, y porque
tienen adn unos factores que no son romanticos puros, como es sobre todo la importancia del dibujo y la lir
realizan obras en las que tanto el color como la linea es importante.

Se llaman pintores fantasticos porque dan una importancia extraordinaria a la fantasia, sobre todo al eleme
onirico, es decir, no tienen nada que ver con la pintura del momento que viven, la pintura neoclasica. Lo qu
llama la atencion de estos dos autores es el mundo que muestran. Se alejan por completo de cualquier
principio racional. Llevan a cabo sus obras entre finales del siglo XVIIl y principios del XIX, y son autores
gue representan una opcién contemporanea a la opcioén oficial (el neoclasicismo), representan a una parte
sociedad que no comulgaba con los principios neoclasicos. Juegan un papel semejante al que juega Goya
Espafia, que no puede considerarse un genio aislado, sino que forma parte de un movimiento mas amplio.

» FUSSLI.
No inglés, pero vivid casi toda su vida en Inglaterra. Representa esa estética pre-romantica y fantastica qu

convive en Gran Bretafia con el neoclasicismo. A los 20 afios se ordena pastor protestante, pero encuentra
esa circunstancia limita su libertad, renunciando a su vocacién por ello, e incluso renunciando a su
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nacionalidad suiza, por lo que marcha a Inglaterra, donde realiza el grueso de su obra.

Su mundo es el de los suefios, que representa en sus cuadros. Busca una pintura eficaz representativamer
trastocando los ideales de la belleza por los ideales de la expresion. Renuncia a conseguir la belleza ideal
favor de la estética de lo feo como recurso estético y expresivo. Isa, por tanto, unos medios pictéricos no
académicos ni tradicionales, sino aquellos que permitan ese impacto: importancia de la linea y el dibujo,
presencia de una luz especial, un color sucio, licuoso, alejado de las férmulas romanticas mas tipicas. Usa
tonos blangquecinos con otros mucho mas oscuros, creando atmadsferas irreales...

* | a Pesadilla.

Es una clara muestra de la preocupacion del autor: el mundo onirico mas dramatico, con elementos
inquietantes. Esta es una de las muchas versiones que hizo de este cuadro. En todas ellas aparece un pers
femenino tumbado junto a otros que representan los miedos, el mundo de los incubos, los slicubos, especis
monstruosas. Uno de ellos aparece sobre el cuerpo de la mujer. También aparece la cabeza de un
caballo...elementos todos desagradables, dramaticos, pertenecientes al mundo de los suefios mas oscuros
pesadillas. El suefio también se representa mediante el juego de luz y color, blanquecino y luminoso el cue
femenino, oscuro y en sombras el resto. Predomina la importancia del dibujo, de la linea, y aparece tambiéi
deseo de marcar valores anatémicos, procedente este Ultimo rasgo de la figura de Miguel Angel.

« Percibal liberando a Belisama de las garras de Urma.

Aparece Percibal, personaje literario de amplia trayectoria en el siglo XIX. Aparece pues la conexién entre
literatura y pintura. Lo que se nos narra en esta obra es un mundo tenebroso, de brujeria, lo onirico. Los
personajes principales aparecen acompafnados por otros, en la parte posterior, relacionado con las aparicio
las pesadillas, la brujeria. Aparece bien marcado el dibujo, la linea. Colores sucios, con una luz en claroscu

 El despertar de Titania. década de 1780.

Aparecen los personajes protagonistas, inspirados en la obra de Shakespeare El suefio de una noche de v«
gue narra el amor de Titania (reina de las hadas) hacia Boton, que por un encantamiento sufre la metamorf
de su cabeza en una cabeza de asno. Representa una escena literaria junto con el mundo de la imaginacié
los suefos. Se representan de todas formas, con un dibujo muy marcado y un cromatismo confuso, de
contraste, luces y sobras, etc.

« Titania reina de las hadas.
Se mezcla la imagen idealizada de la reina de las hadas junto al mundo de los suefios.

e Lady Macbeth. 1801.

Hace referencia a Macbeth, un personaje de otra obra de Shakespeare. Representa lo dramatico, lo tragicc
muerte. Los medios técnicos son los mismos: el dibujo, la luz, etc. Se hace también referencia al mundo
medieval, etc.

» Satan huyendo ante el dardo de lturiel. 1802.

Es una obra inspirada en un texto de Milton, un escritor inglés, autor de El paraiso perdido. Hace referencie
una época Yy unas circunstancias también muy evocadas en el Romanticismo, la época del paraiso y su pér
etc. Fissli va a crear la ambientacion de la obra a través de los mismo recursos: luz, color, percepcién
anatémica, etc.
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« La pequefia Hada. 1825.

Representa un mundo de suefos y fantasia, irreal, pero alin no esencialmente dramatico, esta aun dentro
limites, unos limites que desbordara Blake.

* WILLIAM BLAKE.

Es un autor pre-romantico que ofrece una version desbordante de la pintura fantastica. Se le calificé de
visionario puesto que sus imagenes son producto de sus visiones y alucinaciones, ya que siempre declar6
visiones que le iluminaban. BLAKE entiende el mundo como un lugar de sufrimiento consecuencia de las
desgracias que ocurren a raiz del pecado original, un mundo que alun debe ser salvado y redimido. Posee L
juicio negativo de la religién, de Dios y del mundo.

La suya es una tematica religiosa, pero de una iconografia heterodoxa, en términos casi profanos,
contaminados por los temas profanos.

A diferencia de Fissli, la mayor parte de las obras de Blake son grabados, imagenes seriadas, realizadas ¢
siempre en blanco y negro y coloreadas después a mano con acuarela. Derivado de esta técnica predomin:
su obra la linea y el color pasa a ser secundario, de tonalidades pobres y tenues. Son imagenes fuera de tc
verdad, pero no fuera de toda l6gica, son personajes que hacen referencia a la historia y la Biblia, pero con
propia lectura personal, aunque no son personajes reales.

El arte, gracias a la introduccién de técnicas como el grabado que utiliza Blake, comienza a ser entendido
como algo que puede ser disfrutarlo por el pueblo, se realiza de forma seriada, no son originales, Unicas,
encargadas por personajes poderosos. A partir de este silo se cambia esa idea, a través del arte popular
(grabados fundamentalmente), grabados originales o reproducciones de pinturas conocidas e importantes.
la obra de Blake satisface las necesidades del pueblo, y ademas combina las imagenes y los textos, ya que
solamente deja sus imagenes, sino también un gran namero de textos literarios.

Sus primeras obras literarias son: Cantos de Inocencia y Cantos de experiencia. En ellos, Blake hace ya un
primera interpretacion de la historia y la religién, dando su punto de vista y sus ideas al respecto. Un ejemp
de la combinacion entre las imagenes y los textos es la primera pagina de Cantos de Inocencia, la cual
entiende como un compendio entre decoracion y texto, apareciendo un poema adornado por elementos
vegetales curvos y figurillas, algo que posteriormente aparece en multitud de libros. Otras veces, como en ¢
Libro de Job (aparece un personaje en la parte central con pelo largo. A su alrededor toda una serie de ang
y arcangeles. Es un grabado no iluminado, en blanco y negro) combina en una pagina un pequefio texto co
imagenes. Los personajes estan muy definidos, muy dibujados, dramaticos.

* Visiones de las hijas de Albién.

Albién es Inglaterra. Hace referencia a la historia de su pais. Aqui, Blake muestra su lectura sobre el tema.
Los personajes son seres concretos, pero su interpretacién no corresponde con la realidad. Amplia presenc
del dibujo y la importancia anatdmica.

Ademas, ambienta la escena de una forma que crea una sensacion de lejania, con unaos cielos y nubes irre
* Newton. 1795.

Representa al cientifico Newton. Este personaje es visto por Blake en un ambiente referente al mundo de I

profundidades marinas. Newton aparece sentado en una roca en el fondo del mar, acompafiado por animal

marinos. Aparece en una postura en que curva la espalda, trabajando con un compas en el suelo, sumergic
las aguas, las aguas del materialismo. El curvar la espalda hace alusion a un personaje de pensamiento
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atormentado.

Lo presenta como un personaje extrafio, prisionero de las circunstancias. Es un grabado iluminado, de colo
apagado.

e Urizen. 1794.

Es el creador, el dios de Blake. Es el creador al que dota de un caracter negativo, es vengativo, castiga.
Aparece una imagen del personaje halado, en escorzo, en blanco y negro, atravesado por una serie de line
horizontales retomadas de las neblinas de renacimiento. Coloca a Urizen también zozobrando en las aguas
materialismo también.

Otras veces también se relaciona con la literatura, e ilustra muchas obras, como por ejemplo las ilustracion
para La Divina Comedia de Dante. Esto lo realiza también desde su propia Gptica, afiadiendo lo que sea
necesario para que resulte mas onirico. Aparece una serie de torbellinos, por ejemplo, adornados con ojos.

* Las virgenes prudentes y las locas.

Interpretacién de un pasaje biblico. Las lineas curvas estan muy presentes, es su lenguaje habitual.
» La Creacion de Adan.

Aparece la figura del dios creador halado e inscrito en un circulo de luz.

 El Castigo de Adan.

La figura de Dios se muestra en toda su crueldad.

 El espectro de una pulga.

Se trata de un 6leo. Pertenece al mundo imaginativo, onirico, es una vision terrorifica, de colores
desagradables y sucios, forma parte de un mundo negativo y pesimista.

ETAPA ROMANTICA PLENA.

Se materializara a través del género paisajistico, lo que sera una de las grandes novedades del siglo XIX.
Hasta este momento ya habia habido paisaje, pero no era real, sino la idea que se tenia del paisaje, en relz
con los temas que se trataban; paisajes de fondo al servicio de una determinada tematica, y otros paisajes
académicos, situandose el pintor de manera que el cuadro fuese mas importante por la composicion que pc
paisaje mismo, siempre buscando una imagen artistica.

Esto cambia con el romanticismo inglés, y sobre todo por el cambio de actitud de los pintores hacia su arte,
por la transformacién de una pintura mimética a una pintura expresiva, se trata de un paisaje que refleje el
estado de animo, o un mensaje especifico del pintor.

Lo que hace ahora el artista es colocarse en el paisaje y dejarse impresionar por él, mostrando esa impresi
en el cuadro. Ademas, el pintor analiza de qué forma ve el paisaje, cudles son los componentes pictoricos c
paisaje, luz y color fundamentalmente, jugando un papel determinante la luz, ya que segun las circunstanci
atmosféricas la luz va transformando el paisaje. El color empezara a ser un color real, se va a ir averiguand
en gqué términos cromaticos se presenta la realidad, si va cambiando el color segun la luz, etc. Para ello, se
necesita un mayor contacto con el paisaje, salir al campo, tomar apuntes de lo que se ve aunque luego la o
se culmine en el taller. Se cambian muchos conceptos, tanto artisticos como técnicos, cromaticos, etc. Por
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ejemplo, antes se entendia y aceptaba que la hierba era verde, pero ahora, el analisis del lugar descubre q
ese verde puede cambiar de tono, de intensidad, de color incluso, segun la luz. Asi, se abre el camino haci
multiple nimero de experimentos de contemplacion del color y la luz que se materializaran en el
impresionismo. Los dos grandes representantes son Constable y Turner.

* CONSTABLE. 1776-1837.

Es el mas aparentemente tradicional. Es un personaje en el que se percibe claramente el cambio en la
consideracion del artista. Este autor es un personaje hijo de una familia acomodada, vivié siempre en el
campo, no viajé y fue una persona tranquila, circunstancia que se traslada al lienzo en su obra. Sus obras s
serenas, en las que la naturaleza es acogedora, jugosa, apacible, en la que el ser humano vive una existen
tranquila. Los personajes que en ocasiones aparecen en sus obras humanizan el paisaje, y muestran la
fructifera relacion del hombre y la naturaleza, una naturaleza que se deja modificar por el hombre. Ofrece
variantes luminosas con unos cielos con nubes cambiantes, una naturaleza fértil, rica, en la que la vida del
hombre discurre sin problemas. Para ello, Constable usa una paleta de pinceladas potentes, jugosas, de cc
suaves, verdosos sobre todo, que intentan representar un espacio construido a partir de la acumulacion de
elementos, gracias a cuya presencia se construye el paisaje, un espacio consistente de toques de luz.

Constable ir4 plasmando sus paisajes con recursos como el elementos acuatico; charcas, rios, etc. Todo
aguello que contribuye a la ampliacién espacial y la intensidad luminosa. La naturaleza que plasma Constal
es, segun Argan, emocionada.

« Astillero cerca de Flat Ford Mill. 1815.

Muestra un espacio tranquilo, sin problemas. Los personajes estan perfectamente integrados, llevan una vi
agradable. Tonos verdosos, arboles...En esta naturaleza, Constable intenta encontrar la verdad de ella.
Representa los arboles reales, el cielo exacto del momento en que lo contemplé...etc. La pincelada es jugo
el color es mas importante que el dibujo. Aun no alcanzan la caracteristica del realismo extremo del
impresionismo, pero esta en camino. El paisaje empieza a ser apropiado como elemento expresivo, la pintL
comienza a ganar el contenido artistico y perder en significacion, ya no esta al servicio de los dogmas, los
ideales, la cultura, la historia..sino que se descubre la pintura como simple acto o hecho artistico, estético.

Por otra parte, la pintura de paisaje esta muy relacionada con la circunstancia social del ascenso de la
burguesia y, por tanto, la pérdida de contacto con el mundo rural, que se recupera a través de la pintura, pc
que los burgueses buscan de nuevo ese contacto en la ciudad con el campo gracias a los paisajes pintados

» Tronco de arbol. 1820.

Se representa el tronco de un arbol. Esta a medio camino entre lo curioso, lo exético, y lo experimental y
cientifico.

« Estudio de nubes.
Plasma la preocupacion por el color y la luz, que procede del cielo y sus circunstancias. Es un estudio
experimental que después incorpora a sus obras mas elaboradas. Esto tendra una honda repercusién en
Europa, ya que en 1824 se celebra una exposiciéon de las obras de Constable en Paris, que influye
notablemente en los pintores de figuras franceses, que descubre las posibilidades de la luz, los cielos, las
nubes. Se trata de una concepcién de las nubes consistente, pesadas, compactas.

e La carreta. 1824.

Es una de sus composiciones mas caracteristicas, en la que se combina una seleccién de naturaleza en la
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aparece la campifia inglesa (zona muy tranquila), personajes que viven tranquilos, aparecen animales
domeésticos...que dan una idea paradisiaca. Aparece una construccién, arboles, nubes, elementos acuatico
sirven para la duplicidad espacial y luminica... Todos estos elementos se combinan de forma apacible y
amable.

« Fl valle de Deeham. 1828.

Se comprueba de nuevo la interpretacién la naturaleza de Constable, que confecciona a partir de lo que
observa, de lo que vive, aboceta y apunta hasta culmina la obra.

 Serie de la Catedral de Salisbury.

Representa otro aspecto interesante por su influencia en la pintura. Es un estudio de la vista del paisaje de
catedral en diferentes momentos, con lo que constata la incidencia de la luz y la atmdsfera. Aparece la cate
g6tica rodeada de arboles y naturaleza. La presencia de una arquitectura pasada sera uno de lo elementos
Constable comparte con otros romanticos, que admira la arquitectura del pasado, sobre todo del pasado
medieval.

Este interés de Constable por la masa arquitectdnica en determinadas circunstancias atmosféricas aparece
nuevo en el impresionismo.

* TURNER. 1775-1851.

Ofrecera una lectura diferente del paisaje. Es un autor complementario de Constable, puesto que es mas
inquieto, busca conocer otros lugares, viaja, tiene un temperamento muy diferente. Lo que también se refle]
en su obra. Sus obras muestran caracteristicas muy diferentes, empezando porque Turner entiende la
naturaleza como algo amenazante, en donde la vida humana puede peligrar, siente una naturaleza de
tempestades, de adversidades. Presenta todo lo amenazador, lo inconcreto...También pone el acento en la
pero resuelve la luminosidad a través de lo denominado polvo luminico, una técnica de aplicacion del color
caracterizada por la falta de concrecién, muestra luminosidades, aspectos sin frontera ni limite, relacionado
con el ocaso, situacién donde se llega al limite.

El sentimiento del espacio de Turner es diferente al de Constable. Para Turner hay un espacio que trata de
reflejar, que trata de descubrir a través de la luz. Hay una menor limitacion en sus obras, y se sirve de todo:
aguellos recursos que contribuyan a plasmar su sensaciéon de naturaleza, recursos naturales como las
tempestades, los incendios o la transformacion de la naturaleza con la irrupcion de la revolucién industrial,
vapor, el humo, etc.

Este doble modo de entender y sentir la naturaleza de Constable y Turner habla de la peculiaridad del
Romanticismo, en donde no existe una receta, sino que cada pintor se individualiza.

» Caida de un alud en los grisones. 1810.

Es una obra que no procede de la contemplacion directa, sino de la lectura del suceso en diversos relatos.
una obra luminosa, frenética, vitalista.

Aparecen fuertes contrastes de claroscuros, y la composicion esta formada por lineas diagonales que choc
se cruzan, es la naturaleza salvaje, desbordada, agobiante. Es una naturaleza emocionante segin Argan.

Turner trata de transmitir su sentimiento hacia una naturaleza dramatica, contra la que el hombre no puede

hacer nada. Para ello, recurre también a la experiencia personal (por ejemplo, se ata al mastil de un barco
durante una tempestad para luego poder representar lo que sintié en sus obras). Plasma sus sensaciones «
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través, principalmente, de la mancha de color, y también el contraste cromatico y luminico.

» Tempestad de nieve. Anibal cruzando los Alpes.

Parece tener una lectura histérica y también politica, seria una contraposicion y una reinterpretacion de las
marchas heroicas de Napoledn representadas por los neoclasicistas.

« Tempestad.

Nubes en movimiento, sensacion.

« El Ultimo viaje del Temerario.

Es la visidn de un navio en su ultimo viaje antes de ser destruido, que Turner pinta en el ocaso, con una luz
rojiza, triste.

 El naufragio del Esperanza.

Del barco apenas se ven unos maderos. Lo que busca presentar es la atmésfera fria, cortante, la amenaza
los icebergs, la naturaleza...

 Cercanias de Venecia.
Es una expresion de luz y color casi sin argumento.

» Réqgulo.

Narra la historia de Régulo, al que se le cortan los parpados y se le tortura obligandole a mirar al sol
constantemente.

Turner no representa en ningin momento a Régulo, sino que convierte al espectador en Régulo, represent:
Unicamente la atormentante y visién cegadora de la luz del sol.

e Luz vy color.

Es justamente eso, luz y color, aunque la relacion con la realidad aln permanece con ya que se contacta c
ella gracias al titulo, aiin no forma parte de la pintura sin motivo, ya que se especifica con un titulo que alud
la realidad aquello que se representa.

* Lluvia, vapor y velocidad.
Aparece un ferrocarril atravesando un puente. Representa la naturaleza de lo cotidiano, lo mas artistico

académicamente hablando. Se plasma el vapor, el humo que filtra la luz, el color...son los nuevos paisajes
fruto de la Revolucion Industrial.

 El incendio de las casas del parlamento de Londres. 1834.

Este suceso sera tomado como argumento estético por parte de Turner para después realizar una serie de
gue representa esa escena llena de color, vitalidad, constraste, luz, etc.

ETAPA POST-ROMANTICA. LA HERMANDAD PRE-RAFAELITA.
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Esta etapa est4 integrada por los denominados pre—Rafaelitas. Estos autores protagonizan un Romanticisn
peculiar, procurando plasmar su concepto pictérico opuesto a lo ortodoxo, a lo académico. Surgen como
consecuencia de las circunstancias sociales y artisticas que se viven en Gran Bretafia, y que son las deriva
de la sociedad industrial, integrada por una amplia masa de proletarios que malviven en la ciudad. Esa mas
esta rodeada por toda una serie de objetos que proceden de la Revolucién Industrial, objetos de baja calidz
fabricados industrialmente. Esto sera contemplando por una serie de autores que buscan cambiar esta real
social y artisticamente. Socialmente pretenden proporcionar férmulas para un mayor bienestar de esa
sociedad, entendiendo que el ate puede contribuir a ello. Piensan que si la causa de los males es la
industrializacién es necesario volver a lo medieval, a lo pre-industrial, volver la mirada a los talleres, el
campo, al primer Renacimiento, a la época anterior a Rafael.

Son autores de cierto radicalismo politico que expresaran artisticamente, denunciando el arte contaminado
la vulgaridad, un arte que hay g salvar volviendo a | a pureza, rechazando los elementos académicos.
Pretenden crear, a su vez, un arte apropiado a tal deseo. Asi, fundan la denominada Hermandad
pre—Rafaelita sera una asociacion de connotaciones artisticas, sociales en incluso religiosas. Buscan la put
de los creadores medievales, y la honestidad social. Proponen que sus obras adquieran una cierta caracter
de trabajo comun: primero firmaran con las siglas de la Hermandad, P.R.B. Desde el momento de su aparic
fueron objeto de una cierta mofa, puesto que habia una especie de consenso de cémo debia ser el arte
académico, y aquél que se separase de esa concepto era fervientemente criticado.

Esta hermandad estara integrada por una serie de pintores y otros creadores 0 personajes preocupados pc
arte. Uno de los defensores e impulsores de la hermandad es un critico inglés muy importante, John Ruskir
gue sera el primer ideélogo y dara honorabilidad al primer momento del movimiento. Es un personaje culto
muy respetado e influyente en Londres. Después todo se complica, y la hermandad se aleja de las ideas de
Ruskin.

Estos autores comienzan a trabajar juntos a partir de 1848, y expondran a partir de 1851. Esta hermandad
mantendra cohesionada hasta 1862, afio en que se disuelve. A pesar de la disolucién, habra otro renacimie
con la incorporaciéon de otros nombres a la hermandad, pero lo mas representativo sera obra de los princips
y fundadores: Dante Gabriel Rossetti, John Everet Millais y William Holman Hunt.

Caracteristicas artisticas de los pre—Rafaelitas:

« Derivan de la intencién de recuperar la pureza de la pintura anterior a Rafael. Primitivismo, crean un
pintura de facil comprensién, no sofisticada.

» Rechazo a las normas académicas.

« Buscan un color primitivo, no elaborado y que sea un color claro.

 Creacion de una obra pictérica que, tematicamente, depende de los temas religiosos vy literarios.
Recuperacion del pasado. Vuelta a la historia sagrada o al mundo literario, sobre todo a las leyenda
inglesas, las leyendas artlricas. Aparece, muy evidentemente, la figura de Dante.

Estos principios que orienta la constitucién de este grupo seran rapidamente olvidados, y caeran en aquellc
lo que primero renunciaban, cayendo en el Manierismo, sofisticando la composicidn, la luz y el color. De
todas formas, su aportacién es muy importante, ya que revitaliza el pasado. Ademas, la estética de estos
pintores sentara las bases de uno de los movimientos artisticos mas notorios de finales de siglo: El
Modernismo. Intentan también renovar, reavivar, la artesania, incidiendo en un movimiento estético de final
del siglo XIX muy importante; las arts and crafts, que se materializan en la revitalizacion de los objetos. Est:
mirada al pasado que renueva el arte presente no es la primera vez que se produce en el siglo XIX, pues el
precedente seria el de un grupo de pintores alemanes afincados en Roma en 1810, el llamo grupo de Los
Nazarenos alemanes. La tercera y Ultima ocasién en que aparece un grupo de las caracteristicas de los
Nazarenos o lo pre—Rafaelitas sera la de un grupo de la década de 1890 denominado La Regla de Rosa +
cruz.
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El movimiento pre—Rafaelita es, segun Wood, un movimiento estético caracterizado por la mezcla de
idealismo, racionalismo y moralidad. Ese idealismo se concreta en la huida temporal, el rechazo del tiempo
gue viven a favor de la vuelta a la Edad Media. Ademas, se da el utopismo socialista, que defienden la may
parte de los autores pre—rafaelitas, condicién politica que supone otro rasgo idealista. También se manifies|
en estos autores un caracter cientifico y racionalista que les lleva a interesarse por la verdad, la precision e
los motivos naturales de sus obras; las plantas, etc. Esta preocupacion racionalista y minuciosa les lleva a |
utilizacion de la fotografia como recurso de precision. La moralidad se constata por la blisqueda de paralelc
ejemplos en el mundo medieval, sobre todo en los comportamientos, se fijan en los gremios y su
funcionamiento.

* RUSKIN. 1819-1900.

Es un intelectual que, de alguna manera, va a dirigir el panorama artistico inglés a través de sus escritos,
criticas de arte y obras tedricas. Es uno de los impulsores de la busqueda de la pureza en la época anteriol
Rafael, y es uno de los principales revitalizadores del Gético. Impulsa la recuperacién de los valores de la
arquitectura gotica. Sobre esto se construye toda una estética no sélo en Gran Bretafia, sino en toda Europ
contaminando toda la arquitectura.

Ruskin considera la arquitectura gética como la mejor expresion de una sensibilidad moral, de caracter
religioso. Seguln Ruskin, el Gotico contiene todos los rasgos pertinentes para adecuarse a una expresion
religiosa. En esta época la religiosidad se aduefia de nuevo de Europa.

Ruskin es autor de Las piedras de Venecia, sobre arquitectura, y la de obra Pintores modernos, que de algt
manera sirve como el credo oficial de la pintura pre—Rafaelita. En esta obra defiende la estética pictdrica
medieval y su pureza. Ruskin es especialmente critico con la industrializacion y sus supuestos beneficios.
Piensa que la Revolucién Industrial origind mas perjuicios que beneficios, empezando por el desarraigo de
clases trabajadoras. Rechaza pues, la industrializacion, que embrutece a la poblacién. Con esto coincide
también otro autor, Morris, diciendo que hay q sustituir la estética industrial por la antigua estética medieval
para tratar de proporcionar a la sociedad aquellos valores que le permitan integrarse.

Ruskin serd también un respetado critico de arte, y sus opiniones causan profunda impresion.

En los inicios de los pre—Rafaelitas Ruskin los defiende y apoya, pero tiempo después, hacia 1859, comien
apercibir que la estética pre—Rafaelita va degenerando, por lo que comienza a atacarles. Realmente, los
pre—Rafaelitas cambian sus planteamientos estéticos, y cada autor va creando su propio arte, alejado de la
primeras bases del grupo. Sélo un autor sigue fiel a los principios iniciales, y es Hollman Hunt, Gnico a quie
Ruskin defiende.

Primera generacion de pre—Rafaelitas.

* DANTE GABRIEL ROSSETTI. 1828-1882.

Es uno de los fundadores de la Hermandad. Es hijo de uno emigrantes italianos. Fue educado en una mora
rigida. Tiene un temperamento literario y enfermizo que traslada a las imagenes que pinta. Comienza llevar
a cabo una obra pictérica de tematica religiosa, en la que se observa una presencia simbdlico notable. Esto
siendo sustituido por otra tematica presidida por un cada vez mas potente erotismo. Esta desviacion tendra
unas conexiones con las leyendas artaricas y con unas figuras femeninas que responden casi siempre a ur
mismo modelos fisicos, materializados en la que fue su esposa, Lissi Siddal, y también en la mujer de Willic
Morris, Jane Burden. Esos personajes, esas mujeres, encabezan la lista de nombre femeninos que seran c
mas abundantes a lo largo del siglo XIX. Estas dos mujeres representan también un tipo de personaje
especialmente influyentes en términos estéticos, tienen unos rasgos fisicos que se mantendran hasta finale
silgo XIX, como son los cabellos ondulados, los ojos profundos, la boca carnosa...rasgos que coinciden cor
gusto estético de la época: presencia de curvas, de lo natural, etc.
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Rossetti tendra en su vida la obsesion de intentar convertirse en el paralelo, la encarnacién, de Dante
Alighieri, mostrando este dato en sus obras. Compara sus relaciones con Lissi con las de Dante y Beatriz. L
presencia del amor y las relaciones personales en sus obras le llevaran a una estética que va cambiando a
igual que su vida sentimental, y en su Ultima etapa muestra un mundo angustioso, opresivo, que ha sido
interpretado como muestra de su propio estado personal. Esta Ultima etapa, en la que el espacio se reduce
acompafiada también de un concepto cromatico mucho mas sofisticado que en sus primeros tiempos. Esta
Gltima etapa esta totalmente alejada de los conceptos del ideario inicial de la Hermandad.

Este paso de la pureza al manierismo lo daran, practicamente, casi todos los autores de la Hermandad, a
excepcion de Hollman Hunt.

« La Adolescencia de la Virgen. 1848.

Esta es una clara ejemplificacion del ideario inicial de la Hermandad pre—Rafaelita: recuperacion de la pure
centrada especialmente con una tematica de concepto medieval, religiosa. Ademas, hay una fijacién en un:
serie de aspectos que hablan de cémo se rechaza cualquier elemento que complique el tema, como la
perspectiva, etc.

El rechazo de los métodos pictéricos tradicionales esta también en contra de las Academias, del
academicismo.

En esta obra, Rossetti lo que hace es una obra sobria, austera, sincera, de tematica sencilla, pero cargada
simbolos. La virgen, acompafiada de sus padres esta bordando. La virgen es un retrato de la hermana del
pintor. Es un personaje visto con naturalidad, pero cargado de simbolismo que pretende recuperar el
entramado de la estética medieval. La virgen borda un lirio, esta rodeada de lirios...lo cual es un simbolo de
pureza (lirio = pureza), asi como los vestidos claros de la virgen, que son también un simbolo de lo puro. El
los tomos de los libros aparecen los nombres de las virtudes. Al fondo aparece también una paloma, y San
Joaquin corta unas vides, simbolo de la pasion de Cristo. Los colores buscan una claridad alejada de cualq
complicacién. No obstante, la obra carece de cualquier recuerdo de la estética medieval, es una obra mode
en la realizacién, no recuerda a la estética medieval en absoluto.

» Ecce Ancila Domini (he aqui la esclava del sefior). 1850.

Las intenciones son las mismas. Aparecen colores blancos y azules, los lirios, la paloma...El personaje
femenino es de nuevo un retrato de la hermana de Rossetti. Hay también una intencién de simplificar la
escena, hacer una obra cotidiana, en conexiéon con la naturalidad. Crea ya un espacio reducido, angosto.

La etapa de cardcter religioso se sustituye por una en la que la figura femenina es el eje central.
» Beata Beatriz.

Es una obra que realiza como consecuencia de la muerte de su esposa por sobredosis de laudano, una drc
la época. Este tipo de sustancias se usaban para experimentar sensorialmente, y por ellos, los pre—Rafaelit
recurriran muchas veces a estos alucindgenos, para traspasar después las imagenes que han visto a sus o

En este cuadro, Rossetti rompe ya sus pretensiones de pureza. El color es totalmente diferente, asi como €
tema o los integrantes. La mujer es Lissis, que se muestra también en un lenguaje simbdlico: ojos cerrados
(pues esta muerta), sentada con las manos en el regazo, en donde una paloma va a depositar una flor, lo g
alude a su muerte ya que la flor es una amapola, de donde se obtenia el laudano, lo cual hace alusion a las
circunstancias de su muerte. Aparece ademas un reloj de sol, lo cual hace referencia al paso del tiempo, y
el fondo se aprecia dos figuras que son Dante y Beatriz (el artista compara su historia de amor con su muje
la de Dante y Beatriz).
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El color y la atmésfera es totalmente diferente a la etapa anterior, e ira cambiando aun mas a medida que
Rossetti evoluciona hacia el final de sus obra.

* Dantis Amor.

Es otra obra de caracter simbdlico. En primer término, en el centro, aparece un angel que representa el am
estéa dispuesto sobre un fondo celeste dividido por una linea diagonal que divide la noche y el dia. En la pat
derecha aparecen unas estrellas, lo que hace referencia a la noche, también aparece un circulo con el retre
su mujer. En el otro lado se muestra una representacion celeste del cielo, pero de dia, y un sol con el rostrc
Cristo. Es una obra ornamental, totalmente fuera del academicismo. Se trata de una obra para decorar una
casa, la casa roja, de una arquitectura a medio camino entre lo popular y lo moderno, una arquitectura que
habia hecho para Morris y su esposa, y que decoraron y amueblaron los pre—Rafaelitas. Es, en cierto modc
una constatacién de las arts and crafts, con un mobiliario y unos objetos artesanales y artisticos.

Posteriormente, Rossetti lleva a cabo obras alejadas de los principios pre—Rafaelitas.

» Amor en el prado. década de 1870.

Se muestra un tipo femenino diferente, de cara languida, mirada mistica, larga cabellera, cuellos largos, lab
carnosos, etc. Todos los componentes y religiosos desaparecen, y lo que intenta es dar una imagen estétic
con una busqueda de ambientacion en una naturaleza en segundo término. Acaparan toda la atencion los
personajes femeninos, en primer plano, recortados en los marcos. Representa a Jane Morris. Predomina lo
sofisticado, lo delicado y lo languido.

» | a Bella Mano. década de 1870.

El espacio esta cada vez mas saturado, mas opresivo y cargado tanto de motivos como personajes. Repre:
de nuevo el mismo ideal femenino, la sofisticacion, etc.

« Astarte Siriaca.
* JOHN EVERET MILLAIS. 1829-1896.

Segun Wood es el de mayor talento y brillantez del grupo pre—Rafaelita. Su preocupacién basica es el
detallismo, mostrar los elementos detallados y realistas. Su capacidad técnica le lleva, en la segunda mitad
la década de 1850 a ingresar en la Academia, lo que le aleja de la Hermandad. Es un autor que se apoya e
tematica literaria y en lo cotidiano.

* Isabella. 1848-49.

Se trata de una reinterpretacion de una obra de Vocaccio a través de la version de Keats. Se narra la histor
Isabella, enamorada de un joven que sus hermanos no aprueban, y acaban matandolo y enterrandolo. Ella
descubre la tumba de su amado y desentierra la cabeza, la mete en una maceta donde planta albahaca qu
riega cada dia con sus lagrimas.

Millais hace sélo referencia a la presencia de una serie de personajes con los que crea una escena sencilla
sobria y pura, de colores claros y luminosidad patente, que tiene la mision de ofrecer una alternativa a la
pintura académica. Crea la profundidad mediante un escorzo total, combina la plasmacion de la profundida
con una escasa articulacion del espacio de la mesa y el balaustre que da al jardin, no existe una continuaci
en el tratamiento del espacio. Hay, intencionadamente una incoherencia espacial y visual. Destaca la
minuciosidad, el detallismo y la cotidianeidad.
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« El taller del carpintero. 1850.

Es una obra significativa sobre la postura de los pre—Rafaelitas. En primer término aparecen Jesus y Maria
Representa el taller de José. La obra choca en la sociedad victoriana de la época por su tratamiento, pues
trata de una escena de temética religiosa que, segun la sociedad, no estaba tratado con respeto, pues situz
la Sagrada Familia de la misma manera que a una familia obrera convencional, trabajando, de forma pobre
etc. Lo que Millais propone es algo nuevo: ir suprimiendo el concepto de pintura como algo solemne y de
elevados ideales estéticos. En términos académicos la pintura debia ser trascendental y respetuosa, algo ¢
lo que trabajan los pre—Rafaelitas, que pretenden mostrar que los contenidos religiosos pueden también
contemplarse de otra forma. Sin embargo, algunas soluciones son totalmente académicas, las cuales Millai
combina con sus nuevas propuestas.

* Muerte de Ofelia.

Aborda la temética literaria. Representa la figura de Ofelia, personaje de Hamlet. Es visto desde una
perspectiva romantica, pero con soluciones diferentes. Aborda el personaje literario entendido de forma
realista. Para realizar esta obra Millais recibié la colaboracion de la mujer de Rossetti. Se la representa en L
rio, por lo que Lissis permanecié en una bafiera posando para que Millais observara el comportamiento de
ropa, etc, al estar en el agua. También pinta cada una de las flores de manera detallista, botanica. Realiza |
obra desde una perspectiva cientifista.

e La Ciega.

Va en la linea de la desmitificacion de la pintura. No hay ninguna referencia al mundo literario o religioso. E
un personaje corriente, cotidiano. Se trata de una muchacha joven gue muestra su desgracia, su ceguera.
Aparece en plena campifia, desvalida, desprotegida en la tormenta. Ademas, aparecen al fondo dos arco-i
una maravilla de la naturaleza que ella no puede contemplar. Acentlia los componentes romanticos tanto
subjetivos como los de impacto al espectador (conseguidos mediante el uso de la luz, el color, la
composicion... Pretende representar una realidad luminica y atmosférica plenamente naturalista y detallista
todos su matices.

e WILLIAM HOLMAN HUNT. 1827-1910.

Es el tercero de los autores de la primera generacion de la Hermandad. Mantiene durante mas tiempo los
ideales pre—Rafaelitas. Estara siempre muy preocupado por las cuestiones religiosas, tanto, que pasa 25 a
en Tierra Santa, para empaparse de la religiosidad del lugar.

« El pastor asalariado.

Representa una escena de una obra de Shakespeare. En ella, se narra como el pastor que no es duefio de
rebafio se entretiene en amorios y no cuida del rebafio, que puede acabar muriendo. Parece hacer referenc
los pastores de la iglesia inglesa del momento, que tampoco ponen el debido interés en su rebafio; la obra
contiene un fin moralizante. También aparece una preocupacién cromatica y de realismo. Los personajes
aparecen en un paisaje marcado por la luminosidad y el color, y hace desaparecer las sobras negras, crear
sobras que tienen diferentes colores segun la luz y el objeto del que se haga la sombra. Analiza el
comportamiento del color y la luz.

Coetaneamente a esto, en Francia se da el Realismo, que intenta recuperar la realidad que se perdié con €
Romanticismo puro y su mundo de fantasia, por lo que analiza todos los rasgos de la obra, la luz, el color, ¢

* Yo soy la luz del mundo. 1853.
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Obra religiosa. Es el tipo de obra que caracterizard a Hunt. Fue una obra de gran éxito, de la que hizo varia
versiones.

Representa la figura de Cristo llamando a la puerta de las conciencias, con un farol en la mano. Es una obr
gue se ajusta al ideario pre—Rafaelita en cuanto a la aspiracién de recuperar la tematica religiosa.

* L a sombra de la cruz. década de 1870.

Insiste en la misma tematica. Aparece Jesus como hijo del carpintero, tomando un descanso y desperezan
creando una sobra en la pared que alude a la Pasion. El paisaje de fondo o la indumentaria responden a es
mundo que vivié y tomd en Tierra Santa.

Segunda generacion de Pre—Rafaelitas.
* BURNE JONES.

En 1862 van a acercarse a la hermandad otros autores con aspiraciones similares, como lo es Burne Jones
caracterizara pos su tendencia al clasicismo y la recuperacion de los modelos clasicos. En su estética se
observa una predileccion por las formas Boticcelianas. Adoptara unos formatos muy verticales, sus obras s
estrechas y largas. Recupera el mundo de la mitologia clasica, la cual interpreta de modo personal. Tambié
representa temas de la mitologia arturica.

* La hija de Pigmaledn.
Los personajes aparecen ocupando una gran parte de la composicion. Estan tratados con delicadeza, sutile
pero con un cromatismo que se aleja de los principios luminosos claros de los pre—Rafaelitas. Tiene
importancia el dibujo, y la obra es de lectura clara. Sita la composicién en un espacio minimo.
De los planteamientos puristas pre—Rafaelitas, pasa a un tipo de obras mas moderno.

* El encanto de Merlin. década de 1870.
Carece de horizonte y el fondo se compone de elementos ornamentales, una especie de arboles en un bos
irreal. Determina aspectos que pueden derivar y ponerse en relacion con las arts and crafts en que lo que
importa son los aspectos decorativos, y en entender las distintas formas de arte como algo global. Se relaci
con el ciclo artlrico y también con lo clasico, en cuanto a la presencia de los personajes y sus ropajes, que
recuerdan las estatuas griegas. Los matices cromaticos estan muy trabajados y son de marcada elegancia.

* | a escala de oro.

« El rey Cofetua v la mendiga. 1884.

Es una obra contemporanea a las propuestas ya post—-impresionistas. Se acentlia alin mas esa complicaci
espacial, porque hay una marcada verticalidad. El espacio es complejo. La historia que narra es la de una
leyenda medieval. Los protagonistas se encuentran en un lugar que se aisla de otro que esta detras y que ¢
amplia a través de una ventana. Aparecen dos personajes que observan la escena.

Los tonos son calidos y la atmésfera ensofiadora.

Como pre—Rafaelita de segunda generacion tiene ya pretensiones muy alejadas de los de la década de 18!

* WILLIAM MORRIS.
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Se integra también dentro de la segunda generacién de los pre—Rafaelitas. Es un autor de gran importancic
sus ideas tedricas. Su influencia se deja sentir en toda Europa. Es sobre todo un idedlogo, pensador y
disefiador. Tiene una extraordinaria preocupacion por los problemas derivados de la industrializacién.

Es un socialista utépico y pretende redimir a la sociedad por medio del arte. Trata de sustituir lo fabril por lo
artesanal de la Edad Media, convencido de que proporciona un mayor bienestar y ofrecer productos de ma
calidad y belleza. Cree que hay que recuperar los gremios y la practica artesanal. Considera también que e
arte deberia de poder estar al servicia de todos y no limitarlo a pintura, escultura y arquitectura, cree que to
puede ser arte. Esta idea sera compartida por muchos ciudadanos y también por los pre—Rafaelitas, que
disefiaran o decoraran muebles, tapices, ceramicas...

Hay, a partir de Morris, una recuperacion total de la artesania, y se fundan escuelas para ello. Todo este
movimiento se concreta en las arts and crafts, y se generan exposiciones sobre todo en los afios 80. Trasp
las fronteras nacionales y se pone en relacién con ideas de rechazo de lo académico, y en esta Ultima parte
siglo XIX los autores mas vanguardistas que ya rechazaban la academia compartiran la idea de arte global
Morris, se crean ndcleos en muchos lugares, y convierten cualquier cosa en formas artisticas. Son el origer
movimientos como los Secesionistas Vieneses también con talleres artesanales ( en Austria).

Esto también se extender4, y esa dignificacion de los objetos cotidianos sera la que oriente la fundacién de
uno de los movimientos mas importantes del siglo XIX: la Bauhaus, una instituciéon que funciona en Aleman
entre 1919 y 1933, y que no deja de ser algo que en su origen procede de las ideas de Morris y los
pre—Rafaelitas.
William Morris es un personaje muy influyente y un pintor aceptable.

* Lareina Genoveva.
Responde al ciclo de mitologia artlrica. Se trata de la esposa del rey Arturo, Ginebra o Genoveva, para la c

toma como modelo a su esposa, es decir, la reina es un retrato de su esposa Jane. Se aprecia un gran sen
ornamental, y el hecho de representar un hecho literario coincide con las ideas de los pre—Rafaelitas.

» Tapiceria.

Esta en relacion con los fondos que usaba Burne Jones. Toma de la naturaleza elementos que pueden ser
ornamentales, convirtiéndolos en algo artistico.

El modernismo se orientard, a raiz de estos inicios de los pre—Rafaelitas, en dos lineas; en la primera de el
domina lo geomeétrico, y en la segunda lo organico. Morris ofrece aqui un entramado de tallo y flores de

grandes corolas. Se aleja del modernismo porgue es simétrico, pero se acerca en la eleccion del tema y su
transformacién en algo artistico.

» Panel bordado para un mueble.
No deja de tener un sesgo de la linea medievalista. Estaba concebido para un tipo de mobiliario concreto.
Pintura romantica en Alemania.
En otros lugares fuera de Gran Bretafia ocurren cosas parecidas artisticamente hablando, y en un lugar dol
ese romanticismo va a mostrarse de una forma mas duradera y presente ya casi desde el siglo XVIII es en

Alemania.

Parece un lugar adecuado para ese sentimiento y estética romantica. Su evolucion va desde unos primeros
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momentos algo indecisos a la aparicibn mas tarde de un autor que ejemplifica de manera muy clara el
romanticismo aleman, sobre todo por sus ideas teéricas. La Ultima fase es la de otro pintor que ofrece un
romanticismo de paisaje.

Es importante la aportacion germanica de este momento porque Alemania se habia mostrado interesada el
movimiento romantico, pero limitada en su experiencia clasica con los ejemplos arqueologistas. La
aportaciones artisticas del de los paises del norte de Europa ha de tenerse en cuenta a la hora de explicar
evolucion del arte occidental.

Se entendia que el arte occidental evolucionaba a partir de las ideas que surgian en torno a Paris o al
Mediterraneo y lo que alli surgia era lo que iniciaba los cambios artisticos y su difusion. Es asi en parte,
porque no solo lo proponen artistas franceses, sino que también de otros lugares, aunque vivieran en Franc

Junto a todos los estilos que salen de Paris hay otros. De Paris salen, por ejemplo, las propuestas de carac
cientifico y realistas, aquellos que pueden demostrarse y experimentarse. Esto es la cientifidad del arte que
transforma en el impresionismo (primera vanguardia), y desde eso se proponen otros modelos estéticos mt
variados que profundizan ain mas en lo cientifico, como la obra de Cezanne. Pero junto a esto, hay otros
estilos pertenecientes a otra parcela, la de los sensible, lo expresivo, lo imaginativo, y viene, sobre todo, de
ambito aleman. La renovacion artistica europea hade contar también con este aspecto.

La primera aportacién alemana que apunta hacia lo subjetivo es la proporcionada por los pintores Nazaren
Son un grupo de artistas que, en primer lugar, se cuestionan la vigencia de las ensefianzas académicas,
ancladas en la estética del pasado y lo clasico, las normas y las leyes. Asi, los Nazarenos proponen una
practica de la libertad, abogan por una libertad de creacion entendida como libre eleccién de los modelos,
cudles sirven segun sus intereses, y creen que la academia prostituye la pureza del arte. Seria algo similar
pre—Rafaelitas, pero anteriores a éstos Ultimos en el tiempo.

Reivindican también el papel de los primitivos pintores del Renacimiento y los del trecento, y se instalan en
Roma en 1810, en un edificio desacralizado en el que habia estado habilitado el Convento del Pinacio, con
una idea que gira en torno a la pureza y la moralidad, tratando de crear una forma de vida y una obra
respetable. Viven practicamente como monjes, y comparten ideas y principios religiosos, donde la premisa
clasica ora et labora sera la que guiara su modo de vida.

Esto les lleva a actuar integramente en esa linea mistica, de sentimiento religioso pronunciado, incluso en ¢
indumentaria; llevan tlnicas y largas barbas. Los Nazarenos, ademas de la estética también buscan la técn
primitiva pictdrica, y se dedican mucho a la pintura mural, con una estética donde lo mas importante es la
pureza del dibujo, la linea, el color...de tematica religiosa v literaria.

Se caracterizan por la claridad de sus planteamientos, sin alteraciones, detallismos o adornos crear unas ol
aparentemente préximas a lo clasico, pero en realidad lo que subyace en su obra no tiene nada que ver. Pc
ellos, se relacionan con los autores fantasticos ingleses. Lo mas romantico de los Nazarenos es la ruptura ¢
lo académico y la blsqueda del pasado medieval. Son importantes por la postura que adopta, mas que por
gue llevan a cabo. Tendran influencia en los pre—Rafaelitas y los Rosa+Cruz.

Aparecen en ocasiones en la estética de otros pintores, como por ejemplo entre el grupo espariol de los
Nazarenos Catalanes, que también viviran como ellos y adoptaran su estética. La estética Nazarena alema
es vital por la importancia que conceden a lo primitivo. Este primitivismo cambiara de concepto, y sera
fundamental a finales del siglo XIX. También aparece el primitivismo de otras culturas, de los exoético, del
Pacifico de Gauguin. El pintor mas importante de este grupo nazareno es Overbeck.
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* OTTO RUNGE. 1777-1810.

Tiene extraordinaria importancia por su contribucion tedrica. Pintara poco, pero escribe mucho sobre arte,
reflexiona en la linea de entender el arte como una experiencia sensorial, personal, y que hay que tener en
cuenta los medios técnicos y también el mensaje y la significacion, y saber como esos medios y mensaje hi
articularse de modo que se tenga sentido.

Analiza el arte no sé6lo desde el terreno cientifico, sino también expresivo, el color, etc. Propone un circulo
cromatico con el que los pintores componga su obra con armonia. Esos colores deben ser puestos al servic
de una pintura en la que ademas de los elementos figurativos, esté también presente el elemento simbdlico
también la naturaleza. Los simbolos provienen de la naturaleza, en concreto de la botanica.

Se trata de un autor erudito, que fue capaz de establecer relaciones muy sutiles entre la naturaleza y las
significaciones a través del nombre cientifico de las plantas. Esto significa que su obra es muy dificil de
interpretar. Aunque parezca aparentemente sencilla, esconde numerosos mensajes dificiles de descifrar sir
poseer el vasto conocimiento del autor.

Entiende el arte como algo global, y también como un ejercicio de cierta categoria mistica o religiosa, y par
llevar a cabo una obra importante debia tener una moralidad adecuada. Por ello, su obra se conecta con el
romanticismo; ya que en el romanticismo la religién se toma como una practica personal, algo individual y
subjetivo. Otto lo adorna todo con una estética bastante clasicista desde el punto de vista de la importancia
dibujo. Se puede calificar de autor pre—Romantico. Es importante su participacion personal en el arte.

« Los padres del artista.

Es una obra de principios del siglo XIX. Representa a sus padres con unos nifios. Estos nifios aparecen en
obra como con la significacién del ser humano mas en contacto con la naturaleza por no estar culturizado,
representan la pureza del ser humano.

El elemento grafico, dibujistico o la linea se explica como exigencia para la comprension de la obra. Los nif
portan flores que también aparecen en el suelo, cuyo significado resulta tremendamente criptico por su
nombre cientifico, por lo que no esta claro lo que Runge pretendia expresar con esas flores.

» Huida a Eqgipto. 1805.

Aparecen Maria, José y JesUs en un paisaje de caracter y luz simbélico. Aparece también un arbol nada
realista, casi antropomorfo, con flores. El nifio que representa en el suelo es una alusion a la vitalidad, y lo
aporta a la humanidad.

Esta obra sirve para entender su profunda preocupacién a la hora de establecer sus simbolos. El tema es
tradicional y procede del Evangelio de San Mateo. El asunto habia sido tratado con profusion desde el
Renacimiento. Compositivamente, Runge se basa en este tratamiento tradicional. Cristo nifio es el centro
focal, asi como el eje de toda la simbologia. Las figuras mantienen su importancia habitual, e incluso sus
gestos y disposicidén se acercan a un cierto Manierismo. Sin embargo, el valor de la luz y el color, asi como
contenido simbdélico, son tipicamente romanticos. La naturaleza se ve iluminada por un nuevo amanecer,
asociado al nacimiento de Cristo Salvador. Por su parte, la alegoria del renacimiento de la Humanidad se
completa con el magico florecimiento del arbol, sobre el que aparecen dos angeles.

* FRIEDRICH. 1774-1840.

Representa el mundo de lo religioso sera uno de los puntos mas importante de lo aleman, pero lo religioso
catélico, sino del protestantismo. Este autor, Friedrich, se centra en los componentes religiosos mas triste d
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protestantismo. Su creacién se orienta en la idea del mundo como un valle de lagrimas, y eso es lo que pla:
en su obra. Lo hara patente sobre todo a partir del paisaje. Transmite sus sentimientos e inquietudes a los
espectadores, su profundo sentido religioso se traduce en tristeza. Sus paisajes estan dominados por un gr
silencio de la naturaleza, un silencio que sobrecoge al que lo observa, y que ademas significa soledad e
incomprension. Se muestra una naturaleza grandiosa y sublime, que recuerda al hombre que su insignificau
y le hace sentir perdido en la inmensidad. Por ellos, sus cuadros estan dominados por grandes montafias, ¢
mar, y también aparece el hombre perdido, en contraste con el paisaje, y en muchas ocasiones presenta la
figuras de espaldas, con lo que parece insistir en ese sentido de espacio poco acogedor. Suele tratarse de
imagenes con tonos tristes y sombrios, con neblinas, humo, nubes... circunstancia también de desazén. So
paisajes simbdlicos porque los elementos que lo componen estan elegidos minuciosamente por su simbolo
y significado, casi siempre religioso. Por ejemplo, para Friedrich los abetos, como arboles de hoja perenne,
traducen como algo siempre presente, al igual que la religion; un barco puede representar las almas que
transitan por el mundo.

Sus paisajes son absolutamente romanticos, aungque no tengan nada que ver con los paisajes ingleses, se
de otra solucién diferente. Son considerados como Paisaje mistico. Pintaba inspirandose en las visiones qu
tenia, o tomando apuntes de la naturaleza. Pintaba en soledad porque sélo asi podia sentir una conexion ¢
naturaleza. Experimenta a su manera, al igual que lo hacia Turner.

e La cruz y |la catedral en las montafias. 1807.

Es la primera vez que se pone en relacion la cruz, el edificio y el paisaje. El paisaje aparece como deposita
de la idea mistica. Es una obra muy estudiada en sus voliumenes para que resulte mas coherente. La cruz :
ancla en una rocas tras la que aparecen unos abedules y a continuacioén la catedral. Existe un sentido de
aspiracion hacia las alturas. Los abetos son simbolo de la religiéon. La cruz esta perfectamente clavada, la
catedral es gotica, lo gue encaja con el ansia de recuperacion del pasado medieval. En esta obra se muest
circunstancia de un paisaje al atardecer, que ilumina todo a partir de la iglesia en tonos rojizos, de atmésfer
difusa y mistica. No aparece la figura humana.

La mayor parte de sus obras parecen enfocadas desde un lugar algo mas alto, por lo que hay un
escalonamiento hacia el final, una especie de perspectiva aérea.

e | a cruz en las montafas. 1807.

El propio Friedrich explica la idea de este cuadro como un mensaje de caracter religioso, que representa el
domino de la religiéon sobre el mundo, protegido por los arboles. Se concibié como una obra —mueble de un
iglesia, e incluso la tela y el marco tienen también su significacién. El marco tiene columnas, palmas y
angelotes, tal vez relacionados con el martirio, y también aparece un o0jo con rayos: el martirio es el causan
de la colera de dios. Hay una buscada iluminacién, es un momento concreto del dia, el mas favorable para
transmitir el mensaje.

Las palabras de Friedrich en su carta al profesor Schulz referentes al contenido del cuadro explican
perfectamente su significado: "Con las ensefianzas de Jesus un viejo mundo se extinguid, un tiempo en gu
mismo Dios Padre paseaba sobre la tierra. Este sol se ocultd y la tierra ya no fue capaz de capturar su luz.
Salvador en la cruz, formado de la mas pura sustancia, brilla y, asi, refleja un resplandor silencioso sobre Iz
faz del mundo".

* Monje junto al mar. 1808-1810.
Es de una intensa religiosidad. Condensa todos los aspectos de paisaje mistico, donde no es se plasma el

elemento religioso, pero que esta cargado de ese sentido. Es la propia vision del cuadro lo que coloca al
espectador en la pista de ese sentimiento mistico. El monje trasmite su sentimiento sobrecogedor ante el
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silencio y

la grandiosidad del paisaje, q seria el sentimiento religioso. Un gran muro de cielo lo abarca todo, un espac
indefinido y ajeno, extrafio, se extiende ante el espectador. Ante un mar negruzco, la playa, gris y azulada,
sostiene al monje, con su habito marrén. Se enfrenta solo al universo, reflexiona con la cabeza apoyada en
mano. Segun el diario de un contemporaneo, se trata del mismo Friedrich. En la obra esta eliminada toda
narracion, toda sensacién atmosférica — ni siquiera se define el dia respecto a la noche —. Este paisaje vien
demostrar como lo romantico puede representarse como algo sublime, y que no soleos la representaciéon d
pintoresco. Se trata de una naturaleza que no es hostil, como la de Turner, pero tampoco es acogedora cor
de Constable. Esta naturaleza no ofrece ningun tipo de diadlogo con el hombre. Es vital el color, la tonalidad
las masas. Hay una modulacién y un predominio de lo horizontal. La luminosidad también se modula y
contrasta con un pequefio elemento vertical, que es la figura del monje, en soledad y silencio. Grandiosidac
horizontalidadnaturaleza; insignificancia, verticalidadhombre.

« Amanecer en los montes de los gigantes. 1811.

Es una obra que tiene una significacion o componente mistico. Junto a la cruz aparece la figura de un homt
y una mujer, interpretada como una aproximacion a la figura de Cristo a través del amor. Entiende la
naturaleza de forma poco acogedora, triste, dramatica, refleja soledad. Predomina el silencio. Esta realizad
con un escalonamiento de los planos que crea profundidad, asi como se aprecia una difuminacion de la
pincelada, y presenta una atmaésfera indefinida, brumosa, inconcreta...

« Hombre y mujer contemplando la luna. 1819.

Se aprecia una atmésfera totalmente irreal. Los personajes aparecen de forma lateral, secundaria. Aparece
arbol seco que acentla el concepto del paso del tiempo, de la vejez o lo que muere. El foco luminosos se s
en Ultimo término, y los elementos se colocan delante a modo de pantalla. Sensaciéon de desolacion y
desamparo. Los personajes también aparecen de espaldas, lo que aporta también una carga de
incomunicacion.

* | a Edades. 1835.

Es una obra igualmente simbdlica, representa las del hombre mediante dos motivos: los personajes en prin
plano (las personas de la orilla representarian el ciclo de la vida humana: infancia, juventud y vejez.) y, en
segundo plano, una serie de navios, que significan el navegar por el mundo de las edades de la Humanidas
Es, por tanto, una alegoria de la "navigatio vitae", del viaje vital. La composicién se abre a una estrecha fral
costera en primer plano. En la parte mas préxima podemos ver un tonel vacio, una barca invertida y alguno
aparejos de pesca. En la parte elevada de la costa aparecen cinco figuras, que se identifican, de forma
unanime, con la familia del pintor. La figura masculina con chistera podria ser uno de sus sobrinos, Heinrick
Wilhelm, cuyo padre poseyo el cuadro y que vivia con Friedrich en Dresde cuando éste sufrié su ataque de
apoplejia en 1835. Las personas sentadas son, respectivamente, su hijo Gustav Adolf, llamado asi por el g
monarca sueco, nacido en 1824; su hija Agnes Adelheid, un afio menor; por Gltimo, su hija mayor Emma,
nacida en 1819. El anciano que aparece de espaldas, con un largo abrigo y birrete — a diferencia de su fam
vestida de verano — es el propio Friedrich, apoyado en su caracteristico baston. Mas alla de estos personaj
cinco diferentes embarcaciones se aproximan a la costa. Parecen corresponder a las figuras: cinco personz
cinco navios. El mayor, y mas cargado, proximo a concluir su navegacion, se vincula al anciano; los pequei
botes a los nifios; por fin, los lejanos veleros se relacionan con hija y sobrino. Hay otro mas en la costa: la
barca vuelta hacia la tierra — un ‘'memento mori' — parece un atadd que apunta hacia el anciano Friedrich.
Compositivamente la estructura, aunque clara, es compleja. Las cinco personas forman un semicirculo, unz
curva que se repite en el monticulo de la costa, sefialando hacia la nave mas cercana, que ya recoge sus v
para fondear. Este semicirculo estd rematado por la bandera que sostienen los nifios. No falta la luna, cuyo
significado cristiano se refiere a Cristo y la vida tras la muerte. Las generaciones marchan hacia la luz divin
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a través de un camino cargado de pesadumbres. Es un cuadro premonitorio, la despedida de Friedrich quie
alejandose de su familia y de ese oscuro primer plano terreno en que siempre se sintié encerrado, se dispo
subir al velero — atravesando la muerte — que le ha de llevar al mas alla, a la tierra de la libertad, al mundo
espiritual.

+ ESCULTURA ROMANTICA O ECLECTICA.

La sensibilidad Romantica se mantiene a lo largo del siglo XIX y también parte del XX. El Romanticismo
puede expresarse también a través de la escultura, pero el artista presenta mayores dificultades para transi
esa sensibilidad, por lo que es mas escasa.

Hay algunos autores que rechazan la existencia de escultura Romantica, alegando que no puede darse forl
la sensibilidad romantica en piedra. Estos autores denominan la escultura de este momento como Escultur:
Eclecticista, que creen, es la caracteristica global de la escultura del siglo XIX.

Eclecticismo: Es un término muy util, ya que permite situar en él un gran nimero de manifestaciones sin
definicién concreta. Ese eclecticismo es una estética que se caracteriza por la mezcla de estilos anteriores,
lenguajes del pasado. Este eclecticismo se dara en el siglo XIX, y también en una parte de la pintura que nq
ajusta claramente a los estilos, que sigue inmersa en los estilos academicistas, es la pintura oficial. Y asi,
también ocurre con la arquitectura del siglo XIX, pues utiliza leguajes de otras épocas.

En este sentido, la escultura que se realiza en la época en gue aflora el Romanticismo se entiende mejor
llamandola ecléctica que romantica. El Romanticismo es, sobre todo, libertad, subjetividad y expresividad,
manifestado en pintura con la luz, el color, la composicion... elementos todos ellos de los que no se puede
disponer en escultura. Por ejemplo, el valor croméatico, un elemento imposible en escultura ya que no se us
color, y ha de conseguirse a través de formas que procuren luces y formas, se busca el dinamismo. La
individualidad y subjetividad romantica se manifiesta pictéricamente en la seleccion de temas y motivos, y €
este sentido la escultura romantica si puede seguir esas mismas pautas, teniendo en cuenta las exigencias
técnicas de los materiales.

La escultura de esta época incorpora asi nuevos temas paralelos en la medida de lo posible a lo que suced
pintura. Se trata de temas cotidianos, acontecimientos contemporaneos y también la escultura de animales
componente romantico de la expresividad esta también limitado en la escultura. La escultura sera, pues, m
limitada para asumir los dictados romanticos. Ademas, la escultura es también uno de los géneros que mejs
refleja lo clasico, por lo que algunos autores caen en el intento de superar lo clasico. La escultura también ¢
un tipo de obra que exige unos condicionantes que estan en oposicion a la consideracion artistica en esa
época; por lo general la escultura es de gran tamafio, pensadas con un monumento urbano, obras de mayc
presencia en esta época. Asi, se da la circunstancia de la realizacién de obras de pequefio tamafio, que pu
ser compradas por los burgueses, pues cambian los mecenas y los intereses.

Hay, no obstante, algunos nombres que deben considerarse.
* RUDE.
Es un escultor francés.
e La Marsellesa.
Se trata de uno de los relieves del arco de triunfo de La Estrella, en Paris. Hace referencia a la incorporacic

de lo contemporaneo, lo sucedido recientemente a los repertorios del arte. Tiene un gran simbolismo, ya qu
simboliza el triunfo del pueblo francés.
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Este autor es alin un autor que se relaciona mas con el neoclasicismo. La obra refleja una dependencia
neaoclasica y clasica, pues los personajes son héroes clasicos, pero al servicio de una idea contemporanea,
dispuestos en una composicién dinamica y mas libre, mas propio del Romanticismo.

» Napole6n despertando a la inmortalidad.

Se trata de una obra en bronce. Napoleén aparece tumbado sobre la roca de Santa Elena, acompafiado de
aguila. Es una composicién caracteristicamente romantica.

* DAVID D'ANGERS.

Es un especialista en medallas de bronce. Es el exponente mas cualificado es esta tipologia. De alguna
manera, las medallas que realiza estan tanto tras la finalidad de realizar obras pequefias para venderlas m:
facilmente, como respondiendo al gusto romantico por el retrato.

» Retrato de Napoledn.
* Retrato de Goethe.

Pone de manifiesto a los grandes personajes de la época.
REALISMO O NATURALISMO

Este fendmeno artistico es una reaccion contra los excesos imaginativos romanticos, volviendo la atencion
nuevo hacia lo real, lo presente e inmediato. Esto se materializa en el mundo del arte en el movimiento
estético realista, de gran importancia tanto en la plastica como en la literatura. Las aspiraciones de ese
realismo se constatan a través de los textos literarios. Se pretenden poner de manifiesto la importancia de |
real. Se quiere reflexionar sobre las circunstancias de la vida de la sociedad del momento; esto se hace
facilmente a través de la literatura.

Desde el punto de vista de las artes aparece la misma preocupacion por lo real, que se traduce en términos
pictéricos, y también de alguna manera en escultura e incluso en arquitectura. Un Realismo caracterizado f
la sinceridad, el no enmascaramiento, traducido en arquitectura en un uso de los materiales sincero, usand
materiales nuevos: es la arquitectura del hierro y el cristal. Asi, se hacen evidentes los aspectos mas
importantes de esta nueva sociedad y vision de ella, como son los efectos y consecuencias de la
industrializacion.

Esta nueva etapa tiene como foco importante Francia, probablemente por motivos mas politicos que sociale
En Francia la situacion politica es bastante compleja en esta época, ya que se produce una serie de
revoluciones impulsadas por la dinamica de la Revolucion Francesa. La sociedad fue reaccionando de formr
contundente contra problemas politicos y sociales.

El Realismo es una tendencia semejante a la Romantica, ya que es un componente de la sensibilidad, y
aparece en muchos momentos determinados de la Historia y en determinados lugares. Aparece en la pintul
holandesa de paisaje y también en Espafia. Aparece un realismo ahora que se formula con un lenguaje que
es innovador, sino que esta dentro de las directrices tradicionales pero con el que se defiende un nuevo tip
arte.

El Realismo surge a mediados del siglo XIX en Francia, en una circunstancia politica concreta. Se produce
un momento en que la burguesia empieza a tomar conciencia de si misma. El arte comienza a derivar tamk
hacia un camino politico, seran autores de militancia politica concreta e incluso activa, lo que trasladan a st
pintura, la cual utilizan como mecanismo de denuncia. También se esta produciendo otros fenémenos
transcendentales en la pintura, como son los avances tecnolégicos: el ferrocarril, la primera linea
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transatlantica, aparecen el telégrafo, el teléfono y el sello de correos...Son avances que cambian la visién d
mundo: las distancias se acortan y el tiempo se acelera. Esto hace reflexionar a los pensadores y sabios. S
dan cuenta de que lo Gnico cierto es aquello que puede tocarse o demostrarse cientificamente: surge el
positivismo filoséfico, sélo lo demostrable es verdadero, encabezado por Compte, que piensa que la Histori
de la Humanidad se divide en:

» Estado Teoldgico época primitiva, edad antigua. Se explicaria por la creencia de que los fendmenos
materiales se explican por la interaccién divina.

« Estado Medieval La importancia de la divinidad se sustituye por las esencias, en la que se diluye la
divinidad, una época insegura.

» Estado Positivo. Momento en que se encuentra el siglo XIX, época de triunfo de la ciencia, gran
divinidad que explica y certifica todo.

Esto también se aprecia en el arte, en la tematica, la iconografia: los avances cientificos, la industria y su
sociedad componen también ahora las obras.

Esto se ve en la pintura por la incorporacion de la nueva realidad social: no sélo la conforman los burguese
sino también los trabajadores y marginados, en tanto en cuanto son reales.

Otra linea en que se manifiesta la ciencia es en los aspectos formales. Los pintores estaran mas preocupac
por la iconografia que por la técnica, pues siguen usando los mismo instrumentos que en el pasado, no
innovan. Siguen empleando el color, el dibujo, la perspectiva...Si acaso, prestan mas atencién al aspecto dt
luz, el color, y comienzan a hacer experimentos sobre como se comporta ese color y esa luz.

Bajo esta estética, los ejemplos, las posturas de los pintores son menos incisivos a la hora de exigir una
libertad en el tratamiento de los temas. Se busca un tipo de libertad colectiva que la individual, se busca el
bien social, traduciéndose en pintura e una menor diversificacion a la hora de realizar las pinturas.

También aparecen diferentes soluciones, desde la de autores cuyo argumento fundamental es la figura
humana, hasta aquellos otros que anteponen al hombre el andlisis del entorno y el paisaje. Entre los que s¢
centran en el hombre estan desde los defensores del proletariado, hasta aquellos que realizan un arte
totalmente realista, aséptico, meramente cientifico. Los representas de estas dos posturas seran Daumier y
Courbet.

Ademas de la representacion figurativa aparece la representacion de paisaje. El paisaje transmite mejor la
conquista de la realidad, a través de dos vias:

 La presencia de un autor puente entre una postura romantica y el realismo: Corot.

» La de un grupo de pintores que inician una practica pictorica particular, que se reunieron en Barbizo
y que proponen y buscan crear un tipo de pintura diferente. Dan unas soluciones mas o menos
semejante todas ellas. Se les conoce con el nombre de Escuela de Barbizon. Se caracteriza por dat
importancia a la relacion entre el pintor y el motivo pictorico, iniciando la practica del pintor al aire
libre.

Quiza el mas préximo a la sensibilidad Romantica es Corot.

* COROT. 1796-1876.
Mantiene una actitud con la naturaleza paralela a la que protagonizan los Romanticos. Es un personaje que
tiene puntos de contacto con Constable. Representa el transito entre uno y otro estilo, esta alin muy

relacionado con la sensibilidad romantica. Destacé por su caracter agradable, lo que también se traslada a
cuadros, que siempre transmiten un mensaje de armonia, de un contacto amable con naturaleza, pero no I
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plasma en términos romanticos, sino ya mas realistas, ya que Corot, sin renunciar la armonia y el lirismo,
refleja aspectos que no son pintorescos ni sublimes, sino mucho mas realistas.

Amplia el espectro de posibilidades en la pintura. Corot es un personaje sensible, influenciado por
circunstancias concretas, como sus viajes (a Italia) cuyas visiones (el pasado, la luz, la arquitectura de otro
lugares...) traslada también a la pintura. Posteriormente esa evolucion pictérica se concreta en un tipo de
paisaje caracterizado por sus referencias al mundo clasicos a través de la pintura del paisaje clasico, en el
compatibiliza un paisaje moderno con personajes mitoldgicos, etc.

En su dltima etapa surge mas potente su lirismo, colores diluidos, armonia, en los que expresa su sensibilic
Maneja el color también de forma personal, y con él y la luz construye planos, arquitecturas, claramente
definidas pero en las que no se observa el dibujo. Suprime cualquier elemento superfluo, lo mas importante
la atmésfera lirica.

Todo ello no impide que no recurra a procedimientos mucho mas modernos y tecnolégicos, como los
procedimientos fotogréaficos. Esa presencia de la fotografia habla también de su sentimiento realista; corta |
escenas en un momento inesperado, etc.

 El puente sobre el Narni. 1826.

Lo que hace es situarse emocionalmente en la naturaleza, pero en lugar de ofrecer una composicion
pintoresca, lo que haces es ofrecer una imagen mucho mas real. Ofrece una imagen de raigambre romantic
como es la ruina de un puente, pero lo hace de forma tranquila. Usa un color muy diluido, luminoso, de
colores suaves. La luz es la que compone el cuadro y construye los volimenes, a través de la mancha de c

« El foro visto desde los jardines Farnesio. 1826.

Corresponde a uno de sus viajes a ltalia. Lo que llama la atencién es la atmésfera del lugar que utiliza en s
obra para construir los volimenes, los cuales diluye y reduce a esquemas.

» Roma. Isla y puente de San Bartolomé. 1827.

Hay una clara presencia del cromatismo claro, atmésfera calida, manchas cromaticas austeras y sencillas,
esquematicas; la obra se caracteriza por la sintesis. Utiliza el procedimiento de duplicar la luz en el agua.

* | a Catedral de Chartres. 1830-1860.

Argan sefala de esta obra que en ella pesa mas el aspecto realista que el romantico, que da lugar a motivc
gue un romantico habria rechazado. No se da importancia a la catedral, sino a la realidad, a que ante la

catedral hay una extensa parcela de tierra, sin nada de sensible o pictérico. Juega con el paralelismo vertic
de las torres y los arboles. El enfoque parece casual, lo cual viene motivado por la influencia de la fotografi:

* Homero y los pastores. 1845.
Combina el paisaje y los personajes de origen clasico. El paisaje adquiere una connotaciéon de realismo. La
luz, la atmoésfera, el ambiente, es idilico. No representa tanto a Homero y los pastores como al paisaje y el

ambiente, por lo que toca de nuevo el romanticismo, con la salvedad de que no es un paisaje imaginario, si
real.

» Recuerdo de Castelgandolfo. década 1860.

Existe una mayor preocupacion por crear un paisaje etéreo principalmente. Utiliza toques de pincel muy fin
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muy suelto y delicado para crear los arboles, etc. Presenta una luminosidad arménica, lirica, mediante
plateados, verdes, etc.

» Puente sobre el Nantes. década de 1850.

Combina la busqueda de la atmésfera y también la presencia de volumenes claros, pero no rigidos,
compuestos casi a base de luz. También hay presencia del elemento realista ya que coloca el motivo princi
(el puente) en segundo plano, tras unos arboles. Parece asi que la situacién del pintor es aleatoria, casual,
premeditacion, sin planear ni rebuscar el enfoque, pretendiendo que parezca un momento real captado
instantdneamente en el lienzo. Desmaterializa las formas para convertirlas en luz y color, pero sin que eso
signifigue una pintura rigida.

» Leyendo junto al rio. década de 1850.

El personaje que lees es intrascendente, aparece en una esquina. Es un entorno poético, lirico, apacible. T
los arboles levemente. Aparece la presencia del elemento acuatico, recurso habitual para duplicar la
luminosidad.

« La dama de la perla.

Corot también se dedica a la figura humana, pues realiza numerosos retratos, como éste. Crea el personaje
base de lineas sobrias, claras. El personaje es normal, corriente, no es nadie importante ni aparece idealizz
realismo.

* Escuela de Barbizon.

Hay otra serie de autores que colaboran al descubrimiento del realismo, y son unos autores que, como se
sefalado anteriormente, van a reunirse en las inmediaciones de Paris, en Barbizon. Huyen de la ciudad. H:
atores que los consideran una escuela. Tienen en comin su deseo de huir de la vida ciudadana, pero no e:
huida romantica o exética, sino para tomar contacto con la realidad y la naturaleza, pretenden descubrir la
realidad del campo.

En esa aldea de Barbizon se ponen en contacto con una realidad natural de bosques, el cielo, etc. Tambiér
anticipan en el campo artistico, llevando a cabo un tipo de creacién artistica que después estara muy en bo
y que es el procedimiento de salir a la naturaleza no sélo a inspirarse, sino directamente a pintar. Difieren d
los romanticos en que el paisaje que les interesa es el paisaje cercano, el comuin, y no para expresar
sentimientos, sino para analizarlo y convertirlo en una expresion estética.

Es el primer paso hacia una autonomia del arte. Se citaran tres autores importantes dentro de esta escuela
gue mas destaca en ellos es su actitud mas que su obra. Estos son: Theodore Rousseau, Narciso Diaz de

Pefia y Daubigny.

* Theodore Rousseau.
Es el creador de la escuela.
« Ffectos de una tormenta.

No se trata del autor romantico que trata de expresar lo que siente, sino del pintor que analiza e intenta
plasmar el paisaje tras una tormenta, las nubes, los colores, los arboles...Casi desaparece la linea del horiz

* Grupo de encinas.
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Trata de plasmar la realidad inmediata en lugar de crear un ambiente. Trata de convertir algo normal y
cotidiano en un argumento estético.

« Daubigny.

* Marina.
Trata de reproducir lo mas verazmente posible el ambiente marino, los barcos, el agua, etc, y nada mas.

La pintura realista plena esta representada por Millet, Daumier y Courbet. Estos tres autores mantienen tre:
posturas diferentes acompafiadas de sus propios lenguajes o férmulas. En lineas generales esta pintura re;
se mantiene dentro de las normas académicas, no hay un intento de renovacién estética, cambiar lo que se
cuenta no como usan los recursos habituales de composicién, luz, color, etc.

« JEAN FRANCOIS MILLET. 1814-1875.

Su tematica y posicion en el terreno pictérico se plasman en la representacion del mundo del trabajo cotidiz
campesino, que es el argumento que convertira en algo estético, que convierte en pintura. Hace del trabajo
motivo pictérico. Impregna su obra de una vision lirica y sumisa de la vida de los campesinos. Sus
campesinos se muestran resignados y pacientes.

« El Angelus.

Trata de reproducir el mundo campesino, del trabajo rural...personajes que no habian sido tratados
normalmente en pintura. Millet los eleva a una categoria estética, convirtiéndolos también en nuevos héroe:
Lo que Millet hace es reinterpretar la realidad vulgar en términos académicos. Se representa a unos seres
habitan un mundo en el que trabajo no requiere esfuerzo. La intencién es realista, pero los personajes no s
del todo realistas. Los convierte en héroes andénimos, misticos, no consigue darles un aire realista pleno, si
mas bien un aire clasico. Los personajes estan construidos con gran cuidado volumétrico, anatémico, etc, ¢
todos lo preceptos clasicos. Son personajes corpéreos, de gran solidez. Es una pintura mas completa y
material, rasgo que incluso aparece en la luz, que es muy densa y de tonos consistentes, que suelen estar
difuminados para dar al motivo y escena un toque mistico.

Compone las obras mediante lineas, masas horizontales (tierra, cielo), y sobre ellas unas masas verticales,
una composicion sencilla.

« Las espigadoras.

Los personajes que selecciona estan trabajando, se dedican a recoger los restos de la siega, lo que seria €
ultimo escalafon del trabajo. La composicidn es clasicista, arménica, equilibrada tanto en la luz, los
volimenes o el color. Maneja estos elementos académicos para crear una imagen que no es académica. D
del Romanticismo puesto que se fija en toda la realidad, en todos los elementos, no sélo en aquellos que le
sirvan para expresarse.

» Los sembradores de patatas.
Todas sus obras poseen un tratamiento semejante, color en los mismos limites, etc. Los personajes aparec
en plena faena, pero no se plasma la vitalidad de los personajes, ni su esfuerzo. Parecen perfectamente
integrados en su entorno y trabajo. Representa a los personajes como a maquinas, pues los personajes so
inmaviles, parecen petrificados, lo que los aleja de la estética Romantica.

Realiza un realismo clasicista, no es un realismo puro, pues no es objetivo, sino que su interpretacion, en e
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caso del trabajo campesino.

* HONORE DAUMIER. (1808-1879)

Es también realista, pero con una actitud diferente. Se fija en la sociedad ciudadana, y en determinados grt
sociales; se pone al lado de los mas desfavorecidos y critica a los menos. Es el autor mas comprometido
socialmente. Muestra la realidad de su momento con una mirada critica, seleccionando aquellas parcelas d
sociedad y la realizad mas susceptibles de critica 0 compasién. Por sus obras fue condenado a la carcel.
Presenta en su trayectoria dos épocas que tienen en comun el mismo posicionamiento, pero con dos vehic
de expresion distintos.

Comenz6 siendo ilustrador, trabajando para ilustraciones, imagenes que se reproducian. Comenzo trabajar
en colaboracién con el editor francés Philipon, que editaba dos de las publicaciones en que trabajé: Le
Caricature, en 1830, que fue cerrada por orden gubernamental por se excesivamente con los poderes
establecidos. Philipon no cedié en su labor y comenzé a editar entonces la revista Charivari, en la que tamt
trabajé Daumier. Este autor llevé a cabo una gran labor de ilustracion ya que se contabilizan en mas de 40(
las estampas, generalmente en litografia (sistema de reproduccién en serie cuya matriz es la piedra, sobre
que se dibuja), para Charivari.

La técnica litografica sustituye a la tradicional del grabado, ya que no es estrictamente un grabado puesto ©
en la piedra no se graba, sino que se estampa, no se realizan incisiones. Hasta esta época se realizaban
grabados en matrices de madera o0 metal en las que si se graba, se realizan incisiones en las que penetra |
tinta. A finales del siglo XVIII se descubre un procedimiento de reproduccién con una matriz de piedra, la
litografia. Esta técnica exige por parte del artista o dibujante mucho menos trabajo que el de la madera o el
metal, por que facilita la reproduccién de imagenes y, por tanto, de publicaciones ilustradas.

Esta circunstancia como autor de litografias determina su obra plastica. La litografia es, a grandes rasgos,
dibujo sobre la piedra, y el dibujo pues dominara su produccién pictdrica. Este elemento grafico, la presenci
del dibujo, se traslada a la pintura. Su caracter critico responde a su primera etapa como caricaturista socia
por lo que supera y sobrepasa todo procedimiento o elemento académico, se convierte asi en un antecedel
del expresionismo, su obra es muy expresiva.

Su vision critica atenta contra determinados grupos sociales, sobre todo lo referido a la justicia (abogados,
jueces), a los que caricaturiza. También se centra en los proletarios que malviven en las ciudades, que
trabajan... Esos personajes, que en ocasiones Daumier concreta en mujeres, se complementan también co
otro tercer grupo que siempre representa, los coleccionistas de estampas.

Ademas, Daumier es un gran ilustrador no sélo de publicaciones, sino también de textos literarios como El
Quijote, del que crea las imagenes prototipicas. Ademas, es una novela realista, por lo que encaja dentro d
personalidad.

Y por supuesto, dentro de su segunda linea histérica esta la pintura.

» Obra pictérica de Daumier,

« Abogados conversando (serie).

Queda patente su lenguaje plastico, su caracter grafico, un dibujo no s6lo dominado por la linea, sino en el
el color también es protagonista, pero aplicado a nivel de lineas, no de manchas. No busca un objetivo real
sino de caricatura, colocando matices que ridiculicen a los personajes, que hagan critica. Los personajes tie
aspectos grotescos y gestos exagerados, que matizan un caracter mezquino, maquiavélico, que realza que
abogados estan al servicio de sus intereses particulares. Algunas veces aparecen togados, vestidos como |
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abogados. Daumier utiliza un cromatismo pesimista, apagado, impactante y contundente, los perfiles y las
lineas estan perfectamente tratados. No hay las mas minima idealizacion.

« Los coleccionistas de estampas. (serie).

Las obras de esta serie representan algo cotidiano. Muestra unos tenderetes donde se observan estampas
personajes que acuden a mirarlas y comprarlas...Se trata de personajes burgueses con cierta aficion al arte
Junto a éstos aparecen ciertos personajes mas proletarios que se interesan por lo que ocurre, por lo que se
vende. Se trata de una escena comun, que muestra lo que pasa, lo que interesa al pueblo.

Muestra, a su vez, cOmo cada vez es mayor el nUmero de gente que tiene acceso del arte, a las imagenes.
otra parte, esta obra también deja constancia de la preocupacion de Daumier de crear imagenes facilmente
compresibles por toda la gente, recurriendo a la luz, el color y las formas, sin intencién académica, sino par
crear una primera impresion que ya aclare y especifique la obra.

« F| bafio de las muchachas.

Esta obra pertenece a otro de los apartados de Daumier, el que refleja a los proletarios. Los personajes sor
mujeres que se bafian en el Sena, en plena ciudad, casi en una cloaca. Trata de representa una imagen pa
Aparece una muchacha que se moja los pies, acompafiada por otra serie de personajes casi amorfos, casi
facciones ni rasgos, ya que son trabajadores, su vida se limita a ello, el esfuerzo los deforma y les roba su

identidad. Basta con indicar el caracter de trabajador para concretar su posicion, no es necesario concretar
rostros.

« Fl bafio.

El escenario es el mismo que el de la obra anterior. Los personajes son femeninos (un tanto indefinidos, sir
rostro ya que no se trata de una escena concreta, individual, sino algo colectivo) que bafian a sus hijos, nifi
también indefinidos, pero que muestran cdmo malvive la infancia, como es la vida para determinados
sectores.

« | a lavandera.

Muestra un personaje femenino cansado, que vuelve de lavar en el rio. Lleva de su mano a su hijo casi
arrastrando, y cargada de ropas. Reproduce la realidad de la mujer que trabaja sin descanso, hasta la
extenuacion, en la casa, con los hijos y en el trabajo, y reproduce también al nifio, como vive también su
infancia. Denuncia el dramatismo de la vida de esa clase y sus protagonistas.

» Obra gréfica de Daumier.

» El 14 de Abril en la callen Transnonail. Litografia.

Se trata de una feroz critica. Se coloca al lado de los proletarios para denunciar su situacion. Hace referenc
un acontecimiento puntual de la época; como consecuencia de una revuelta proletaria, las autoridades

cargaron contra los revueltos, cometiendo una auténtica masacre en un edificio del barrio obrero. Daumier
coloca del lado de los débiles para conmover al espectador, crea lo mas parecido a una fotografia. Aparece
personajes en primer plano, colocado de forma muy violenta, no equilibrada, lo dispone en un escorzo, una
diagonal. El resto de personajes so6lo se aprecian en parte (la cabeza de un personaje, y en el otro extremo
cuerpo de otro...), de forma que la composicion incide también en la intencién de la obra. Bajo el cuerpo de
personaje principal aparece un nifilo, muerto también, todos vestidos con ropa de cama, lo que denuncia la
injusticia del ataque, ya que era totalmente injustificado; los personajes no estaban luchando, estaban

durmiendo cuando fueron asesinados por la policia, no eran estaban formando parte de ninguna revuelta. E
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un ambiente visualmente violento. Se aprecia el cuidado y el realismo de los rasgos anatémicos, asi como |
el entorno, pobre pero real.

« Dos abogados.

Se trata de una caricatura de la revista Charivari. Acentlia con la caricatura determinados aspectos 0 exage
rasgos. Los representa gordos, grandes, pesados, poco graciles o elegantes, lo que también forma parte de
caracter caricaturesco del grabado. Sin ser ofensivo, estas caricaturas le trajeron grandes problemas con Iz
justicia.

» El mito de Pigmaledn.

Daumier es también un desmitificador de la cultura clasica, por lo que realiza caricaturas de los mitos del
pasado, asi, ésta es una de esas obras de ridiculizacion de la mitologia. Se ve como el escultor deforma la
obra, que carece de toda la belleza clasica, es vulgar, toda la escena carece del alo mitico clasico, es todo
burla. Vulgariza la cultura, la pone al servicio del pueblo sin cargarla de la solemnidad que solia darse a est
temas.

* Endimidn.

De nuevo ridiculiza un mito clasico. Aparece el personaje mitico en un acto tan comun y vulgar como dormi
incluso roncando. Utiliza, pues, la practica grafica de la litografia, que no distorsiona el mensaje, ya que no
posee la carga pictérica.

* GUSTAVE COURBET. 1819-1877.

Es el mas aséptico de los pintores realistas. Era el mas radical politicamente, pero el mas tradicional
pictéricamente. Entiende por realismo lo objetivo, reproducir el entorno sin dar su lectura subjetiva. Pretend
llevar a cabo un arte estrictamente realista, que reproduzca la realidad sin tomar partido, ya que cree que s
toma partido se sesga la realidad y la verdad, lo cual no seria realismo. Quiere ser objetivo al maximo. Es u
personaje contradictorio y de fuerte personalidad. Era hijo de una familia acomodada de campesinos. Es ur
autor muy orgulloso de si mismo, atractivo, que se autorretrata en muchas ocasiones. Esto también le da ul
dominio de su situacion personal. Sabia bien lo que queria. Se definié pronto como revolucionario politico,
fue muy comprometido politicamente, y por los sucesos de la Comuna en Paris fue denunciado y tuvo que
exiliarse, huir de Francia para no ser encarcelado. Esta postura politica no alcanzara todo el fervor estético
sus obras. Sigue, en este campo, ligado al academicismo, y ademas reivindica para la pintura una mision: L
pintura puede seguir expresandose igual que hasta el momento, la pintura esta al margen de cualquier idee
ideologia. Debe ser un arte objetivo.

Lo cierto es que, aln cuando reivindica para su pintura esa objetividad, los motivos que selecciona de esa

realidad demuestra una cierta adscripcion estética, pues no lleva a cabo obras de tematica tradicional. Sus
protagonistas son personajes nuevos, héroes anénimos. Estos son, generalmente, aldeanos vistos en su Ve
mas realista. Sus obras crearon escandalo porque daban lugar, cabida, a lo vulgar. Los campesinos de sus
obras son borrachos, insensibles...personajes que representan lo mas tosco y vulgar, lo menos artistico.

Courbet era un personaje lo suficientemente importante como para ser consciente del papel que puede jug:
pintura realista, que sigue empefiado en practicar ain cuando es rechazado por la critica y las instituciones
oficiales.

Presenta sus obras a las convocatorias oficiales, en una de las cuales, en la que pretendia participar en la

exposicion universal de Paris de 1855, el jurado rechaza todas las obras que envia. Esta circunstancia le lle
a organizar una exposicion paralela, adoptando una actitud similar a la de los autores de vanguardias. Real

58



Su exposicion alternativa en un barracon cercano a la exposicién oficial, y lo hace no s6lo como protesta po
no haber sido escogido, sino para someter su trabajo al juicio del publico. Asi, en este barracon realista (co
el lo llamd) publicé también un manifiesto, un texto en el que definia cémo debia o como entendia él que
debia ser el arte. Ese texto trataba de recoger las caracteristicas de su arte.

« Autorretrato.

En esta obra se aprecia como ha cambiado la consideracién del pintor. Se sitla en un entorno natural, ya n
un estudio, aunque aparecen Utiles que pueden sefialar su oficio ya no es un ser etéreo abstraido en su tra
sino que ahora el pintor es un personaje integrado en su tiempo, en lo que ocurre, etc. En cuanto a la
composicion, es totalmente tradicional, centrada, pausada y equilibrada. El tratamiento del color y la luz es
también tradicional, con la diferencia de estar colocado al aire libre. La mayor novedad que aporta Courbet
pues, el interés por renovar la teméatica y la forma de trabajar.

* Entierro en Ornans.

Ornans es su pueblo natal. Este entierro es una de las obras en las que mas claramente aparece una mane
nueva de ver la realidad. El tema podria haberse tratado mas solemnemente, sin embargo lo hace de forms
peculiar. Es un gran cuadro, de unos seis metros de largo.

Se trata de un entierro en un pueblo al que asisten los aldeanos y el clero, ambos apenas diferenciados, as
entendido también como una critica en su momento. Esta obra suscitara las mas violentas polémicas de su
produccién. Es un cuadro desolador y desconsolador. Al contrario que otros cuadros que representan
entierros, en los que se invoca a la esperanza en el mas alla, aqui todo es deprimente, todo sujeta a la tierr
cielo es plomizo, los acantilados grises, las gentes secas y adustas...no se espera hada, no se cree nada. ¢
también personajes retratados, pero probablemente lo mas sorprendente sea la horizontalidad en la dispos
de la escena, lo que estaria relacionado con lo terrenal, no es algo religioso sino que es algo vulgar y corrie
no alude al mas alla.

Los aldeanos seran los grandes héroes de la obra de Courbet. Son personajes ordinarios.

Usa una composicion que recuerda al arte del pasado clasico, es una especie de friso. Los personajes apal
retratados en linea; con isocefalia, sin diferenciacién...La luz que usa es tradicional.

* | a vuelta del mercado.

Hace referencia a un grupo de campesinos que vuelven a casa tras pasar el dia en el mercado. Son persor
ordinarios, del campo, gente comun. No hay grandes alardes cromaticos o luminicos, pues estaba mas
preocupado por los personajes que por la renovacién estética.

La obra de Courbet goz6 de una fama muy desigual, tanto fueron premiadas algunas de su obras como
rechazadas otras. Este rechazo ocurrié con las presentadas para la exposicion universal de Paris de 1855,
lo que cred otra exposicion alternativa en un barracén, donde cre6 también el manifiesto del realismo.

 El Estudio. Alegoria realista. (interior de mi estudio detallando una fase de 7 afios en mi vida de
artista).

Es el testimonio del trabajo que realiza desde 1848 a 1855. En esta obra se constata su credo artistico, que
trata de ser objetivo, a través de una composicién en la que se combina lo tradicional en la composicién de
obra ( que se ajusta a los canones académicos, colocando el motivo en el centro y disponiendo las masas «
ambos lados, ademas, la disposicién de los personajes es horizontal, etc. También aparece retratado su

estudio, un interior, lo que iba en contra de lo que se hacia en ese momento, y ademas aparece pintando u
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paisaje, lo que también da fe de su concepto tradicional de la pintura ) y lo nuevo ( coloca una serie de
personajes, mostrando también su vision de la sociedad, integrada por los burgueses ignorantes y los
intelectuales, entre los que se encontraria él ). Composicion:

parte izquierda: aparecen personajes relacionados con el comercio, los negocios, etc, y estan hablando de
parte derecha: Se retrata a los intelectuales de la época, amigos del pintor.

parte central: el pintor, protagonista de la obra, acompafiado de una figura femenina, que seria la
personificacion de su musa, la verdad.

Esta composicion tiene también otra interpretacion en la iconografia, pues podria representar también las ti
edades del hombre: el nifio representaria la infancia; el pintor, el ser adulto, y la madurez la representaria e
cuerpo muerto de San Sebastian, que se vislumbra a izquierda del cuadro que esta pintando Courbet.

La interpretacion mas acertada es la siguiente:

Courbet aparece en el centro, mientras da los Gltimos toques a un paisaje de su tierra natal; un nifio mira cc
pinta, y detras del artista, un bello desnudo de mujer: La Verdad. En la izquierda del lienzo se agrupan todo
los tipos saociales que han despertado el interés del pintor: un cura, un cazador, un payaso, un vendedor
ambulante... A la derecha aparece, en el extremo, Baudelaire absorto en la lectura (La Poesia); después, u
matrimonio burgués, y una joven pareja de amantes que, al fondo, se besan (aquéllos personifican el Amor
mundano; éstos, el Amor Libre); luego hay, sentado, Champfleury (La Prosa), y en el fondo, Promayet (La
Musica), Max Bouchon (la Poesia Realista), Bruyas (El Mecenas) y Proudhon (La Filosofia Social).

« | as baifiistas.

Muestra un ambiente diferente. En esta ocasion la atmosfera que plasma es uno de los aspectos mas
importantes de la composicién, crea una atmésfera no académica: desaparece la linea del horizonte, etc, Ic
da una sensacion de sofoco, de agobio, ya no sélo busca el realismo en los personajes, sino también en el
entorno, en la luz, la vegetacién, etc.

* Muchachas a la orilla del Sena.

También se aleja de lo académico y causdé gran rechazo porque se consideraba vulgar. Rompia con los
canones tradicionales, por cdmo y que se narraba. Era mal visto porque se interpret6é que se trataba de dos
prostitutas descansando, y la actitud de estar reposando tranquilamente, sin estar actuando, como si no fue
observadas...para la sociedad de la época los personajes retratados debia de posar en una posicién elegar
digna.

A los ojos del espectador del momento no era una obra asimilada facilmente, pues se consideraba que el p
de vista del pintor era muy elevado, ofreciendo una imagen pesada, como si los personajes se aplastase cc
el suelo...no era una imagen agradable para la época.
La obra pictérica de Courbet es muy variada, y también pint6 paisajes.

 Los acantilados Etretat.
Pretende reproducir el paisaje de la manera mas objetiva posible, o que le interesa es dar testimonio de la
realidad, no de los efectos luminicos de la luz o el agua. Los impresionistas daran una vision totalmente

diferente de este mismo paisaje. Courbet se queda en el andlisis de esa realidad, no de los componentes q
pueden modificar.
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« F| castillo de Chillon.

Es otro paisaje en el que lo Gnico que le preocupa es plasmar la realidad. De este lugar hay documentos
fotograficos a través de los cuales Courbet realiza la obra, lo que demuestra en esta época la vinculacién e
fotografia y pintura, muy estrecha y compleja por la divisién de opiniones entre los pintores (los habia que
rechazaban de pleno la fotografia, y otros que la aceptaban e incluso se servian de ella).

En unos primeros momentaqs, la fotografia intentd sustituir a la pintura, siguiendo el mismo lenguaje. Se cre
una fotografia de Arte, en donde los personajes aparecian como posando para un cuadro, algo que no cuaj
hasta que mas adelante la fotografia encontrard su propio camino.

Los primeros pasos de esta técnica seran experimentales y oscilantes. Los inventores de ese procedimient
derivado de la utilizacién de la camara oscura seran dos franceses, en 1839, Nietce y Daguerre. El primer
procedimiento fotografico es el llamado Daguerrotipo. Era adn poco eficaz. Este primer tipo traté de ser
superado por el inglés Talbot, que inventd el Calotipo , que tenia la ventaja de que se podian realizar copia

Después se fueron mejorando los procedimientos. A través de los procedimientos fotograficos se consiguio
fotografiar y detener el movimiento, una gran conquista también para la pintura, sobre todo para el realismo
La fotografia ayuda a descubrir una nueva realidad que afiade nuevos aspectos a la pintura. También
contribuye a la transformacién de la realidad. Una realidad tridimensional que sera bidimensional en pintura
pasara a esa bidimensionalidad de forma mecénica, ahorrando el paso de las tres a las dos dimensiones a
pintores.

* ESCULTURA REALISTA.

No es lo mas renovador, sino que se mantiene dentro de una mediocridad hasta finales del siglo XIX con
Rodin. En esta época y bajo la etiqueta de realismo, aparecen sobre todo tres nombres: Carpeaux, Daumie

(franceses) vy Meumier (belga).

* CARPEAUX.

Es un autor que mantiene una gran adscripcion realista. Su aspecto mas realista esta aplicado a una temat
no realista, pero si con técnica e intencién realista. Continda la linea de lo barroco, lo complicado.

* Boceto para un monumento a Watteau.

Watteau fue un pintor del siglo XVIII. La intencidn realista es la de representar lo mas caracteristicamente &
personaje, en sus facciones, su ropa, etc.

* | a Fuente del Observatorio.

Se trata de una escultura monumental, de caracter tradicional. Lo mas importante son las figuras que sujete
bola del mundo, personajes muy idealizados.

« La Danza. Opera de Paris.

En esta obra es donde mejor se aprecia el sentido barroco el autor: la complicacién en la composicion, el
dinamismo, aunque sin dejar de representar los cuerpos mas realistas.

* DAUMIER.

Como escultor, no se preocupa del detalle, sino de la impresién que pretende causar.
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« Bustos de parlamentarios.

Son también caricaturas, paralelo a su trabajo en grabados, siguiendo su intencion critica y su gran fuerza
expresiva.

« El Ratapoil.

Es un personaje que representa la sociedad poco ejemplar de su época, concentra en si lo negativo de ese
sociedad.

» Los emigrantes. Relieve.
Lo dominante es la critica. Toda la fuerza expresiva esta, pues, al servicio de dicha intencion.

* MEUMIER.
Sigue una trayectoria parecida a la de Millet con los campesinos, pero sobre todo se centra en los trabajadc
gue plasma como héroes anénimos, cargados de sobriedad y solemnidad, son supervivientes de su trabajo

siempre dominan o parecen dominar la situacion. Muestra a unos trabajadores en reposo, mostrando su fue
juventud, de gran expresividad. Son obras que realiza generalmente en bronce.

 Pulidor (serie).

Reina la blsqueda de lo veridico, pero sin trasfondo politico ni critico. Aparecen sentados, o0 en pie, en repc
etc. Gran realismo anatémico y de facial, de gran sobriedad.

* El grisa.
Es una escena relacionada con la mineria. Es un acontecimiento dramético.
Todas estas obras se realizan sin renovacion formal, s6lo cambian los personajes y los temas.

* PINTURA ACADEMICISTA.
Esta integrada por una serie de autores oficiales, que siguen totalmente los canones académicos, muestrar
situacion oficial del momento, y seran también los maestros de los pintores que después si renovaran la
pintura. Quiza el mas importante en su momento fue Tomas Couture.

* TOMAS COUTURE.

Es uno de los grandes nombres de la época, de extraordinaria influencia en su momento. Pretendia manter
viva la tradicion clasica. Era un gran conocedor de Veronés y Tintoretto, influencia que se aprecia en su obl

« Los romanos en la decadencia. 1847.
Esta obra fue de gran repercusion. Representa el gusto del momento, el gusto oficial:
¢ Temadtica que no alude a los problemas contemporaneos.
¢ Gran dominio técnico, sensacién de veracidad, composiciones claras, tradicionales y

académicas, lo que también logra con el tratamiento clasico de la luz y el color.

* GEROME.
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Se caracteriz6 por realizar en sus obras escenas orientales o poéticas evocaciones de la antigiiedad clasic
sobre hechos historicos 0 anécdotas intrascendentes

* | a muerte de César.

Es una obra en la que no hay que buscarle la mas minima imperfeccién, académicamente es perfecto, perc
aporta nada nuevo.

» Napoledén en Egipto.

Aparece de nuevo la figura de Napoleén, pues estos autores también dan mucha importancia a los temas
orientales, de ahi que representen al emperador en Egipto. Esta orientalizacion sirve como ambientacién
exclusivamente por lo exético y lo pintoresco.

» JOvenes griego en una pelea de Gallos.

Gerome eliminaba de la realidad todo cuanto pudiera parecer grosero, feo o vulgar, y producia amables
desnudos, pretendidamente griegos, que tuvieron en su época un éxito fabuloso.

* CAROLUS DURAN.

Su busqueda no es la representacion real del personaje, sino la satisfaccion del ego del personaje que retr:

« Retrato de Lucy Lee Robins.

- La dama del guante.

Este era el tipo de pintura que tenia éxito. Se trata de un retrato de su mujer pintado al regreso de su viaje :
Espafa. Es una de sus mejores obras juveniles.

* DELAROCHE.
* La ejecucion de Lady Jane Gray.

Se enmarca dentro del tipo de pintura histérica, ya que narra la ejecucién de esta mujer, un hecho histérico
* DONNAT.

Tiene un espiritu romantico. Sera un maestro de pintores espafioles. Gusta de lo exotico y pintoresco, pero
siguiendo la linea académica.

» El barbero de Suez.
IMPRESIONISMO
A mediados del siglo XIX, la tematica es muy variada, ya no hay temas tabu, pero se siguen estudiando
nuevas vias, investigando cosas nuevas, como es el analisis de la realidad mas pictéricamente objetiva,
centrandose sobre los principios materiales pictéricos: el color y la luz, sobre los que se centra la investigac

y las innovaciones.

La luz y el color son los elementos que nos permiten constatar la realidad, por ello, se centran en ellos com
variaciones a la hora de representar la realidad. También se analizan técnica y cientificamente el color, los
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pigmentos, etc.

Como consecuencia de todo esto nace el IMPRESIONISMO, que es la primera gran vanguardia, es el inicic
de toda una serie de investigaciones, conquistas, procedimientos nuevos, que culminan en los afios 20 del
siglo XX con las vanguardias histéricas. El impresionismo procede de la expresién realista, de la insistencia
en el andlisis de la realidad. Es un movimiento que tiene grandes singularidades y notas comunes entre los
autores: Apuesta por la elaboracién de un lenguaje personal y una necesidad de ejercer la libertad artistica

Los autores impresionistas no forman un grupo homogéneo, no tienen conciencia de grupo ni posee unos
textos que les sirvan de ideario, ni tampoco proceden de una misma espera social ni politica. Sin embargo,
todos ellos reivindican la libertad a la hora de llevar a cabo una poética creativa, una libertad concretada a |
hora de seleccionar el motivo pictorico, pues cada uno de ellos plasma lo que ve, y cada uno de ellos ve alc
distinto alin cuando proyecten su mirada sobre el mismo objeto, pues no ven tanto el objeto como la
percepcion cromatica que de ese objeto tiene cada uno de ellos, y que ademas se puede ir transformando.
colores que conforman cosas, y eso es lo que plasman: formas compuestas por colores. Ademas, no sélo
perciben esos colores, sino esos colores cambiantes, que dependen de las circunstancias atmosféricas, qu
varian segun la intensidad de la luz, etc. Esa es su preocupacion: mostrar el cromatismo del objeto en unas
circunstancias concretas: ven el color a través del tiempo y la atmdsfera. Todo esto hace que los pintores
impresionistas acudan muchas veces a la elaboracion de series de un mismo objeto en diferentes
circunstancias atmosféricas y temporales, no les importa tanto el objeto como las variaciones cromaticas gt
el objeto sufre a lo largo del dia. Todo ello viene dado, entre otras cosas, por el desarrollo de la luz artificial
(luz de gas, luz eléctrica). Hay nuevas maneras de iluminar que hacer resaltar determinados aspectos. Ade
de esos avances técnicos, desde el mundo de la ciencia se llevan a cabo una serie de investigaciones en t
la luz y el color que los pintores pondran en practica.

El analisis de los colores y su capacidad de transformacion e influencia sobre el ser humano no es algo que
surja ahora, sino que ya es de antiguo, ya que el propio Newton ya habia elaborado teorias sobre el color, |
la preocupacion por el color se hara ahora mucho mas patente, y sera Cheuvreil quien se hara mas famoso
sobre el tema, y elaborara unas teorias mas famosas.

Cheuvreil era un experto en el mundo de los tintes, los colores para tefiir. Fue director de una fabrica de
tapices, la fabrica francesa de los Gabelinos, en la que querian encontrar nuevos tintes para tefiir y conseg
una mayor luminosidad. Cheuvreil estudié el comportamiento y propiedades de los colores por este motivo,
estudiando cémo se comportaban esos colores cuando se mezclaban, y difundié una serie de leyes que
alcanzaron gran popularidad entre los pintores preocupados por el color.

Era conocido que habia una serie de colores primarios, porque proceden directamente de la naturaleza y n
pueden descomponer en otros: rojo, azul y amarillo. A esos tres se afiaden los dos no colores: blanco y
negro. Ademas de esos cinco colores, se comprob6 que la luz blanca, atravesando un prisma, se descomp
en otros colores nuevos: verde, naranja, violeta y afiil, que son el resultado de la mezcla de dos colores
primarios, asi, se les denomina colores binarios:

naranja: es la mezcla de amarillo y rojo.

verde: es la mezcla de azul y amarillo.

violeta: es la mezcla de rojo y azul.

Cheuvreil descubrié también que los colores binarios se ven de una manera mas intensificada cuando se p
cercanos, préximos al color primario que no entra en su composicion. Los colores se van a comportar de

forma diferente segln se sitlan en contacto con otros colores. Todos estos aspectos seran tenidos en cuer
por los impresionistas, que llevaran a cabo sus obras tratando de poner en practica estas experiencias. Tra
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de plasmar, sobre todo, el color y la luz, tratan de crear obras que se caractericen por su luminosidad. Para
rechazan todos los procedimientos académicos usados siempre hasta ahora. Comenzaran a usar los colore
puros, sin mezclar en la paleta; si quieren pintar un verde no mezclaran azul y amarillo en la paleta, sino qu
aplicaran en el lienzo una mancha azul y otra amarilla, para que sea la retina del espectador la que cree el
verde, siendo éste asi mucho mas luminoso.

Esta manera de usar los pigmentos condiciona también las pinceladas, utilizando pequefias pinceladas, ar
casi de comas. Esa forma de emplear la pincelada persigue también la sensacién de atmdsfera, de realidac

Todo esto sera mas una apuesta tedrica que una aplicacion practica, ya que muchos autores utilizan los co
mezclados en la paleta, y van variando la forma de sus pinceladas.

La percepcion de la realidad que tratan de plasmar esta relacionada también con la forma en que trabajan |
obras, ya que abandonan definitivamente el taller y salen a pintar al aire libre. No es algo nuevo, ya lo habi:
mas o menos hecho Constable o los pre—Rafaelitas, pero ahora es una exigencia del movimiento
impresionista. Se busca asi la plasmacién del momento concreto. Esto también estara favorecido por
cuestiones materiales y practicas: empiezan a venderse lienzos ya preparados, y los pigmentos se venden
tubos, lo que hace mas plausible el abandono del taller, ya que el artista puede portar bajo el brazo el
caballete, los lienzos y los pigmentos, y trasladarse a donde quiera. Lo que antes se hacia en boceto, en
acuarelas, ahora forma parte de la obra original y acabada.

También, las pinturas industrializadas tendran cualidades diferentes a las que cada autor elaboraba de forn
personal. Los colores son ahora menos personales y no permiten alcanzar muchos aspectos de la pintura

académica, y asi, los pintores impresionistas adaptan su obra a las imposiciones técnicas. Se sirven de las
nuevas caracteristicas materiales y técnicas para adaptarlas a su propuesta pictorica, totalmente revolucior

Despojan a la pintura de todas aquellas limitaciones que la constrefiian hasta el momento. Empiezan a valc
exclusivamente la propia materialidad pictérica, la esencia de la pintura, el propio comportamiento de la luz
el color. Desprecian los aspectos mas evidentes hasta ahora en el terreno pictérico. Hasta ahora la pintura
un acto que servia para reproducir un escenario en el que ocurria un acontecimiento que conformaba un

mensaje para el espectador; ahora, se quiere una obra que reproduzca la percepcién visual del autor en un
momento determinado, la luz y el color real, no el local (el color que se atribuia sistematicamente al objeto)
sino que se busca el color real que emana la naturaleza en el momento concreto en que el artista lo conten

Todo esto va en oposicion a la tradicional importancia del tema, que pierde toda la importancia, y los temas
gue se reproducen ahora tan s6lo son escogidos como un pretexto para plasmar el color, la luz y sus
variaciones. Los temas que mas satisfacen las necesidades impresionistas son:

 Los paisajes.
* Los retratos.
* Los bodegones.

En estos temas prima siempre, sobre cualquier otra cosa, el cromatismo y la luz, que se representan segurn
momento del dia, las combinaciones de colores, etc.

Los bodegones se representan de forma diferente a lo anterior, ya que antes se cargaban de simbolos y
mensajes, y ahora sélo poseen una importancia pictérica y cromatica, no transmiten nada mas.

Junto a todos estos aspectos hay otra serie de aportaciones que cuestionan la existencia tradicional, como
ejemplo_la fotografia, que ya devuelve una imagen fiel de la realidad, y que puede traducir rasgos al terrenc
de la pintura, como eran las fotografias borrosas de objetos en movimiento, etc, rasgos todos ellos que
alimentan el impresionismo y su vision de la atmésfera, la luz y el color.
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Otro descubrimiento estético importante que aparece ahora es la estética oriental que llega a Europa a trav
de los envoltorios de objetos importados, etc. Esas estampas japonesas (xilografias) ofreceran unas solucic
estéticas diferentes a las tradicionales: la estética oriental da mucha menos importancia a las sombras, ya
los orientales no pretenden reproducir la realidad como los occidentales, no quieren plasmar el espacio y el
volumen, sino que para ellos basta la interpretacion simbdlica de la realidad Desaparecen las sombras, los
volimenes y la perspectiva aérea. Ademas, la estética oriental emplea enfoques y puntos de vista diferente
los occidentales. El concepto de cuadro como ventana abierta, la existencia de una composicion no aparec
en Oriente, donde se prefieren los puntos de vista insélitos, las composiciones asimétricas, etc. Tampoco s
importancia a la atmosfera, pues tan importante es el vacio como el completo.

Los pintores impresionistas descubriran todas estas experiencias ajenas a la estética tradicional occidental,
abandonan aspectos como el sentido de la profundidad y comienzan a usar puntos de vista exético, encuac
casuales, etc.

Los impresionistas tendran su escaparate global en 1863 en el Salén de los Rechazados, que sera paralelc
salén oficial promovido por la Academia. Los pintores enviaban sus cuadros a las exposiciones oficiales pal
gue fueran seleccionados y expuestos. Ese afio 1863 se rechazaron muchisimos de los cuadros enviados,
creandose un gran escandalo. Por ello, se decide abrir un salén paralelo para exponer las obras rechazada
pintura no oficial. Esto se hace para acallar las protestas de los pintores rechazados y para que el publico v
y juzgase como justa la decisién académica de ese rechazo. Los impresionistas se haran conocidos mas te
en 1874, cuando se produce la primera exposicion impresionista en los salones del fotégrafo Nadar. Hasta
1886 los impresionistas llevan a cabo exposiciones practicamente anuales. Se considera que 1886 es la fe
final del periodo impresionista. El término impresionista nace como una burla por un cuadro de Monet
titulado Impresién.

Esta pintura se materializa en esta época (1860-1886), pero las preocupaciones atmosféricas se habian de
anteriormente, dandose este calificativo a etapas anteriores en que se dan estas preocupaciones (la etapa
impresionista de Velazquez, por ejemplo). Este impresionismo, con todo lo que tuvo de revolucionario, tiene
relacion con el pasado en los autores que le daban mayor importancia a la atmdosfera, el color...como los
venecianos, Velazquez, los romanticos, los paisajistas como Constable o Turner, etc.

Los impresionistas abren el camino a la pintura posterior. Habra un neo—impresionismo: deseo de algunos
pintores de retomar lar raices impresionistas y darles un nuevo enfoque, seguir al pie de la letra los principif
tedricos impresionistas, llevando a cabo la pintura puntillista o divisionista. Habra también un
post—-impresionismo: todas aquellas posibilidades que derivan de la actitud impresionista, de la libertad a la
hora de la ejecucién de la obra, representada esta linea sobre todo por Cezanne, Gauguin y Van Gogh. Ca
uno de ellos abre un puerto diferente del post—-impresionismo: Cezanne cubismo; Gauguin simbolismo,
modernismo y expresionismo; Van Gogh fauvismo y expresionismo.

Los impresionistas seran muy diferentes entre ellos, con diferentes preocupaciones y tipos de obras. Hay
autores que son impresionistas y luego lo abandonan, como es el caso de Renoir. Hay otros autores que
entienden el impresionismo de forma peculiar, ofreciendo soluciones diferentes a lo entendido como
impresionismo, como por ejemplo Degas, el pintor de la luz artificial. Hay otros, que son considerados
impresionistas puros, casi toda su produccion, o al menos la mas importante se cifie al impresionismo, com
es el caso de Monet y Sisley.

El impresionismo surge en Paris, pero tiene una amplisima difusién por toda Europa y América, y en mayor
menor medida aparece pintura impresionista en todo el mundo occidental. Es un movimiento que se limita
so6lo al terreno pictérico practicamente, el resto son ejemplos muy escasos en escultura y musica.

« EDUARD MANET. 1832-1883.
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Esta considerado como el precursor del impresionismo, el primer impresionista, el mas representativo entre
realismo y el impresionismo. Es uno de los grades nombres de la pintura del siglo XIX, uno de los autores ¢
no renuncia a la tradicién y reelabora grandes hitos de la pintura, dando su nueva version.

Fue un gran admirador de la pintura italiana de Tiziano, y también de la espafiola de Velazquez y Goya. De
todo ello se sirve Manet para llevar a cabo una obra pictérica totalmente personal. En la década de 1870 tie
contacto con Monet, y a partir de esa fecha Manet cambia su obra, se acerca al impresionismo, cambia los
temas y sobre todo la paleta y la disposicion de las pinceladas.

Manet no renunci6 nunca a la utilizacién de colores rechazados por el impresionismo, aparecen en su obra
negros, por ejemplo. Practica también una pintura al aire libre en la que cobra protagonismo la atmésfera.

Es uno de los grande provocadores pictéricos de la época, con obras que ofrecian una vision demasiado
desmitificadoras de las obras del pasado, y que chocaban con la sociedad que vivi6. La actitud de Manet e:
extraordinariamente sincera, llevando a cabo un tipo de obras de un primitivismo dificil de asimilar por los
espectadores de la época, acostumbrados a observar la pintura académica. Este autor renuncia a muchos
aspectos académicos como la perspectiva, el claroscuro...persigue mas las obras pictéricas que las acadér

Rechaz6 siempre exponer con los pintores impresionistas, ya que no se consideraba impresionista. De tod:
formas, si participa de las inquietudes pictéricas de los impresionistas, en el sentido de buscar el contenido
pictérico no tanto en la tematica o la iconografia sino en la propia materia pictérica: luz y color. Aun asi, no

abandona la gran pintura del pasado, que en algunas ocasiones reinterpreta renunciando a algunos de los

principios impresionistas. Las primeras obras importantes de Manet se sitlan en la década de 1860.

» Musica en las tullerias. 1862.

Es una obra que ya esté sefialando las preocupaciones de estos pintores: la pintura al aire libre, represente
los objetos con la luz natural. Ademas, también plasma la nueva sociedad y sus nuevas formas de diversioi
mas cercanas a los acontecimientos culturales. Es, ademas, un retrato colectivo, no en el sentido estricto,
los personajes no tienen importancia o fama individual, sino que se trata de un retrato colectivo de sus amic

Se empieza a ver ya como uno de los aspectos que mas llaman la atencion de Manet es que el espacio ac
las escenas, y el color con que se transmite la atmdésfera y los objetos se tratan de forma diferente. Antes s
buscaba crear un espacio y después llenarlo de objetos, pretendiendo también dar la sensacion de una
atmadsfera, un espacio luminoso que contrastaba con los objetos materiales, se buscaba crear zonas dentrc
cuadro que estuviesen vacias, ocupadas so6lo por la luz. Manet renuncia a esta manera de entender la pintt
lo que hace es reinterpretar la realidad en términos de calidades cromaticas, no busca un espacio en el que
colocar personajes y objetos, sino que pretende representar distintos colores, unos destinados a sugerir el |
y otros a sugerir los volimenes.

Se pretende dar importancia al juego de formas y colores, se van sentando las bases para la supresion del
del cuadro, una obra que no diga nada excepto la sucesidn de colores y formas.

Esta muy marcado el abocetamiento, no es una pintura académica, ni mucho menos. En la paleta aln se

conjugan los colores claros y oscuros, algo alejado de los principios impresionistas, pero que Manet emplec
con frecuencia.

* Lola de Valencia. 1863 aproximadamente.
Es el retrato de una bailarina espafiola que actuaba en Paris. Representa las preferencias de Manet en el

terreno pictérico. Se muestra el interés del autor por lo espariol, no sélo por lo folclérico del personaje, sino
también por la cultura, y sobre todo por la pintura espafiola, en particular Velazquez y Goya. Hace una
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exaltacion del personaje, que es visto por los ojos de un cierto Goya o Daumier (que tiene un grabado con |
imagen similar), ya que Manet no se centra en crear obras nuevas u originales, sino que se fija en el pasad
las obras ya creadas, se inspira en ellas y las versiona. Es una obra de fuertes impactos cromaticos, y fue
rechazada por el barroquismo de la composicién y la confusién de las pinceladas y el color, sobre todo en |;
falda o el fondo. Con este tipo de pinceladas, de abocetamiento, Manet consigue una sensacién mas proxir
vital.

« Desayuno sobre la hierba.

Fue tachado de inmoral por el publico del momento. No es una imagen habitual. Aparecen dos parejas, los
caballero vestidos, y las mujeres aparecen, una de ellas desnuda y la otra semidesnuda. Esto no era ain
asimilable por el publico, es algo inmoral para la época. En realidad, se trata de la recuperacion de otra obr
anterior,_El concierto campestre de Giorgione. Manet traslada esa imagen a su momento presente cambian
la composicidn, pero los personajes son los mismo. La interpretaciéon de Manet no es en absoluto simbdlica
tan so6lo ofrece ese juego de formas, colores, composicién, elementos ornamentales...sirviéndose de esa e
para ejecutar dicha exhibicién de color y forma. Trata de poner en el mismo lo vacio y lo lleno, por lo que dc
igual cromatismo a los personajes y objetos que a la atmésfera.

Uno de los aspectos mas importantes se sitlla en un extremo de la composicion, ya que aparece un bodegc
que emplea colores, pinceladas, de tal forma que casi es otra obra independiente, activando lo conocido co
la estética del fragmento, ya que van teniendo importancia no composiciones completas como hasta ahora,
sino fragmentos, pequefias cosas concretas.

e Olimpia. 1863.

Es de nuevo una obra que se basa en obras anteriores, concretamente en la Venus de Urbino de Tiziano, I
Venus dormida de Giorgione o la Maja desnuda de Goya. Basandose en todas esas obras Manet pinta este
obra, creando de nuevo un gran escandalo y rechazo. Esto ocurre porgque las obras anteriores eran Venus,
mitolégico y respetado, y esta vez no es un simbolo o una alegoria, sino que es un retrato de un personaje
concreto y conocido, y se presenta una imagen totalmente desmitificada. Manet introduce elementos que
acenttan la contemporaneidad del personaje; aparece con unas zapatillas de tacén, una cinta en el cuello,
aparece también un sirviente que le entrega un ramo de flores, probablemente de un admirador: todo ello
indica un canto a la prostitucion, de ahi el escandalo.

Es una obra que renuncia a las conquistas estéticas académicas. Manet juega con los contrastes de claros
pero no de una forma tradicional sino que juega con los matices de los colores claros y oscuros. El persona
principal, desnuda, en tonos claros, descansa sobre un lecho de tonos claros, pero todos estos colores de
diferentes tonos y gradaciones, y lo mismo ocurre con los oscuros en que se dispone la sirvienta negra.

Ha y una interpretacion de Venturi que habla sobre los primitivos, sobre el primitivismo, que seria la
espontaneidad que consiguen algunos autores, la forma inmediata de solucionar los problemas plasticos si
someterse a las recetas promovidas por la Academia, esto entiende Venturi por primitivismo, del cual ésta
obra seria un claro ejemplo: Manet renuncia a la perspectiva, las veladuras...y representa al personaje sélo
base de colores, de una forma inmediata. Esto también es lo que, a ojos de la critica, es motivo para que la
obra sea rechazada.

» Torero muerto.
Es de nuevo un ejercicio de habilidad en cuanto al tratamiento del color. Manet insiste de nuevo en los clare
y oscuros. Renuncia a algo casi imposible de eludir como es el sentido espacial: No existe fondo ni suelo,

donde yace el cuerpo muerto es tan solo un fondo neutro, ni siquiera hay sombras, no hay ninguna referenc
espacial, lo cual puede explicarse también por la aportacion de la estética orienta, concretamente japonesa
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« El pifano del regimiento.

Carece, como la obra anterior, de la mas minima referencia espacial. Se trata de un nifio que esta de pie, p
no se sabe dénde esta ni si tiene fondo. Parece estar flotando, pero eso no es importante para Manet, para
so6lo es importante la figura, que es lo Unico que quiere representar. Se da también otro rasgo: no se usan |
gradaciones cromaticas para crear los volumenes, ya que es algo que tampoco le interesa. Las obras de M
van renunciando a aspectos hasta ahora imprescindibles, creando incluso obras cada vez mas
bidimiensionales.

« El fusilamiento del emperador Maximiliano de México. 1867.

De nuevo hace referencia a otra obra, a Los fusilamientos del dos de Mayo de Goya. Aqui, Manet lo que he
es dar un nuevo planteamiento, da la imagen estética adecuada al momento, da sobriedad a los colores. Lz
aparece como Unico foco que se veia en Goya no aparece ahora, sino que se plasma la luz en general.

Ademas, Manet se sirve del procedimiento de la fotografia, pues usé fotos de los protagonistas del
acontecimiento para dar mayor verosimilitud a la composicion. Ademas, también enfoca, encuadra la escer
como en la fotografia. Crea una imagen antigua y unos procedimientos nuevos.

« Emile Zola. 1868-1869.

Muestra una obra en la que deja constancia de ese interés que tiene por determinado tipo de arte; tan
importante para justificar el retrato es el propio personaje retratado, el escritor, con el entorno en que se
encuentra. Zola es un autor realista, naturalista, da a sus obras testimonios de circunstancias sociales afine
los impresionistas, aunque no aparece el compromiso social de Zola en el impresionismo.

Al fondo aparecen una serie de elementos y estampas. La mas lejana es la reproduccion de una obra de
Velazquez, Los Borrachos. Delante de ésta aparece la Olimpia, una de sus obras mas escandalosas, y tamr
aparece un grabado japonés.

Por otro lado, este retrato muestra como las conexiones de Manet con el impresionismo no son siempre
exactas, pues siguen apareciendo los tonos oscuros, y aln no se centra a los valores luminicos, aln no es
de sus preocupaciones. Es un tipo de retrato naturalista, cotidiano, mas espontaneo e inmediato, no parece
un posado.

* Fn el balcon. 1868.

Representa cuatro personajes. Se aprecia la blusqueda del contraste entre colores claros y oscuros. Se trat
una escena intranscendente en que representa a cuatro de sus amigos, algunos artistas que después acab
siendo muy relevantes. La mujer sentada es Berthe Morissot, una de las primeras mujeres pintoras famosa
era impresionista también. Esta obra es un pretexto para mostrar la realidad del color, etc. También busca |
no importancia del tema, es pintura por si misma. Destaca la soltura, lo inmediato, vivo y préximo de la obre

* Monet vy su esposa. 1874.

Se captan ya diferencias en la manera de pintar. Manet ya a establecido contacto con Monet. La obra es ur
retrato de Monet y su esposa en el taller flotante del pintor. Aqui, Manet toma elementos puntuales del
impresionismo, se produce un impacto en su pintura: la paleta se aclara, la pincelada se suelta, pinta ya al
libre, etc.

El tema es de lo mas apropiado para mostrar las nuevas preocupaciones de Manet; la luz y no tanto el colo
Pinta la obra al aire libre, captando la luz real y plasméandola en el cuadro. Capta la luz del cielo, del agua...
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un marco perfecto para desarrollar la luz, una luz que modifica a su vez la pincelada de Manet, y el dibujo
desaparece, las sobras también cambiaran. Su actitud, de todas formas, sera reticente a formar parte oficia
grupo de los impresionistas. Las pinceladas son ahora lineas, son patentes, y dividen los colores para que
la retina del espectador la que los cree, ya que asi se consigue mayor luminosidad que cuando los colores
mezclan en la paleta.

* Los canotiers. década de 1870.
Es una muestra de la intranscendencia del tema sino es para ser utilizado como objeto que representar por
luz, etc. Los personajes se sitllan en un lugar también con agua, lo que aumenta la luz, hay una potente luz
solar, estudia la reaccién de los rostros, los colores, segun la incidencia de la luz o las sombras.

» En la barca.
A diferencia de la obra anterior, en que la composicién aln era tradicional (pareja en primer término, fondo
paisaje, etc), agqui el encuadre parece aln mas casual, no aparece otra referencia espacial que la barcay e
agua, no hay linea del horizonte, etc. Es una obra influencia por la fotografia y los grabados japoneses.
Pretende representar lo vital e instantaneo.

 La lectura.
También sigue pintando en interiores, como es este caso. A pesar de ello, el aspecto que llama la atencion
el color luminoso, la luz, la calidad de la paleta y la pincelada marcada. Sigue desdefiando la importancia d

tema.

* Nana.

Parece tener relaciéon con el mundo literario, con una obra de Zola. Esta también relacionado con la cultura
popular, con el pueblo. Esta obra, a diferencia de las primeras obras, tiene también una relaciéon con image
contemporaneas (las otras tenia relacion con obras antiguas) de caracter popular. Esta es otra imagen
escandalosa, pues en ella se muestra algo propio de la baja cultura: se trata de una imagen de una probabl
prostituta que es esta vistiendo ante un hombre gue la mira. No se considera una imagen digna ni culta.
Muestra también la pretensiéon de representar cualquier tema o imagen, sea popular o no, importante o no.

« Bar de Folies—Bergiere.

Es una obra que representa, concretamente, como se va trasladando el interés de la pintura de unas propu
a otras. Se trata de una imagen nueva, aparece una camarera tras la barra de un bar. Ademas, en la parte
posterior, de fondo, aparece un espejo, que amplia el espacio y permite ver el espacio entre el fondo y la
camarera. Aln asi, no es totalmente verista, ya que la camarera esta de frente, pero en el espejo esta lade:
algo imposible. No le importa la realidad concreta de ese detalle, por ejemplo, sino la realidad en general. N
sigue las normas académicas, puesto que no le ayudan a mostrar lo que pretende.

Ademas, exprime las posibilidades del espacio gracias a ese espejo, también duplica y complica el espacio
introduce al espectador en ese espacio. Gana también en ornamentacién, ya que va llenando ese espacio ¢
duplica de mdltiples tonos, colores, adornos, etc, pero sin acudir a un detallismo demasiado preciso o
académico.

* Peonias.

Manet, ademas, sera un gran creador de obras en las que se empieza a ver la importancia del juego de col
y formas, lo que realiza en los bodegones de naturaleza muerta. Crea una naturaleza muerta despojada de
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simbolismo. Reina el juego de colores claros y oscuros. Pierde toda justificacion tematica.

 El esparrago.

Se trata de unas pocas manchas de color. La pintura pierde ya la relacién con los protagonistas, con el mur
concreto, aunque sigue teniendo una relacién con la realidad, pues pese a todo se ve en la obligacion de
realizar un estudio de colores con objetos como excusa, en este caso usa algo tan nimio como un esparrag

* CLAUDE MONET.1840-1926.

Es el mas genuino representante del impresionismo, y uno de los pintores que mas contribuye al movimien
Es quien inicia el impresionismo puro junto con Sisley, Pisarro o Degas, no tanto para definir su pintura con
para diferenciarse de los pintores que soélo fueron impresionistas en determinadas etapas.

Monet consigue ver y representar unos colores en la naturaleza que nadie habia visto antes, aunque la
combinacién extrafie a los espectadores o la critica. El descubrimiento que hace Monet de los colores en la
naturaleza le lleva a analizar exhaustivamente en el entorno, llegando a construir un taller flotante en el rio,
Argenteuil, para asi poder dedicar mas tiempo al analisis de la luz, el agua, etc.

Es un incansable investigador de las cualidades de los objetos en relacién con el color, lo que le lleva a fijal
en lugares, objetos y elementos que son mas susceptibles de crear diferentes luminosidades, por ejemplo,
observa las estaciones de ferrocarril, dando ya a ese tema importancia pictérica, ain cuando no son obras
arquitecténicas, sino de ingenieria, que carece del respaldo estético de la arquitectura. Monet se decanta p
las nuevas construcciones y los huevos materiales por su espacialidad, porque permiten el paso de la luz.
Ademas, el ferrocarril, concretamente es un filén a la hora de representar la luz y el color, pues con el humc
el movimiento crea circunstancias cromaticas y luminicas muy del gusto de Monet.

Hay otra serie de elementos arquitectdnicos histdricos que Monet dota de una nueva visién y concepcion: |
catedrales, muy representadas en el Romanticismo. Monet no se fija en las catedrales como edificios
religiosos, miticos, etc, sino que le interesa la superficie, lo exterior, la piedra, los juegos de voliumenes, la
escultura y los vanos de esos lugares, las vidrieras, todos aquellos elementos que reciben la luz y que ofrec
diferentes realidades segun la incidencia de esa luz.

En una dltima etapa, se fija en aspectos tan poco relevantes como los jardines, las flores, los nendfares...q
también le proporcionan grandes juegos de luz y color, impregnando en ellas su visiébn moderna y personal

La evolucién de Monet va también desde unos momentos de mayor preocupacion por aspectos pictéricos
tradicionales, para acabar descubriendo aspectos nuevos. Ademas, la disminucion de su vista le influy6
sobremanera.

» Mujeres en el jardin. 1864.

Se trata de su esposa retratada cuatro veces en su jardin, dando muestra de que no le importan realmente
personajes, sino las formas, la incidencia de la luz sobre los vestidos y los matices que ello crea. En esta ef
crea obras de grandes dimensiones aun dentro del estudio, no al aire libre, no llevando a cabo la premisa
impresionista del pequefio lienzo al aire libre a modo de boceto. En esta obra persigue el color, y ademas d
eso, los tonos y matices que crea la luz del sol sobre los mismo colores, segln las sombras, etc.

* Almuerzo en la hierba.

Se trata de un estudio, un boceto. Se trata de una reunién de amigos en la naturaleza. Es de nuevo una ex
para representar el paisaje con objetos que se transforman con la luz. No es nada simbélico, histérico o
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concreto, sino un estudio de luz y color. Por el momento, la luz s6lo modifica el color, no disdibuja la forma,
algo que ird creando mas adelante.

* | a Charca.

Es un ejemplo mas preciso de las nuevas conquistas de Monet en la linea de ir soltdndose en la técnica. Se
apuesta ya por un tipo de pintura de manchas de color, de grandes pinceladas...Es una obra que practicam
idéntica realizara Renoir. Lo importante para ellos es la propia capacidad de ir descubriendo el color en los
lugares, no existe el concepto de la originalidad del tema o el paisaje, sino la percepcion del color y la luz. E
una pintura que busca la realidad verdadera, no la realidad aparente. Es el tipo de pintura mas realista y
subjetiva a la vez, y de aqui partiran las vanguardias. Lo que también solian hacer los impresionistas era ir
un mismo lugar juntos y pintar a su manera la misma imagen. Esta obra esta realizada por manchas de col
de mezcla y proximidad de colores que crean una atmadsfera, la vitalidad, incluso el movimiento (gracias a |:
mezcla de pinceladas verde y azules que parecer que el agua esté en movimiento). No se da ningln mens:
sino que se pretende representar la impresién de un lugar, producir un sentimiento, no transmitir nada mas.
Son obras para ser observadas en un primer golpe de vista.

 Impresién: amanecer. 1874.

Es el cuadro que da nombre al movimiento pictérico. Es una obra en la que lo mas evidente es la combinac
de los colores y la luz. Por otra parte, puede hacer recordar las obras de Turner, pero la diferencia es muy
notable por la técnica. Turner es mas difuminado, mientras que Monet ofrece brochazos de colores fuertes.
Turner buscaba impactar en la sensibilidad del espectador, transmitir su sentimiento; los impresionistas
transmiten una realidad fisica, no mental, pretenden impactar al 0jo, no a la mente.

e Campo de amapolas.

Ademas de servirse del agua, los impresionistas también buscan el juego cromatico en otros paisajes. En €
ocasion representa a una mujer y un nifio en un campo de amapolas. Se trata de esa flor concreta por el cc
rojo, complemento del verde, por lo que ambos colores se potencian asi mismos.

« Boulevard de los capuchinos.

Es otro escenario del que Monet busca de nuevo la captacién de la luz, el color y los movimientos, la vida.
Acude, para ello, a un paisaje urbano con su ajetreo en un dia nevado, algo muy propicio también en la
busqueda de la luz. El pintor no se sitla al pie de calle, sino a altura, lo que también modifica la vision. Es L
concepto, el de la posicién del artista a la hora de modificar la visién del paisaje y el momento que precede
la fotografia, de lo que no sélo se toma los encuadres extrafios, sino también el desdibujamiento de la imag
para crear dinamismo, asi como las perspectivas nuevas y casi impensables anteriormente.

 Estacién de Saint-Lazare (serie).
Se trata de una serie del mismo lugar practicamente visto en diferente momentos y circunstancias. Muestra
cubierta a dos aguas, que se transforma, cambia de color, desaparece seglin el momento del dia y la accio
humo, etc.

 Los acantilados de Etretat.
Se trata de la vision de un paisaje que ya habia sido manifestado por Courbet, y se trata de visiones totalm

diferentes. Monet muestra una obra y un paisaje desdibujado, la impresion que él captd de es lugar, hacien
gque parezca casi un lugar distinto al de Courbet.
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 Serie de la Catedral de Rouen.
Plasma la piedra y las formas de la catedral transformadas por la luz en cada momento del dia.
 EDGAR DEGAS.

Se caracteriza especialmente por su preocupacion por la luz artificial y por el movimiento, de manera que
conjuga estas dos preocupaciones en su obra. También es importante su interés por practicar nuevas técni
nuevos materiales, pigmentos, etc. Utiliza con frecuencia el paste, con el que consigue diferentes calidades

Su trayectoria muestra una llegada a la época impresionista, y después va derivando hacia otras tendencia

» Muchachas espartanas. década de 1860.

Muestra una relacién con la tematica histérica o tradicional, con escenas al aire libre. Ya apunta hacia su
aportacién definitiva, la preocupacion por la luz y el movimiento. Aplica aqui colores suaves y luminosos.
También se preocupa por el movimiento, pues las muchachas estan realizando una especie de ejercicios
gimnasticos, etc.

» Carreras en Portois (serie) década de 1860.

Se centra en las carreras de caballos, lo que le permite de nuevo jugar con la luz y el movimiento. En estas
obras al aire libre, con luz y movimiento, muestra otra de sus grandes preocupaciones: el espacio, que mue
como una contemplacion compleja de ese espacio, en el que el espectador se introduce lentamente, y que
influido por el mundo de la fotografia. Selecciona por ello unos enmarques poco tradicionales. El
protagonismo de sus cuadros se diluye. En estas obras los personajes se disponen en escorzos, diagonale
Aquellos elementos sustanciales en lo tradicional pierden protagonismo ahora, como la forma en que
representa los personajes en segundo término, que no sélo estan en un segundo plano, sino que ademas ¢
de espaldas. Degas muestra una vez mas que la concepcioén pictérica tradicional esta cambiando, ya no se
entiende la pintura como en las Academias.

» Musicos de la orquesta. finales de 1860.

Vemos el cambio en los elementos y motivos de Degas. Lo que muestra es una utilizacion de la luz artificia
no le importa cémo incide el sol en los cuerpos, sino cdmo la luz artificial actla, etc. En ésta época se estar
produciendo grandes avances tecnoldgicos, entre ellos la luz artificial, primero el queroseno y después la

electricidad. Traslada los estudios pictéricos de la luz solar y atmosférica por la luz artificial y su atmdésfera.

También representa las diversiones de la clase media, representa la sociedad, en este caso los cafés conci
En ellos, se daban las circunstancias éptimas de motivos singulares para su pintura, pues existia un escen:
en el que se disponian las cantantes y bailarinas, y después un espacio para la orquesta al que seguian los
espectadores, junto a los que se sitlla Degas, seleccionando como motivo pictérico un elemento concreto, I
da una vision general, sino s6lo un fragmento. La pintura representa una parte de la realidad que se selecci
por los personajes, su posicion, su iluminacién, etc.

El enmarque es también fotografico, pues sigue extendiéndose la imagen mas alla del cuadro, la escena es

cortada. No es una composicion global. El aspecto mas importante es la luz, la iluminacién. Es una luz calic
dorada.

» Café—concierto de los embajadores.

Es otra muestra mas atrevida aln que la anterior de una escena de café. Es una luz mas intensa, una luz d
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espectaculo. Existen dos planos: la mitad inferior, los espectadores, casi en penumbra; y la mitad superior,
donde se concentra el espectaculo y esta totalmente iluminada, proyectada esa luz desde un lugar concrett
una luz especial que transforma las figuras. Es una luz que procede de abajo, lo que perfila los rostros y las
figuras, produciendo unas tonalidades muy diversas, crea también sombras, etc. Es un enmarque elegido p
el autor, pero que parece casual, que crea una impresion directa de la realidad, instantanea.

En estas obras, Degas también trata de poner de manifiesto como se observan los personajes desde el put
vista del movimiento, los personajes de sus obras son profesionales del movimiento, por lo general figuras

femeninas cuyos gestos estan perfectamente estudiadas, etc. Degas es consciente de ello, y es lo que quie
transmitir, que no son gestos casuales, espontaneos, sino trabajados, estudiados. Asi, representa escenas
gran movimiento pero escasa belleza estética tradicional, Io que le importa es plasmar el comportamiento d
movimiento. Asi, realiza series de bailarinas, planchadoras, figuras femeninas lavandose...

» Mujeres en su aseo (serie) década de 1860.

Estan entendidas por Degas bajo esa 6ptica de tratar de entender el movimiento y el sentido y significado ©
los gestos. No suele representar el rostro o la cabeza del personaje, pues lo Gnico que le interesa es el cue
sus gestos. En ocasiones son imagenes feas, pero no buscan la belleza. Aparecen en mltiples posturas, €
Utiliza técnicas nuevas, 6leos mezclados con pasteles, cremillas, que le permiten experimentar con los
resultados. Muestra esos cuerpos en movimiento, estudiando en ellos ese movimiento y como la luz incide
ellos.

* Mujer en su aseo.

Cambia el motivo, es decir, no aparece la misma manera de representacion, pero el concepto y la teméatica
la misma. Coloca el personaje en un extremo, y en el otro una especie de tocador, no es un elemento nece
para entender la obra, pero si para crear un espacio o un concepto espacial diferente. Con el motivo se sal
lo normal, de lo tradicional, pues no es una imagen bien vista.

» Mujer secandose.

La pincelada es totalmente diferente, toma del impresionismo la libertad de manejar el material pictérico.
Aparece una pincelada muy suelta, abocetada, colores fuertes que combina el éleo, el carboncillo...

« Las planchadoras. serie.

Representa el mundo del trabajo, el cual siempre representa en interiores. Lo mas importante es el movimie
y el espacio, no la luz luminosa. Introduce al espectador de forma retardada, mediante obstaculos, pues co
la mesa entre el espectador y los personajes.

La pincelada parece un trabajo con espatula. Siempre usa técnicas nuevas, diferentes. No sélo representa
mundo laboral, sino que ademas, algunos de los personajes aparecen bostezando, con signos apreciables
cansancio, algo inusual, No sélo se trata del motivo o los personajes, sino cdmo se represente.

« Los bebedores de ajenjo.

Es una de sus composiciones mas logradas. Refleja el ambiente, la vida, lo que representa no es sdélo a ba
del color, sino de la composicion, los valores espaciales, los personajes...Se trata de dos personajes que
parecen dos pobres vagabundos que beben para sobrevivir. Recurre a un colorido suave, tenue, frio y triste
con una gama cromatica reducida, pero manipulada; tonos blanquecinos, con tonos amarillentos ( en el laz
la copa, es espejo...). ES un juego cromatico que compensa la tristeza cromatica del resto. Siendo los
protagonistas, los personajes aparecen representados al fondo, en un lateral. Al fondo, unos espejos que

74



representan las sombras. Toda la escena parece estar en escorzo, y esto junto con las mesas hace que los
personajes se alejen también del espectador. También se distancian del espectador los personajes y entre
pues no existe comunicacion entre ellos, parecen ausentes, ensimismados. Todo ellos crea un ambiente re
inmediato, pero también distante. El enmarque es también fotografico.

» Bailarinas.

Otra de las novedades en su produccion es la presencia del mundo del espectaculo, primero bajo el punto
vista del espectador, después, como aqui, tras el escenario, en momentos en que se preparan para actuar
personajes, o en el escenario 0 en el lugar de ensayo. Plasma el trabajo y sufrimiento que los personajes d
sufrir para realizar esos espectaculos que entretienen a la sociedad, pero no es una critica social. Convierte
trabajo en movimiento, un movimiento mecanico, lo que proporciona imagenes y gestos poco correctos
estéticamente. Plasma el movimiento congelado, junto a lo cual aparece la preocupacion por el espacio, la
el material pictérico... En esta obra Degas se encuentra con un aspecto nuevo y rico, que no son sélo los
personajes y sus ejercicios, sino también los ropajes, las vestimentas, que tienen un tratamiento diferente, |
faldas vaporosas, etc, lo que hace que Degas tenga un nuevo motivo para representar su comportamiento,
vaporosidad, y su comportamiento sobre la luz, etc.

* | a clase de danza.

Resume sus preocupaciones: reflejar la realidad de un momento del trabajo de estos personajes, represent
ropajes, el movimiento trabajado, dominado tras gran esfuerzo y dedicacion. Los amplios espacios en que
ensayan o aprenden también son un motivo propicio para la pintura de Degas. El espacio se presentan des
un angulo, creando mayor profundidad, etc. Cromatismo amplio, donde juega con un cierto concepto
ornamental. Los tonos suaves dominan la composicién, pero juega con colores mas vivos y fuertes en
pequefios motivos, como los lazos, las cintas del pelo...

En definitiva, Degas es uno de los mas interesantes pintores de esta época, ya que uniendo su interés por |
y el color va afiadiendo motivos a la pintura con los que experimentar.

* RENOIR.1841-19109.

Ofrece otra interpretacién del impresionismo. Es sustrato es el mismo, que es su desconexién con la pintur:
tradicional. Crea las obras segun entiende que debe crearlas, al margen de lo académico. Lo que mas impc
a Renoir es la incidencia del sol en personajes, que son personajes jovenes divirtiéndose. Renoir se pone €
relacion con los pintores del siglo XVIII gue mostraban la sociedad galante del Rococd. Ademas, Renoir
tendra una inclinacién a representar una luz muy vital, alegre. También se caracteriza por el abigarramientc
sus composiciones, que se definen sobre todo en términos cromaticos, lo que se pone en relacion con el
barroco. A Renoir le interesa menos toda la linea de preocupacion espacial, etc, sino que se muestra sobre
todo la alegria de vivir, ain cuando sean trabajadores los protagonistas de las obras. Siempre son persona
gque se divierten, en una naturaleza agradable. Es una obra optimista. Renoir siempre trabaja para vivir, des
un los trece afios, algo que le influye en su obra. En los afios finales de su vida tuvo problemas de huesos,
gue también le perjudicaba en su trabajo. La calidad de su obra esta supeditada a las exigencias de sus
clientes. Sus obras iniciales estan muy relacionadas con Monet.

» | a charca. década de 1870.

El motivo y el lugar es casi el mismo que la obra homénima de Monet, pero cambia el ojo del artista. La
pincelada es mas acentuada, y el color también, es mas intenso. Desprende vitalidad.

» Camino entre la hierba alta. década de 1870.
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También tiene una notable similitud con las amapolas de Monet. Representa la primavera, el colorido de la
primavera, los verdes, etc.

Después, Renoir va buscando su propia pintura, separandose de Monet, fijandose mas en la figura humans
sobre todo figuras jovenes iluminadas por el sol.

» Torso de mujer al sol. 1875.

Representa la luz solar en el desnudo femenino, los rosados, las carnaciones, que pueden llegar a ser inclt
averdosados. Esto produce gran rechazo. La luz y el color son lo principal. En segundo término, la figura
humana, pero siempre supeditada a la luz y el color. Sitla el personaje en una naturaleza que no aporta mq
gue un sentido barroquizante, decorativo.

* Fl moulin de la Galette.

Condensa las aspiraciones de Renoir. Se trata de una reunion de jévenes reunidos para divertirse, bailar y
hacen en el dia, a la luz del sol. Esos personajes iluminados y ensombrecidos también por los arboles apar
desdibujados por la luz, por el color. Los cuerpos se sugieren mas que se representan. Reproduce la obra,
compone, sino que plasma su impresion de un momento. Lo importante es la vida palpitante, la alegria.

* Plaza Clichi.

Hay un menor nimero de personajes. Abarca menos, es una composicién mas sencilla, con menos
protagonistas. Selecciona el momento de forma espectacular. Presenta un personaje en primer término, y
después un amplio espacio en el que se sitla otros personajes. Es una concepcién espacial mueva, especi
plasma la luz, el movimiento, se representa una escena callejera protagonizada por jévenes.

» Joven con perro.

La composicién esta compuesta por machas de color. Aparece un joven vital, saludable, alegre, en un
ambiente inundado por la luz del sol, rodeada de naturaleza. Pincelada dinamica, suelta, que también
transmite la alegria. Muestra un cromatismo alejado de la teoria impresionista, pues son colores muy

sofisticados.

* Fl almuerzo de los remeros.

Representa a un grupo de trabajadores divirtiéndose. Es una escena vital, alegre, dinamica, optimista,
inmediata. Su concepcién cromatica estéa relacionada, posiblemente, son su anterior trajo como pintor de
porcelana; es un trabajo minucioso, de pequefias manchas, pero es un cromatismo preciosista, colorido.
Consigue los volimenes mediante el color y la pincelada suelta, no hay dibujo, el volumen existe, pero no €
definido.

En la trayectoria de Renoir la preocupacién por el color y la pérdida del volumen se detienen. Renoir viaja &
Italia y contacta con la produccion de Rafael, con cuyo descubrimiento llega al conocimiento de que no sab
pintar, que debe aprender a introducir el dibujo en sus obras, creando unas obras en que aparece un
compromiso entre color y dibujo, limitando los cuerpos y los objetos. A partir de 1883 el dibujo estara muy
presente en su obra. Al principio crea unas obras en las que el dibujo superaba el color, pero después lo va
integrando con el color. Asi, instaura un periodo ingresco (de Ingres) o lineal, en que la linea es lo
fundamental.

* F| balile.
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Los personajes estan mas delimitados, mas dibujados.

* Los paraguas.

Es el punto de inflexién en su produccién. Retoma aqui su carrera, la puntura, controlando ya el color con
tonos mas sobrios, limitado por la linea. Sin embargo, sigue representando el bullicio, la algarabia, la
vitalidad, pero estan perfectamente dibujado, sobre todo en los paraguas, formas geométricas contundente
Pese a todo hay partes en que contintla con lo anterior. Siempre son jévenes y son obras amables.

* Las baifiistas.
El impacto que le causa la pintura académica, el dibujo, dura poco tiempo, porque en seguida trata de
compaginar el interés del dibujo, y afloran de nuevo las preocupaciones cromaticas y luminicas, asi como
alegria de vivir. Son jovenes divirtiéndose al sol, con una solucién volumétrica precisa, pero sin renunciar a
luz y el color.
En la década de 1880 y 1890 incorpora los tonos nacarados, que también define su produccién madura, en

gue muestra un mundo de personajes joviales, vitales que se divierten, centrandose en la figura femenina €
infantil, escenas de gran cromatismo de colores vivos, y también nacarados, etc.

« Mujeres en le bafio. 1915.

Muestra su madurez. Presenta el volumen, el color, la luz, el cromatismo nacarado, la presencia de las figu
femeninas rodeadas de naturaleza, colorido.

« Los hijos de Cailebaot.

Es una muestra mas de su capacidad para plasmar lo inmediato, lo espontaneo, lo mas representativo mec
los nifios. Colorido estético.

* Muchachas al piano.
Muestra esa linea cromatica peculiar.

*» Dos cabezas de Caoco.
Se trata de un retrato de su hija. La obra esta resuelta agilmente, compuesta por volumen, por color.

* PISARRO.
Es un autor que recorre tordas las etapas de la busqueda de las posibilidades del tratamiento de la luz y el
color. Lleva hasta las ultimas consecuencias este estudio de la luz y el color, llegando al post—impresionisi
el puntillismo. Lleva a cabo un andlisis cientifico de la realidad. Se caracteriza por su postura ante la
naturaleza, la cual observa poéticamente. La figura humana tendra para él escasa importancia.

» Camino de Louveciens.
Es una obra que de alguna manera representa la propuesta mas concreta del impresionismo: tomar la reali
y verla y representarla a través de la luz y el color. Aparece encuadrado, un enmarque tradicional, crea un

profundidad tipica a través de las lineas de fuga. Busca la plasmacién del momento.

* Primavera en Pontoise.
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Lo mas importante sera la naturaleza, los arboles florales, el volumen compuesto por el color.

En otras ocasiones Pisarro pinta paisajes urbanos, donde lo mas importante es la luz de esos paisajes, dej
imagenes de un mismo lugar con diferentes luminosidades.

» Serie del Boulevard Montmartre.

Es la misma imagen en diferentes momentos del dia o en diferentes estaciones, con lluvia, nieve, sol, etc, |
lo que va cambiando la atmdsfera, la luz, el color, etc. Plasma gran nimero de personajes paseando por es
boulevard, coches...la algarabia urbana.

* ALFRED SISLEY

Es un inglés afincado en Francia. En él predomina la poética, con unas circunstancias siempre excepcional
concretas climatolégicamente, luminicamente. Sobre todo, Suele estar presente en sus obras el elemento
acuatico, y también la nieve.

» Canal de Paris.

« El puente de Moret.

* Primeras nieves en Louveciennes.
SIMBOLISMO

En las década de 1860, 1870 y 1880 hay otro grupo de pintores que deja otras interpretaciones diferentes ¢
impresionistas. Los impresionistas se fijan en lo mas externo de la pintura, captar la luz y el color, el mensa
de la pintura apenas tiene interés. En este momento, hay otros pintores con otras inquietudes, buscan una
pintura que transmita ideas, no sélo aspectos visuales, sino que diga algo. Son pintores que practican una
pintura que se consolidara entre 1880 y 1890: la PINTURA SIMBOLISTA. En estos mismos afos se
producen, en la linea de la pintura impresionista, la investigacion mas profunda, esa profundizacion en el
aspecto visual y cromatico llevara a la apuesta por una pintura derivada del impresionismo gue es la pinturz
neo-impresionista o puntillista.

Asi, en esta época se da una pintura que sigue la linea impresionista, y al mismo tiempo, una pintura que s
ocupa del contenido; el Simbolismo

La pintura simbolista tiene unas primeras etapas representadas por los llamados simbolistas clasicos, los
franceses, que se caracterizan por su preocupacion intelectual. Pretenden que el arte no sélo se conciba de
la 6ptica visual, sino que de respuesta a las circunstancias politicas y sociales que se estan produciendo er
Europa. Se esta produciendo casi una revolucién cultural y social, con la comuna, etc. Es una sociedad en
renovacion, se empiezan a plantear muchos interrogantes, y se intentan resolver muchos problemas social
algo que también abordan los artistas. Los artista dan respuesta a esto en términos artisticos. Se produce L
gran dinamismo cultural, cuya maxima expresion sera la literatura; Paul Valery, Rimbau, Mallarme, Verlaine
Visen, la filosofia de Nietche...las cuestiones de pensamiento profundo. Visten sus ideas a través de unas
férmulas estéticas que muestran un sentido de busqueda de una belleza inmersa en la situaciéon del momel
una belleza sofisticada, decadente, compleja, de una apariencia formal, algo que también se muestra en la
plastica.

Los autores que integran el simbolismo ponen especial atencién en la forma, pero la ponen al servicio de ul

ideales que van mas alla de la pura apariencia. Las pintoras de esta tendencia estan muy relacionadas con
obras literarias, y también con el musico Wagner.
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El deseo de estos autores de buscar argumentos, les lleva a recurrir a métodos artificiales para buscar
imagenes que sirvan para transmitir sus pensamientos. Es la época en que aparece el mundo de las droga:
alcohol, algo a lo que muchas veces recurren esos autores para conseguir imagenes que les permitan expr
sus pensamientos. Todo esto, el pensamiento profundo, filos6fico, hace que en estos artista predomine el
sentimiento, la sensibilidad es lo mas importante, que en ocasiones tiene un valvula de escape a través de
misticismo religioso, una busqueda de respuestas a los grandes interrogantes de la sociedad.

Formando parte de la corriente simbolista aparece un grupo mistico relaciona don los aparecidos
anteriormente en el siglo XIX, como los nazarenos en 1810, o los pre—Rafaelitas, a mediados del siglo XIX,
también de componente mistica. Ahora aparece también otro grupo mistico, de contenidos mas heterodoxc
gue los anteriores: La Hermandad Rosa+Cruz. Los rosacrucianos seran los impulsores de la estética
simbolista. El mayor nombre sera Sarpeladan, que el impulsor de la hermandad, llamada también Hermand
del Temple y Grial (céliz de la Ultima cena). Establece una nueva forma de arte fundamentalmente pictérica
simbdlica. Sarpeladan, que decia ser descendiente de los Reyes Magos, y su hermandad, convocan una s
de exposiciones de arte simbdlico, y da una serie de normas para que las pinturas fueran acordes a su
concepto, como que la pintura debe tener un caracter simbolico y no debe estar realizada por mujeres. Ene
esas sucesivas exposiciones se concreta la pintura simbolista.

Esta pintura estara caracterizada formalmente por un intento de mantener una serie de principios formales
contenido. Este tipo de pintura sera definida por el critico Aurier como una pintura que debe ser ideista, que
transmita una idea; debe ser, ademas, sintetista, debe transmitir la idea de forma sencilla; debe ser tambiér
subjetiva, transmitir la creencia del autor; y debe ser, asi mismo, decorativa, agradable, atractiva.

Esto, de alguna manera, se sitlla en la misma linea o tendencia que aparece en la literatura simbolista. El
simbolismo sera un movimiento que presente manifiestos, textos que definan ese movimiento; tiene un
respaldo tedrico.

La pintura simbolista puede definirse en una frase: La pintura simbolista es la estética de revestir la idea de
forma sensible y estética.

Ademas de esos pintores simbolistas clasicos franceses que pintan entre 1860 y 1880 y los tedricos de 18¢
hay en esta época un aspecto que se explica a lo largo de la historia del arte por un interés en la categoria
estética, lo que contamina las obras de otros autores que se habian iniciado en el Romanticismo, y asi, alg
de los pintores pre—Rafaelitas Ultimos estaran influenciados por esta tendencia.

El movimiento simbolista se extiende desde su origen, el entorno francés, a otros lugares como en los pais
germanicos. Estos se debe a que estos paises tendran una mayor preocupacion por las cuestiones de fond
las cuestiones de forma, lo que explica también que en estos paises se aprecie muy tempranamente una
corriente relacionada con el simbolismo, la corriente expresionista e incluso surrealista. De alguna manera,
todos estos movimientos proceden del movimiento impresionista, que es el que sienta las bases de la libert
artistica.

» Los pintores simbolistas clasicos franceses son:
4 Pierre Puvis de Chevannes.

¢ Gustave Moreau.
¢ Odilon Redon.
Representan el mundo francés, y cada uno de ellos ofrece unas caracteristicas, unas peculiaridades propia

* PIERRE PUVIS DE CHEVANNES.

Es el mas clasico, se mueve en un terreno en que las ideas que quiere plasmar se mueven dentro de lo
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equilibrado, lo tranquilo, etc. Acorde con lo que quiere transmitir esta la forma, por lo que sus obras tambiér
son mas clasicistas.

» La esperanza. 1870 (década).

El titulo ya indica que no se trata de una simple imagen, sino de una idea. La esperanza esta contemplada
desde la solemnidad, de lo clasico.

Chevannes es también decorador, lo que también le influye en su obra. Siempre sitlla los personajes en un
escenario, en una especie de paraiso, con naturaleza fecunda, verde, con flores, con una luz intrascendent
como tema pictdrico.

Se trata de un personaje asequible, no es muy complejo. Se vuelve a la recuperacién de la forma, el dibujo
volumen, se vuelve al concepto académico, pero al servicio de algo mas profundo. No es algo frio o indtil,
sino que es lo académico al servicio de la idea. Los pintores simbolistas estan mas preocupados por busca
su interior aquello que quieren transmitir a través de su propio lenguaje. Es una pintura elitista, dirigida a
aguella sociedad intelectual capaz de entenderla. La pintura simbolista, vestida con ornamentacion, de lo
bello, contamina también al modernismo, que acaba vulgarizando los principios simbolistas, haciéndolos
sencillos.

» Muchachas a la orilla del mar. 1870 (década).

Esta obra mantiene los mismos criterios formales. Se busca una composicion armoniosa, clasica, formas
clasicas y tranquilas. La luz y el color no tienen interés como tratamiento especifico. Lineas contundentes,
sinuosas, muy marcadas.

 El pobre pescador.

Aparece una familia. Sigue la tonica anterior. El pescador aparece resignado, lo que denuncia en cierto mo
una situacién, pero sin crear una obra agresiva. Muestra un gran equilibrio luminico y compositivo. Aparece
muy marcada la linea sinuosa que va sirviendo para crear manchas de color cada vez mas protagonistas. E
color aparece dibujado, contenido. Aparece también la presencia de sombras, sombras muy precisas y
contundentes que repiten la delimitacion del objeto real.

Representa la pobreza material y espiritual dominada por la resignacion. Plasma la falta de energia para
superar esa situacion.

* Visién antigua 1889.

Se vuelve al mundo casi mitoldgico, de ninfas, etc. Se muestra casi una especie de Olimpo, una naturaleza
irreal y absolutamente idealizada. Transmite paz y sosiego. La composicion de masas, colores y figuras es
ordenada y serena.

« El verano.

Se mantiene la misma idea. Son imagenes sin vida, figuras inertes al servicio de la idea de calma, sosiego,
relax.

* Santa Genoveva.

En ocasiones, la pintura simbolista sirve como simple elemento ornamental. Esta es una obra que con la se
decora el Pantedn francés. Se siguen las mismas pautas pero con un mayor concepto geométrico. Se pres
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un paisaje urbano.
* GUSTAVE MOREAU.

Representa lo mas barroco. Lo mas importante son las ideas de contenido religioso, de una religiosidad
paganizante, donde los personajes extraidos de la Historia Sagrada se convierten en seres humanos o mitc
clasicos. Se caracteriza en el lenguaje formal por la extraordinaria riqueza ornamenta, cromatica.

Se mueve en una linea de intento de conciliaciéon de opuestos: por una parte intenta conciliar técnicamente
férmulas independientes, y asi también en la tematica. Utiliza personajes de la Historia Sagrada y los
convierte en mitos. En la técnica. Trata de combinar principios de los pintores con métodos mas bien de los
grabadores o escultores. Mezcla, en ocasiones, el 6leo con incisiones ornamentales. Intenta también concil
los opuestos al crear imagenes andréginas, buscando la perfeccién de ese tipo de seres. La belleza de eso
personajes es ambigua: femenina masculinizada, masculina afeminada.

» Edipo v la esfinge. 1860 (década).

Intenta utilizar los principios académicos, la preocupacion por el dibujo, el detalle, el color...Intenta conciliar
la imaginacion con lo visual. Moreau presenta un mundo mitolégico, con una serie de significados; la
busqueda de respuestas, la pregunta por la esencia humana, etc. Ornamentacidn conseguida por el detallis
el colorido.

» Orfeo. 1860 (década)

Aparece un personaje gue sostiene la personificacién alegorica de Orfeo: una cabeza que descansa sobre
instrumento musical. Se retoman una serie de personajes que se adaptan al sentimiento de decadencia, de
efimero. No se relaciona s6lo con lo pictérico, sino con lo artistico en general, la muisica, etc. Todo se mezc
los personajes poseen una belleza ideal y ambigua: no existen grandes diferencias entre el rostro de la figu
femenina y el rostro supuestamente femenino de Orfeo. En esta linea, Moreau pinta muchas veces angeles
mas evidente de la busqueda de los indefinido. Esta obra es un 6leo. Aparece una gran riqueza cromatica,
tonos matizados, luz calida y dorada. Una riqueza que se centra en los detalles, los tratamientos de los
vestidos, los cabellos, los motivos vegetales...

 La aparicién. 1875.

Se hace patente la técnica peculiar del autor. Hay un fondo de 6leo con que va creando la superficie sobre
gue dispondra el resto. Sobre él, realiza incisiones con un punzdn, quitando los pigmentos, creando una
ornamentacién en que interviene la ambigledad.

Se narra la apariciéon de la cabeza de San Juan Bautista a Salomé. Es una obra de contenido religioso, sin
embargo la figura femenina posees una gran sensualidad. Todo se enmarca en una serie de arquitecturas
representan el mundo oriental a través de los contenidos religiosos, por ejemplo, aparece una figura que nc
sabe si es Cristo o Buda. Por otra parte, la protagonista es Salomé, otro de los motivos iconograficos mas
presentes en la época. Se trata de una imagen que representa la idea de mujer fatal.

» La danza de Salomé.

Se dice de este autor que trabaja como un orfebre por el detallismo y la riqgueza de sus obras. Todo el mun
oriental aparece también presente.

« Hada con grifos.
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Se concreta en el juego cromatico en el que combina diferentes tonos que crean una luminosidad irreal. La
presencia de los seres fantasticos es muy recurrente en su obra en virtud de su ambigliedad, no son seres
concretos. El Hada también es un personaje irreal.

» Galatea y el ciclope.

En ocasiones acude a personajes de caracter mitolégico. Busca un sentido visual, ambiguo y ornamental.

 La poetisa Sapho.

Aparece en una actitud languida, casi moribunda, con elementos que simbolizan lo misterioso y lo
inalcanzable. Son obras muy peculiares y personales.

* | 0S unicornios.

Es de extraordinaria riqueza. Representa de nuevo seres misteriosos, magicos, rodeados de personajes
pertenecientes a otra época, pero que usa como pretexto para realizar la ornamentacion.

* ODILON REDON.
Es el mas complejo y criptico. Tiene una produccion dividida en dos etapas:
» Obra gréfica, principalmente. Se mueve solamente con el color negro, que llama principe de los
colores.
« Obra de color, son obras muy subjetivas, en las que los pensamientos que transmite se mueven mu

en la linea literaria, se apoya en los textos literarios de autores como Edgar Alan Poe, que sera uno
los escritores que mas le influyan.

¢ Obra gréfica.

« El ojo como un globo extrafio se dirige hacia el infinito.

Es una litografia. Lo que hace Redon es fijarse en una parte de la realidad y descontextualizarla, y propone

un contexto nuevo donde incluirla. Esto lo hace muchas veces a través del andlisis de una infima parte de |

realidad. Toma esa realidad y la coloca en otro lugar, en otro contexto. En este caso representa un globo

ocular a modo de globo aerostaticos, en el que lo que seria la cesta del globo aparece media cabeza huma

Este tipo de obras transmite su predileccion por el negro y sus matices como color Unico de la composiciéon
» El huevo.

Se trata de un objeto que, por separado y en su contexto, no es irreal, pero tal como Redon los presenta de
modo totalmente imaginativo, sugerente y extrafio. Estas imagenes seran la antesala del surrealismo.

« La flor del pantano.

Parece una flor que emerge del agua, de un pantano. De esa flor pende un rostro de una especie de arlequ
que proyecta luz. Son cosas corrientes mezcladas de forma irreal.

» Obra pictérica.

» Los ojos cerrados.
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Simboliza que ese personaje no esta pendiente del mundo exterior, sino que esta pensando, sofiando,
descubriendo su mundo interior. Plasma la importancia de ese mundo interior. Utiliza un color suave, dulce,
en relacion a la sensibilidad decadente. La bisqueda de lo concreto, de las formas concretas de Chevanne
Moreau sigue apareciendo aqui. Aparece una técnica muy depurada y académica, pero al servicio muy
concreto de las ideas. Ese academicismo se puede poner en relacién, o punto de referencia, el trabajado
escultorico de Miguel Angel, en concreto los esclavos. Utiliza la técnica del pastel frecuentemente en su ob
porque obtiene resultados muy suaves.

* Retrato de Ari Redon.

Se aleja de los retratos convencionales. Se da tanta importancia a la realidad fisica del retratado como al
adorno, al entorno. Se representa la idea de inocencia mediante las flores. Tranquilidad, serenidad.

* Orfeo.
Aparece de nuevo la alegoria de la cabeza sobre un instrumento. Lo coloca en una especie de escenario, L

escenario protagonista, naturaleza como protagonista. Parece ser un fondo marino semejante a los de Willi
Blake.

« Retrato de Gauguin.

* El suefio.
Materializa el suefio, es una imagen criptica, escondida, poco real. También va buscando el mundo de la
naturaleza, y también la naturaleza marina: recuerda una caracola. Esto también le sirve para jugar con el

color. Le van interesando mas los colores mas intensos, vivos, impactantes: azules, rojos...

* Buda.

Representa una especie de viaje en busca de ideas nuevas. Representa también el mundo oriental que ton
como referencia para recuperar el sentido de la vida que se habia perdido en Europa con motivo de los
problemas politicos y sociales. Asi, Redon se apoya en la religién oriental, el misticismo. Muestra esa imag
de forma elegante, sutil y armoniosa, de colores y estética orientalista para reflejar lo mas fiel posible el
mundo que quiere evocar.

* San Sebastian.

Se repiten las flores, las plantas...la naturaleza, la vegetacién. Es una obra de contenido religioso. La apari
del personaje de San Sebastian tiene justificacion por la ambigtiedad que inspira, pues concreta lo decader

» Murales de la Abadia de Fonfroide.
Posee obras de decoracion mural situadas en la Abadia de Fonfroide. Alli, dispone una serie de paneles er
representa el dia y la noche. No sélo se limita a entender ese dia y no che a través de personificaciones, sii

gue también los ambienta.

Dia——> Tonos dorados. Aparece un carro solar que enlaza con el mundo clasico. Esta seguido por element
vegetales.

Noche—-> Se alude a la noche a través de una serie de figuras ambiguas, sin mucha explicacién. También
una serie de alusiones poco definidas del mundo oriental.
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A diferencia de otros autores, transmite una sensacién de tranquilidad. Estas obras pueden dividirse en
pequefios fragmentos que componen obras muy decorativas, ornamentales. Todo este decorativismo se de
también en la estética modernista, que se orienta no sélo en pintura, sino a otros aspectos que comienzan
ahora a considerarse arte: artes decorativas, artes graficas, etc, como los papeles pintados para las parede
las viviendas, papeles que reproducen formas vegetales de la estética de los simbolistas, por ejemplo.

* El nacimiento de Venus. 1912.

Se trata de un 6leo. Repite de nuevo el tema marino y onirico. Aparece Venus saliendo de una concha, mo
gue le sirve para continuar sus elementos tipicos: el mundo del fondo marino, la vegetacion, etc. Al
enfrentarse con el hecho cromatico sigue dos lineas; los colores fuertes, intenso, o lo que sigue aqui, una
forma elegante, estética, de tonas anaranjados, suaves.

 Flores,

Ademas, Redon sera uno de los grades pintores de flores, que suele representar en un jarrén. Sigue un pul
de vista totalmente estético, no sigue las lineas académicas: no aparece un apoyo ni sombras que referenc
espacio. Tan sdlo representa el jarrén sobre un fondo. Las flores le sirven para combinar colores, transmitir
idea de optimismo y alegria. Reproduce en ellas el juego del color, pero no se persigue el contraste de colo
segun la luz, etc.

« La adormidera roja.

Esta vista, probablemente, por la popularidad de esta flor en la época (se utilizaba como droga alucinégene
Lo que hace es simplemente pintarla, crear un juego cromatico, de matices.

El movimiento simbolista que se inicia con estos tres autores es un movimiento presente en casi toda Eurof
dando gran variedad de propuestas. Hay muchos autores que representa formas que crean imagenes porte
o sugiriendo ideas. Es un movimiento extremadamente amplio y complejo, permite al artista expresar su
subjetividad mediante su propio lenguaje. Ofrecen, en ocasiones, imagenes impactantes, sobre todo por lo
misteriosas.

» Pintores simbolistas en los paises nérdicos.

+ ARNOLD BOECLIN.

 La isla de los muertos.
Representa la presencia de la muerte con una forma estética concreta. Para ello se basa en la luz y los col
A esa isla se dirige un barquero con un muerto ( se relaciona con el mito de la barca de Caronte, etc). La is

es inquietante, misteriosa: los cipreses, la luz, los colores oscuros...Se crea una atmaosfera sugerente e
inquietante.

» Nayades.

Aparece el mundo de la tradicidn clasico para sugerir otras ideas. Se relaciona con el mundo marino, la ma
las rocas, lo dramatico. Aparecen una especie de sirenas, nayades: figuras ambiguas, confusas, casi como
son el resto de elementos y la composicidn...

 Ulises y Calipso.

La figura de Calipso parece recordar la imagen de Esperanza de Puvis de Chevannes. Ulises, en cambio,
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introduce el misterio, lo extrafio, no es una figura concreta, es mas bien una sobra, una pantalla de luz.
« FERDINAND HODLER.
* L a noche.

La noche es la que invade y posee a los personajes, y actla sobre ellos de forma diferente: uno duermen
placidamente, otros parecen ser atacados por fantasmas, pesadillas, etc. Se mantiene la forma plastica de
contrates cromaticos, figuras y posturas academicistas al servicio de lo que quiere representarse. Todas la:
imagenes de los simbolistas acaban desembocando en los expresionismos y los surrealismos.

« El eleqido.

Se ve a un personaje en primer término, en la parte inferior, es un nifio: el elegido. En torno a él aparece ur
especie de coro angélico levitando a su alrededor. Se relaciona con el mundo mistérico, paranormal. Y es ¢
ya no s6lo se representa ya lo cotidiano, sino todo aquello irreal. Para ello, se sirve de un lenguaje académ

NEO-IMPRESIONISMO

Contemporaneo al simbolismo, en torno a los afios 1880, 1890, aparece otro movimiento que simultaneo,
paralelo. Este movimiento es el NEO-IMPRESIONISMO, PUNTILLISMO O DIVISIONISMO. Para los
pintores de este movimiento lo mas importante es el aspecto formal del cuadro, una superficie que manipul;
y entienden como una superficie capaz de contener luz, color y forma. Van a intentar recuperar de nuevo la
forma y el volumen que ser perdia en el impresionismo, el desdibujamiento etéreo, el cual denuncian y del
huyen, pero sin renunciar a la luz, et.

Para ello, tratan de poner en marcha el mecanismo tedrico iniciado por los impresionistas, servirse
verdaderamente de los colores puros, de la mezcla de colores en el cuadro y la pincelada pequefia, control
de un maximo de 1 cm cuadrado), es decir, la pincelada se convierte en puntos: de ahi el apelativo de
puntillismo. También, la division del color llevada hasta sus Ultimas consecuencias alude al nombre de
divisionismo.

Estos pintores se caracterizan sobre todo por su deseo de mantenerse fieles a sus principios tedricos,
fisico—cientificos. No solo estudian la luz, el color y la pincelada, sino que también investigan las teorias
sobre la capacidad psicolégica de la linea y las fuerzas, porgue las lineas actian sobre el espectador de ur
forma concreta: las lineas verticales transmiten alegria, las horizontales tranquilidad, y las oblicuas transmit
alegria y tranquilidad.

Con las lineas y los colores tratan de transmitir vitalidad. Lo cierto es que cuando estas teorias se llevan a
cabo manifiestan un resultado diferente al deseado, y en contra de las obras impresionistas, se convierten ¢
pinturas carentes de vida, luz o espontaneidad. Terminan por se lo contrario de las obras impresionistas.

Estos autores toman notas del natural, pero trabajan en el estudio, son obras lentas, lo que hace que buen:
parte de su pintura pierda la frescura o quede inacabada

Sin embargo, también aportan algo nuevo a la pintura, que es ese contenido cientifico, el ir justificando sus
formas para que la critica respalde sus intenciones, consiguiendo una relacion que después sera constante
entre critica y pintura.

Asi, dejan obra tedrica y pictérica dos autores: Seurat y Signac.

* SEURAT.
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« F| Bafio de Asniers.

Es su obra paradigmatica. Por el tema de la obra esta proximo a los planteamientos impresionistas (mundo
diversion, elemento acuatico, humo, aire libre...), pero la ejecucion es totalmente diferente. Es una obra
minuciosa, completa, las formas estan compuestas de pequefias pinceladas de color (que también deben s
modificadas, pues es necesario separar las formas, contenerlas, ya que no se buscaban formas borrosas),
los puntos de color deben ir juntandose tanto que acaban por ser lineas en los contornos. Acaba por ser un
teoria ineficaz que no transmite la luz ni la vida que se buscaba.

« Una tarde de Domingo den la Isla de La Grande Jatte.

Aqui, Seurat juega con el color y con las lineas, las fuerzas. Intenta el equilibrio compensando las lineas
verticales con las horizontales, y como consecuencia las lineas describen angulos rectos. Se trata de una
pintura cientifica, no espontanea. El tema sigue siendo impresionista, pero los colores se dividen de forma
artificial, muy marcada. Trabaja con gran paciencia y calma, lo que genera unas obras estaticas, muertas.

» Las modelos.
Trabaja tanto representando la vida exterior como la vida en los estudios. Esta obra sigue en la misma line:
creando obras definidas, equilibradas, siguiendo también las formas académicas. Aqui trata de representar
figuras que plasman los tres puntos de vista clasicos: de pié y de frente, de perfil sentada y de espaldas
sentada.

» Parada de circo.

También gusta de representar escenas circenses. Congela el movimiento y la vida de la escena. Compone
escena con los personajes escalonados para crear profundidad. Usa mecanismos académicos.

« Fl circo.

Aparecen un acrébata sobre un caballo, un malabarista, espectadores...todo ello parece estatico, artificial, :
como el color, de tonos muy apagados.

* SIGNAC.

Usa colores mas claros que Seurat, los que aplica con una pincelada mas larga. Casi todas sus obras son
paisajes.

* F| Castillo de Comblat.

Es algo mas alegre, mas luminosa y colorida que las obras de Seurat, pero adn asi no consigue transmitir |
vida.

« El Castillo papal en Avignon.

Esta mucho mas préxima al impresionismo. Incorpora el elemento acuatico. Son imagenes confusas.

« Antives por la tarde.

Incorpora pinceladas mas amplias, pero que también se convierten en lineas que delimitan unas formas de
otras.
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 El puerto de Saint=Trope.

Atmésfera tranquila. Aparecen motivos impresionistas como el agua, los barcos, pero de lineas muy definid
POST-IMPRESIONISMO

En las mismas fechas, 1880-1890 hay otras propuestas estéticas que surgen también a raiz del impresioni
Esa otra linea esté integrada por una serie de pintores de personalidad muy fuerte y propuestas muy fecun
y personales, que desembocan en movimientos maduros en el siglo XX. Todo esto se engloba en el
POST-IMPRESIONISMO. Es éste un término referencial, pero integra propuestas muy variadas, sin unidac
Seran sobre todo tres pintores: Van Gogh, Gauguin y Cezanne. Cada uno de ellos tiene un punto de partid:
en el impresionismo para después elaborar una forma personal. No se limitan a crear formas exclusivamen
sino que abren puertas a la subjetividad.

* VINCENT VAN GOGH (1853-1890)

Se orienta en la direccion de la pintura que sirve para expresarse. A través de su pintura se transmiten
sensaciones, envia mensajes sensibles a los espectadores. Esos mensajes los envia a través de la manipL
del color, protagonista fundamental de sus obras, un color expresivo, que transmite sensaciones, ,lo que se
tomado por los pintores fauvistas y expresionistas.

Es quiza uno de los mas evidentes representantes de la presencia de la aparicién del artista moderno, de s
concepto de genio incomprendido, la desgracia, la locura... Murié joven y loco, se suicidé. Van Gogh tuvo
una existencia atormentad e incluso estuvo en un sanatorio psiquiatrico, lo que tifié de leyenda su obra. Su
obra, sin embargo, demuestra Unicamente su gran sensibilidad. Representa las contradicciones del siglo. E
extremadamente religioso (incluso intentd ser pastor, pero no tuvo la serenidad suficiente), su periodo comc
misionero en las zonas mas pobres de Holanda tienen su reflejo en su obra.

Su primera etapa es casi de realismo social, denunciando las miserias de las clases trabajadoras. Crea en
etapa una obra de gran capacidad expresiva, de formas, lineas y dibujo contundentes, colores apagados,
sobrios y tristes. La luz es expresiva. Es la Etapa Holandesa. Después, sigue otra etapa que es el contrapu
a la anterior, una Etapa Impresionista. Contacta con el impresionismo y concibe las posibilidades de la luz \
el color. Finalmente, una Ultima etapa, la de su pleno dominio de un lenguaje expresivo, de lineas, color,
luz..donde combina sus experiencias anteriores.

« Autorretrato.

Pertenece al final de su etapa impresionista. Se aprecia una pincelada pequefia, de tonos claros. Las pince
van cobrando importancia. Juega con los colores, lo tonos naranjas, rojos, azules...

 El tejedor.

Epoca holandesa. Se trata de una serie. Representa siempre a un hombre trabajando ante un telar. Destac
fuerza del dibujo. Colores tristes, oscuros, transmiten el agobio del mundo laboral. Atmdsfera triste y gris.

« Los comedores de patatas.

Epoca holandesa. Quiso representar el mundo de los agricultores, personajes que trabajan dia y noche, no
arreglan ni disfrutan del ocio. Los personajes estan en torno a una mesa, iluminada por un candil que proye
la luz sobre el Unico plato de la mesa, un plano de patatas del que comen todos con las manos, el mismo

instrumento con el que cultivan esas patatas. Transmite un mundo apagado, triste, lo cual también represer
en la deformacion de los rostros, casi caricaturas, para crear mayor expresionismo: rostros feos, de person:
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gue sélo trabajan y comen para trabajar. Es un pincelada dolorosa. Contraste de colores claros y oscuros.
» Restaurante la Sirena.

Epoca impresionista. No representa un impresionismo puro, pero si mantiene la pérdida de contornos, la
claridad de los tonos, la pincelada viva, etc.

» Terraza de café nocturno.

Parte de su experiencia impresionista, pero ya se abre a la tercera etapa. El color comienza a ser irreal, y s
combina con la linea y el dibujo de la etapa holandesa. Volimenes conseguidos, formas diferenciadas, per
van perdiendo ya importancia los aspectos académicos: la perspectiva, etc. El color es ya el protagonista,
juega con colores vivos.

» Tercera etapa.

Los colores comienzan a tener una significacion, expresan algo. Los amarillos contienen serenidad, por
ejemplo. Todos estos significados de los colores son conocidos gracias a sus propias explicaciones, por su
documentacién como las cartas a su hermano, marchante de arte y con el que estaba muy unido, era su
confidente y sustento econémico en muchas ocasiones. En esas cartas va Van Gogh sefiala sus intencione
significado que el daba a los colores. Esos colores estaran dispuestos en el lienzo a través de una pincelad
cada vez mas personal, y en ocasiones retorcida, nerviosa, de fuertes curvas, espirales. Esta pincelada
contribuye a hacer mas expresivas sus obras. No solamente su concepcion del color, sino también el uso d
pincelada, hacen que su pintura se despoje de todo aquello que no es trascendental. La pincelada se carge
pues, de sensibilidad, subjetividad, significado.

A Van Gong no le interesaba la profundidad espacial, pero si la expresiva. Lo mas importante es el color.
* Interior de café nocturno.

Aparece el interior del café, iluminado por una serie de luces, ldmparas, pero es una luz puramente anecdd
donde se concreta exclusivamente el color amarillo.

A Van Gogh se le acus6 de no saber pintar por no seguir las normas académicas. Da importancia a cada o
individualmente, sin que creen un conjunto relacionado entre si, no hay una composicién armonica
tradicional, pero no es un defecto, sino que es algo intencionado, ya que sélo le preocupa el aspecto
cromatico. Asi, se van suprimiendo los argumentos académicos, buscando nuevas experiencias.

« La habitacion del pintor.

Es una obra cuya composicién realiza en varias versiones. Se trata de un pretexto para crear un entorno gt
pretende transmitir un ambiente de tranquilidad, de suefio, a través de la gama cromatica. El color es, de
nuevo. El argumento central, todo lo demas es coyuntural, acompafia al color. Cada elemento esta tratado |
forma individual, no hay armonia compositiva.

Existe ya una separacion de lo tradicional también en la tematica, pues es ninguna imagen relevante, digne

pintar segun lo académico, sino que es algo intranscendente, pobre, sin contenido estético teéricamente
desmitificacion de la pintura.

 Los girasoles.

Se trata de un bodegon. Van Gogh fue también un gran bodegonista. Suele tratarse siempre de la misma

88



composicion: un jarrén con flores, por lo general girasoles, pero también flores.

Los girasoles tienen un significado relacionado con el sol, la luz, la verdad, Dios, etc. Asi, sus obras enlazal
también, de alguna manera, con la corriente simbdlica que reina en la época. Los girasoles poseen gran
energia tanto en el color como en la pincelada, que indica el caracter del momento en que crea las obras, u
pincelada agresiva, nerviosa, etc, y otras veces es una pincelada mas retorcida, etc.

* Noche estrellada.

Aqui, la pincelada se transforma en espirales, lineas retorcidas, que hablan también del sufrimiento de Van
Gogh, su mente atormentada. Representa un cielo nocturno grandioso, con estrellas, y también el paisaje, |
en un segundo plano. El cromatismo es intenso y también exagerado, irreal.

* | 0s olivos.

Es otro de los motivos que Van Gogh gusta de pintar repetidas veces. La agresividad del color y la pincelac
se relajan, se suavizan. Presenta arboles muy esquematicos. Elige los olivos por su condicion fisica, son
arboles fuertes, retorcidos, que representa en un paisaje extraordinariamente expresivo, de lineas ondulant
etc. Se mantiene la exageracion del dibujo mediante el color, las pinceladas...La luz se representa en la pa
superior, que manifiesta su blsqueda tanto pictéricamente como a lo largo de su vida

 Paisaje de trigo con cuervos.

Es su Ultima obra. De alguna manera representa el punto final en la busqueda de Van Gogh. Es
extraordinariamente expresivo, plagado de sensaciones. El paisaje de trigo le permite disponer el color
amarillo a base de brochazos, un color amarillo surcado por un camino en tonos rojizos y verdosos en los
laterales, jugando con los colores mas apropiados para crear contrastes y dramatismos. En la parte superic
azul mas frio representa un momento bien nocturno, bien tormentoso. Enlazando la zona superior e inferior
aparecen una serie de pinceladas negras que representan a los cuervos. Todos estos elementos hacen qu
una obra premonitoria de su muerte. En el sentido de la preeminencia del color entra en contacto con el
fauvismo, también es expresionista por representar la sensibilidad y sentimientos del autor.

* GAUGUIN. 1848-1903.

Es un autor semejante y opuesto a la vez a Van Gogh. Van Gogh es mas dramatico, pesimista, sin embarg
Gauguin es optimista totalmente, positivo, lo cual le lleva a abandonar su cultura, yendo a buscar la felicida
otros lugares. Esa blsqueda de la alegria, la realidad también a través de la obra plastica, en la que combi
lineas y colores, convirtiendo su obra en ornamentacion con una gran estética decorativa de formas precise
curvas, le sirve para comunicar mensajes. En ese sentido, Gauguin crea una obra personal y autbnoma gqu
sera tomada por otros pintores que conjugan los ideales del fin de siglo: pintores modernistas y pintors
simbolistas que derivaran en el surrealismo.

Van Gogh y Gauguin se sirven de la pintura para expresarse y comunicarse, entienden la pintura como un
ejercicio que les permite plasmar su subjetividad a través de las formas.

Van Gogh comparte muchas experiencias con él, que representa la version contraria del maestro holandés
Todo lo que era dramatismo en Van Gogh es positivismo en Gauguin. Van Gogh y Gauguin compartieron
experiencias artisticas y vitales, lo cual termin6 de un modo negativo debido a sus desavenencias pictérica:
Gauguin también era temperamental como Van Gogh, pero Gauguin se evadia en islas perdidas del Pacific
Ambos pasaron por el expresionismo, pero derivando en aspectos muy diferentes.

Gauguin le da un sentido a la pintura, un sentido sobre todo, de superacion de muchos tdpicos y conceptos
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Supera el tépico de la pintura imitativa, pues no pretende imitar la naturaleza, sino crear una pintura que le
permita transmitir sensaciones visuales e ideas subijetivas, lo cual consigue a través de una linea muy defin
y un color a base de manchas planas. Los colores, contenidos en las lineas, le ofrecen la posibilidad de cre
una pintura decorativista, alegre, ornamental. Los personajes de Gauguin y sus escenas representan la
humanidad mas feliz, joven y alegre, o lo que él entiende como eso, y que es la humanidad de los pueblo
primitivos del Pacifico. Asi, se establece largas temporadas en Tahiti, en busca de la civilizacion feliz que n
encuentra ni comporte en Europa. Pese a ello, no es capaz de prescindir de sus componentes culturales, y
lugar de meterse en la pintura y asimilar el pensamiento de esas culturas exéticas, lo que pretende es trasl:
su bagaje cultural y representar lo que esa cultura primitiva le aporta a lo que ya poseia. Asi, sus pobras so
un representacion de las ideas y culturas occidentales con lo habitantes tahitianos como protagonistas.

Esto se aprecia en la tematica religiosa, representando escenas biblicas protagonizadas por personajes
Tahitianos. Su perspectiva tiene mucho de romantica, pues busca lo exético, lo pintoresco, lo excepcional.
Este romanticismo le lleva también a intentar convertir su pintura en un vehiculo de expresion de ideas,
combinando el romanticismo con el simbolismo. Intenta crear obras que traduzcan esas ideas. Sus obras
pueden calificarse como pinturas simbolistas. Las propuestas de su obra acaban por derivar en el
decorativismo y el surrealismo.

« Autorretrato.

Se muestra ya la contundencia evidencia en la blsqueda persistente de un paraiso perdido Aparece luna
combinacién de colores y formas. Son colores planos, sin volumen. Sus obras son bidimensionales
generalmente. Le importa la profundidad temporal, que sean atemporales, eternas, etc, por lo que la
bidimensionalidad es una renuncia a la realidad. También aparece el aspecto decorativista.

Tiene una serie de etapas o0 momentos, una época de Bretafia, y otra posterior, después de sus incursione:
Tabhiti.

En la época de Bretafia representa un momento del deseo de maduracion de los principios estéticos. En es
momento, Gauguin esta extraordinariamente interesado en el primitivismo, volver a los origenes, donde est
la bondad, lo verdadero, situandolo en el inicio, en la infancia de las personas, de las civilizaciones. Es esta
época, la Bretafia francesa esta en un intento de no recibir el progreso, es una zona aislada, por lo que le
interesa mucho a Gauguin. Ese primitivismo le lleva a fijarse en la religién de los habitantes de Bretafia.
Gauguin lleva a cabo, asi, una serie de obras gue inician su camino.

* Visidn después del sermén.

Aparece una composicion peculiar. La obra se divide en dos mitades diagonales. Una ocupa la mitad super
derecha, y la otra la parte inferior izquierda, donde aparecen unos personajes ataviados a la forma tradicior
gue observan lo que ocurre en la parte superior, algo que no esta en el mismo mundo, es algo que no es re
sino que es una vision, algo imaginario: es un angel. Las dos partes estan divididas mediante el tronco del
arbol.

El deseo de relacionar el mundo terrenal y el de las ideas le lleva a seguir una serie de aspectos no
académicos, como el tratamiento del color, la incoherente relaciéon de tamafios entre los personajes, etc. Pq
Gauguin es mas importante manifestar la idea, la intencién, mas que algo real.

Los colores planos se incluyen dentro de unas lineas muy evidente, marcadas, cada vez mas amplias y
protagonistas, derivandose en una técnica concreta: La técnica sintetista, que es la forma en que los colore
contienen dentro de unas lineas muy marcadas. Esta técnica tiene mucho que ver con el pasado, con la téc
de las vidrieras.
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* E| Cristo amarillo.

Se sitlla en la linea de basqueda de lo primitivo, la religiosidad. Etc. Ese Cristo es un motivo tipico de la
Bretafia francesa. El Cristo estd acompafiado por personajes ataviados a la manera tradicional de los breto
Aparecen campos de amarillo intenso, arboles rojos, el Cristo de tonalidades amarillentas, etc. El volumen
insinda mediante toques de color frio. Se marca el deseo de expresar, no de imitar.

Después de etapa en la Bretafia francesa se dirige a las Islas del Pacifico, donde encuentra el primitivismo
busca. Los personajes que alli se encuentra le parecen a Gauguin que viven en la mayor de las felicidades,
divirtiéndose, sin preocupaciones, y es lo que representa. Los personajes de esta etapa son jovenes, llenos
vida y salud, y en circunstancias amables.

» Dia de fiesta.

Aparecen nativos como protagonistas, muy idealizados en el sentido de la perfeccion fisica, su caracter jov
feliz, y lo que realizan, se divierten. Aparecen con una vegetacion también muy ideal. Transmite las
sensaciones a través del cromatismo.

 Ta matete.

La bidimensionalidad es muy marcada. Representa de nuevo la blsqueda del primitivismo, llegando a crea
un friso de raigambre egipcia: la disposicion en perfil de las cabezas y la frontalidad de lo cuerpos, etc. El
color es estatico y ornamental, pero al mismo tiempo vivo, alegre.

Ademas, Gauguin va aprendiendo y tomando cosas de sus experiencias, como por ejemplo, lo japonés, qu
lleva a continuar con la bidimensionalidad, el esquematismo, la ausencia de sombras, lo ornamental, etc.

* Tereioa 0 me llamo reri.

Es una de las imagenes tipicas. El argumento central es la percepcion de la felicidad y lo paradisiaco, lo
positivo, prescindiendo de la realidad de esas culturas.

Gauguin terminé por se consciente de que su idea de es paraiso era irreal, y percibe el momento que viven
esos pueblos, un momento de colonizacion e imperialismo en esos lugares por parte de la civilizacion
occidental. De todas formas, en esta obra lo mas importante es la presencia de esas dos figuras étnicas.
Predomina lo ornamental.

 Dios te salve Maria.

Trata de trasladar la pintura occidental a esta cultura. Aparece la Virgen Maria con el nifio, representada pc
una mujer tahitiana. Los personajes se sitlan en el paisaje tahitiano, un mundo exético de amplia vegetacic
floral, etc. De todas formas, lo une con su tradicion cultural, uniendo lo que visualmente le gustaba de la zol
y la cultura con un tema religiosos occidental.

« El espiritu de los muertos vela.

Aparece una figura femenina tendida en la cama, asustada, acompafiada por un personaje al fondo que es
personificacion del espiritu de los muertos., El rostro y disposicion del personaje transmite su miedo, su
inquietud, representa un aspecto mistérico, negativo de esa cultura. Representa lo negativo de esas cultura
una obra simbolista, que centra esa negatividad en el mundo del misticismo, las creencias en los espiritus,

* Natividad.

91



Coordina los dos mundo. Aparece un establo al fondo, y en primer término, personajes casi bidimensionale
gue son también tahitianos.

« CEZANNE. 1839-1906.

Sigue una linea diferente. Se preocupa de analizar la naturaleza en términos plasticos. Trata de percibir la
esencia de las cosas, no la apariencia. Esa busqueda de la esencia le lleva a interpretar la naturaleza en
términos geomeétricos. Trata de representar en el lienzo esos voliumenes a través del color, de la
descomposicién de esos volumenes planos. Lo que consigue es incorporar un elemento a la practica artisti
no considerado hasta entonces: el tiempo, la seccién temporal en sus obras, a través de la descomposicior
planos geométricos de los elementos de la naturaleza. El tiempo que necesita para profundizar en las obra:
gue representa a través de los planos, que una vez descompuestos y reconocidos reconstruye de nuevo cc
formas académicas. De la vision histérica de Cezanne partird posteriormente el cubismo.

Cezanne representa la otra propuesta de la pintura post—-impresionista. Es uno de los autores mas influyent
posteriormente. Serd influyente a partir de una exposicion de su obra en 1906, que abre los ojos a muchos
pintores. Asi, en 1907 se inaugura la pintura cubista.

Cezanne insiste en la profundizacién de las cosas. Van Gogh mira en su interior y expresa. Gauguin mira
alrededor y ve la felicidad externa de las cosas. En su propuesta pictérica Cezanne mira a su exterior y quie
descubrir la esencia de las cosas, manifestandola en los esqueletos de las cosas, los cuerpos geométricos
volimenes que componen esas cosas. Se basa en tres formas geométricas basicas: el cilindro, el cono y |
esfera. Ese deseo de descubrir la esencia de las cosas le lleva también a analizar la luz, que es percibida a
través del color, y que también manifiesta la esencia de las cosas. El color debe permitir materializar la
esencia de las cosas, y debe ser tratado con unas pinceladas orientadas que contribuyan a descubrir el vol
y la esencia de las cosas.

La produccién de Cezanne se caracteriza por la lentitud de ejecucion. Busca la esencia en objetos concretc
en cuerpos de la naturaleza. Por tanto, el género que mas cultivara seré sobre todo el bodegon y el paisaje
bodegones tendran una significacion diferente a los de Van Gogh, no los pinta para expresar cosas sino qu
simplemente quiere plasmar su esencia. Se centra sobretodo en frutas, botellas, platos, etc. Los analiza y
dispone sobre una superficie y los representa de forma independiente unos de otros.

» Bodeg6n 1.

Va tratando de descubrir la esencia. En esa blusqueda, el resto de elementos pictdricos estan supeditados
busqueda de los esencial. En este ejemplo los objetos estan colocados uno a uno , individualmente, no hay
composicion. El color ain no es muy intenso.

» Bodegbn 2.

Los soportes y la disposicién en conjunto de los elementos no concuerda entre si. Se aprecia que cada obj
se aborda de forma independiente. Son objetos que no representan nada, son solo formas y colores.

» Bodegbn 3.
Soélo representa formas, predomina la esfera, no hay ninguna referencia espacial.
» El Golfo de Marsella.

No utiliza el paisaje para examinar la luz o el color, sino las formas, que son geométricas, es una disposici6
de volumenes geométricos sencillos superpuestos y que componen el paisaje. El color tiene la Gnica misior
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hacer visibles, patentes, las cosas , los volimenes de las cosas, creando unas pinceladas en una disposici
determinada para hacer visibles las diferentes caras y planos de los objetos. Sigue una linea de analisis
Racionalidad.

* Paisaje de Gardanne.

Es un pretexto para ir descubriendo volimenes. Representa las casas como volimenes sencillos. Lo que le
interesa no es la apariencia, sino la esencia. La luz sirve también para definir los volimenes. Las montafias
geometrizan también en planos.

» Los Jugadores de Cartas (Serie).

Ademas de los bodegones y los paisajes, también se sirve de la figura humana para buscar la esencialidad
las cosas. Los personajes se sientan en torno a una mesa y pasan horas jugando a las cartas, transmite tal
lo tranquilo, la permanencia, lo esencial. No se representan realmente los brazos, etc., sino que se trata de
cilindros marcados por las pinceladas. El color no tiene calidad expresiva.

e La mujer de la Cafetera

Combina de alguna forma la temética de figura humana con el bodegdn. Aparece una mujer y a su lado un:
mesa compositivamente irreal, con una cafetera y una taza. Presencia clara de los volimenes, los cuerpos
geométricos. Posee cierta solemnidad gracias a su esencialidad: lo importante es lo esencial.

» Montafia Santa Victoria (Serie).

Aparece siempre la misma montafia vista desde diferentes lugares o con diferentes atmadsferas, pero no en
funcién de la luz o el color sino buscando nuevas formas y planos. Cezanne renuncia a cualquier elemento
superfluo a lo que quiere representar, los arboles son conos verdes, sdlo los referencia a través del color y
pincelada.

Esa manera de analizar la realidad y trasladarla al lienzo derivara en la postura de los pintores cubistas.
Cezanne descompone en planos la realidad y luego los recompone, destacando aun asi algunos de esos p
pero siguen existiendo formas completas y reconocibles. Los pintores cubistas van mas alla, separando esc
planos de realidad, unos de otros, también en el lienzo.

« Baiiistas (Serie).

El punto analisis sigue siendo el mismo, personajes colocados en el lienzo al margen de los procedimientos
tradicionales, y representados mediante formas geométricas. Al analizar cada personaje se percibe un nue
distinto lenguaje.

 Las grandes baiiistas.
Los personajes aparecen distorsionados, no se establecen los limites. Aparece centrando la atencion, una
especie de vano triangular. La figura central, a su vez, describe un triangulo asi como el resto de personaje
Es una composicién absolutamente racional, esquematica, pero sin centrar o enfocar la imagen de las figur
Las manchas de color y las pinceladas son evidentes, marcadas, y con una direccionalidad clara
1

Los personajes se aprietan en el marco. El rostro de la diosa es de nuevo un retrato.
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Hace referencia al suefio de Jacob y la escalera que une el cielo y la tierra. Se ve de nuevo la herencia del
mundo clasico y cierta estética renacentista.

Se entiende el espacio como algo angosto, que se mantiene dentro de unos limites, resultando también pol
algo manierista. Aparece una puerta en la parte inferior y la luz es cenital, procedente de arriba, produciend
un efecto de expansién espacial minimo, mas bien acentla el caracter angosto de la obra.

La escalera es espiral, y por ella bajan una serie de personajes femeninos que se miran entre si, conversar

En sus tetralogias, obras suyas, intenta plasmar el paso del dia. Esta obra estaba destinada a una capilla d
sonaria musica y se percibian olores.
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