YVES KLEIN (1928-1962)

Nacié en Niza e 1928. Hijo de un paisajista en la escuela del sur de Francia y de una de las primeras pintor
del informalismo en Paris.

Nunca aprendi6 a pintar, él decia que con la leche materna habia mamado el gusto por la pintura.

Pasé su infancia en Niza. A los diecinueve afios marchd a Irlanda con un amigo y un afio mas tarde estuvo
Londres como aprendiz del dorador Rogert Savage, amigo de su padre; alli aprendio las técnicas pictoricas
la preparacion de colas, colores y barnices que mas tarde utilizaria. También estuvo en Japén, de 1952 al &
donde fue entrenado fisica y espiritualmente y alcanzoé el titulo de cinturén negro de yudo.

Yves Klein fue el alma mater del Nuevo Realismo. Sus actividades eran el resultado de un caracter que fun
el inconformismo dadaista, el anhelo de transcendencia espiritual y la habilidad de autopromocion.

Soélo siete afios duré su actividad artistica (hasta su muerte) en la cual, abarcé mas de mil cuadros y es
considerada en la actualidad como una produccién clasica del arte moderno, con una riqueza imaginativa g
todavia n se ha agotado.

Murié el seis de Junio de 1962, tras sufrir dos ataques al corazén, no pudo resistir el tercero.
VIDA ARTISTICA

Su actividad artistica comienza en 1954, afio en el que realizo un conjunto de pinturas mondcromas de
pequefo formato. La uniformidad plana del color de estos cuadros esta motivada por su deseo de eliminar
toda huella de representacién y cualquier forma de subjetividad para ofrecer una manifestacion de sensibili
pura (para él la sensibilidad era lo mas importante). A Klein se le empieza a conocer como le monochrome
mondcromo) y decia: He tomado conciencia de aquello que llamo la sensibilidad pictérica— esta sensibilidac
existe mas alla de nosotros mismos y pertenece todavia a nuestra esfera. Nosotros no detentamos ningun
derecho de posesion sobre la vida misma. Solamente mediante nuestra toma de posesion de la sensibilida
podemos adquirir la vida.

En cuanto a la técnica, estabilizé el efecto cromatico del pigmento puro mediante las monocromias en los
diferentes colores. Pero tan pronto como eran mezclados con el aglutinante disminuia la intensidad luminos
prevista. No sélo se trataba de un problema técnico sino también de un desafio conceptual. A Klein no le
interesaba un efecto estético sino que buscaba dentro del color la concordancia con la medida humana. En
1955 encontrd la solucion al problema de la intensidad luminosa del color, en un nuevo proceso quimico qu
le llamaba rhodopas. Se trataba de una resina (laca colofonia) que diluida con alcohol y mezclada con el
pigmento, mantenia la fuerza luminosa del color. Con el tono especifico de esa mezcla se podia conseguir
mismo modo que el tono arménico en la musica) la sensacién de estar completamente impregnado por el ¢
sin tener que definir el propio color.

LA EPOCA AZUL

A partir de 1957 Klein se cifié al color azul ultramar, que era el que mejor se ajustaba a sus deseos de una
abstraccion ligada a valores espirituales y vivenciales: el azul recuerda a lo sumo al mar al cielo, después d
todo, lo mas abstracto de la naturaleza tangible y visible. Hizo entonces del azul ultramar un elemento de
identidad personal como encarnacion de esa sensibilidad suprema a la que aspiraba y lo bautiz6 y patenté
como IKB (Iternational Klein Blue), realizando con él la mayor parte de su obra.



La primera exposicion de monocromias azules, llamada Proposte monochrome epoca blue (Proclamacion «
la época azul) en la Galleria Apollinaire de Milan fue un éxito total. Se trataba de once monocromias azules
completamente iguales en cuanto a técnica y tamafio pero cada cuadro tenia un precio diferente, segun kle
la razdn es que el precio variaba segun la carga de sensibilidad de la obra.

Cuando esta exposicion fue llevada a Paris, el 10 de Mayo de 1957 Kllein invadio el cielo de Sain Germaine
des Prés con mil un globos azules a los que llam6 Escultura aerostatica.

EL VACIO

La exposicién conocida con el nombre de Le vide (el vacio) tuvo lugar el 28 de abril de 1958 en la Galerie |
Clert de Paris. En ella, tras atravesar un baldaquino de color IKB, custodiado por dos guardias tan sélo s
encontraban las paredes desnudas, ello era para encontrarse de lleno en la propia sensibilidad pictorica. Le
tarde de la inauguracion debia iluminarse el obelisco de la Place de la Concorde como un proyecto azul a
modo de simbolo visible para todo el mundo pero la policia finalmente denegé el permiso. Dicha iluminacio:
se realizé en 1983 en recuerdo del gran monochrome.

El 27 de Noviembre de 1960, en el marco del Il festival de Arte de Vanguardia, el diario France—Soir dedict
unas hojas a un supuesto Teatro del vacio. En primera pagina aparecia un fotomontaje en el que el artista
parecia sobrevolar una calle parisina. El Salto al vacio, asi se titulaba el fotomontaje, es, segun Klein, una
metafora de ese vacio inconmesurable en el que vive el espiritu permanente y absoluto, liberado de toda
dimensién, metafora por tanto de su sensibilidad y su arte.

(se sirvi6 un céctel azul, preparado especialmente para la exposicion, que segun Klein, tefiiria de azul los
humores corporales de los visitantes.

OTRAS OBRAS

En 1960 realizé diversos cuadros en azul, rosa y oro como representacion de lo trascendente; ademas los |
colores estan presentes en la llama, siendo asi simbolo del fuego, unos de los principios mas universales,
considerado como elemento unificador y transformador en todas las culturas. Con esta terna cromatica, Kle
impregnd esponjas (las utilizaba para pintar, asi descubrié su belleza), tifié objetos y cubri6 lienzos a los qu
bautizé segun el color utilizado, Mono-blue (MB), Mono—-golden (MG) y Mono—purpura (MP).

Pero fue el oro sobre todo el que utilizé con la maxima perfecciéon técnica ya que lo habia aprendido en
Londres. Le fascinaba la fragil materialidad del oro. Pro hay que tener presente que Klein nunca tuvo dinerc
para sus ambiciosas ideas, casi siempre muy costosas, y en ese momento el oro, a parte de su valor mater
ostentaba un determinado significado espiritual y metafisico, asi que para conseguirlo, vendio, siguiendo ur
detallado ritual, cheques inmateriales a amigos, artistas y mecenas pero solo por el valor equivalente en ort
vendia zonas de sensibilidad artistica. Para restituir el valor del oro al, segun klein, ciclo mistico de las cose
arrojo el 10 de Febrero de 1962 la mitad de ese oro al Sena, la otra mitad la emple6 en pan de oro para sus
cuadros dorados.

En 1961 realizé un exvoto que ofreci6 al santuario de Santa Rita de Cascia. Esta formado por tres vitrinas
una de ellas puso pigmento rosa, en otra azul y en la otra, laminas doradas. En la parte inferior del exvoto
coloc6 un manuscrito con la peticiéon a Santa Rita, rogandole éxito en su primera exposicion importante en |
museo. Este exvoto fue encontrado por casualidad durante las obras de reforma del claustro en 1980.

ANTROPOMETRIAS AZULES

Sin duda sus obras mas conocidas son las Antropometrias azules, huellas de los cuerpos de las modelos
previamente embadurnados con IKB. La mas conocida es la que realiz6 con motivo de la inauguracién de s



nuevo piso de Paris; embadurné a la modelo, en presencia de Restany, y siguiendo las indicaciones de Kle
la modelo imprimié su cuerpo cinco veces contra el papel colgado de la pared. Restany exclamé
expontaneamente:jEstas son las antropometrias de la época azul' Y asi nacié su nombre.

La primera representacion publica de las Antropometrias fue el 9 de Marzo de 1960, dentro de un contexto
performance, en la Galerie Internationale d”Art Contemporaine, mientras un grupo de camara interpretaba |
Sinfonia Monétona-Silencio (una sola nota mantenido durante veinte minutos seguidos de otros tantos de
silencio) Klein dirigia sus pinceles vivientes que presionaban sus cuerpos sobre los lienzos extendidos en |
pared y en el suelo.

(Alusion al aerografo)
CUADROS AL FUEGO

La trilogia de colores azul, oro y rosa se convirtio, junto con la primara presentacién de una columna de fue
y un muro de fuego, en el tema central de su gran exposicion individual en el Museum Haus Lange en Krefe
en 1961. El dia de la inauguracion, se celebré un ritual fuera de lo comun, la Gnicia exposicion completa, er
vida del artista, de sus obras y sus fantasias. Pero la coronacién de la exposicion fue en el jardin: una escu
de fuego de tres metros de alto, echando llamas hacia el aire (grandes tubos de gas bajo tierra). Junto a ell
muro de fuego, que mediante una serie de quemadores a fuego bajo, hacia aparecer un muro flotante de
ardientes rosetas azules de fuego. Klein acercé una hoja de papel al fuego y mostré la quemadura en la
exposicion.

La acertada cooperacién de cultura e industria en Gelsenkirchen y Krefeld animé a Klein a emprender otros
experimentos de mayor envergadura en Paris con la ayuda del Centre d"Essais du Gaz de Francia. Realiz¢
unos treinta cuadros al fuego con ayuda de un enorme lanzallamas sobre un cartdn previamente preparadc
idea basica concordaba con la de las antropometrias: pintar con la impronta del fuego. En estos cuadros Kl
combind también otras técnicas: integré el elemento del agua, haciendo que las modelos se mojaran el cue
para dejar una hulla hiimeda sobre el cartdn asi los rastros de agua resistirian por mas tiempo a la combus
las improntas del cuerpo daban la sensacién de ser sombras de color flotando libremente en el fuego.

A comienzos de 1962 Yves Klein se casa con Rotraut Uecker y estaba embargado casi exclusivamente por
idea de crear su propio paraiso en la tierra. Una zona climatizada con jardines, fuentes de agua y fuego y u
gran friso de figuras de impronta clasica como colofén de este paisaje: queria hacer vaciados de su cuerpo
de sus amigos, a tamafio natural y de pose clasica (la cabeza ligeramente girada, brazos caidos con pufios
cerrados) y que llegara hasta las rodillas y sin una base visible. La idea era realizarlos en bronce pintados c
IKB sobre un fondo dorado y el suyo estaria en el centro y hecho de bronce dorado sobre fondo azul.
Comenz6 a hacerlos en Febrero y sélo pudo realizar tres: los de sus amigos mas intimos Claude Pascal,
Armand y Martial Raysse.



