VIDA

Dante nacié entre mayo y junio de 1265 en Florencia. Su juventud estuvo dedicada al estudio de la gramati
y de la filosofia, tal vez en el estudio franciscano de Santa Croce, y después al de la retérica. Soldado entre
feritori a caballo, tomé parte en la batalla de Campaldino, en 1289.

De su experiencia poético amorosa hay que resaltar la figura de Beatriz, que casi con toda seguridad fue ut
personaje real, una tal Bice di Folco Portinari, que fue esposa de Simone de Bardi, muerta el 8 de junio de
1290. Aparece, lo veremos mas adelante, como la segura guia hacia Dios en la Vida Nueva.

Toda la lirica juvenil ofrece de él la imagen de un joven gentilhombre refinado, ajeno a las pasiones politica
y a las cargas administrativas. Pero sin duda nunca se apart6 de las vicisitudes de Florencia, y tuvo una vic
familiar de lo mas corriente: casé muy joven con Gemma di Manetto Donatti, pariente de Corso Donati, el
jefe del partido guelfo negro, y tuvo tres hijos.

El propio Dante nos hablé de un primer periodo de extravio del que sale con un deseo de implicarse
personalmente en la politica de Florencia, militando en el partido de los blancos. Tuvo varios cargos politicc
pertenecio al consejo de los Ciento y tomo posiciones contra las maniobras de Bonifacio VIl y de los
principes franceses. Para encontrar una via de conciliacion con el Papa, fue enviado como embajador a Ro
y alli Bonifacio lo entretuvo durante varios meses, juzgandole menos peligroso en Roma que en su patria.
Mientras, el partido de los negros tomo el timén de Florencia y Dante se encontraba de regreso cuando le
alcanzo6 la noticia de su condena por malversacion. Tras dos meses, fue condenado al exilio.

Durante algun tiempo permanecio en la vecindad de Florencia, participando en las tentativas de los proscrit
blancos y de los gibelinos para volver a la patria. Pero después se apartd. Estuvo en Verona, en Lucca, en

Lunigniana y volvié a Verona.

Lo que parece cierto es que Dante, a pesar de los inconvenientes del exilio, debi6 sentirse libre, tal vez ma:
libre que durante sus ultimos afos florentinos tan mediatizados por la politica, para dedicarse a su pasion d
escritor. No se dio sélo a la redaccion de El Convite o La Lengua Vulgar sino que también escribié algunas
sus mas conocidas rimas, una de las cuales, el soneto en respuesta a Cino, nos demuestra que seguia siel
hombre apasionado en amor. Cino se habia dirigido a él preguntandole si son posibles los cambios en el ar
dado que la facultad de amar es siempre una y la misma. Dante le contest6 en una carta, la lll, en la que er
lenguaje ciertamente filosdfico le dice que las potencias sensitivas, si permanece el érgano, no terminan po
cesacion de un solo acto y son naturalmente conservadas para otro, lo cual ilustra con el siguiente soneto:

Yo he estado con Amor desde la hora

en gue el sol completé mi hora novena,

y sé como espolea y cémo frena

y cémo, en su poder, se rie y llora.

Quién razon o virtud contra él perora

es como aquel que en la tormenta suena

creyendo hacer que en el lugar que truena



calle el vapor su guerra atronadora.

Pero donde se rifie su palestra

el libre arbitrio nunca ha sido franco,

y el buen consejo en vano alli se muestra.
Bien puede herir con nueva espuela el flanco,
que si un nuevo placer mi alma secuestra

lo he de sequir, si a otro placer desbanco.

Este Dante que casi llega a negar el libre albedrio en lances de amor, no parece el proscrito siempre amare
gue la leyenda ha querido mostrarnos. Ocupado por los estudios y el amor, debia sentir que se estaba
realizando como escritor, y ello no podia por menos de darle fuerzas y hasta producirle optimismo.

De alrededor de 1309 son quizas la idea y el comienzo de la Divina Comedia, a la cual se dedic6 luego has
sus Ultimos afios. Pero antes de que el poema tomase una forma definitiva, Dante habia ya elaborado una
doctrina politica que expresoé en el tratado Monarquia: la monarquia universal es necesaria para la
consecucion de la felicidad humana; el pueblo romano fue el escogido por Dios para fundar el imperio; la
autoridad imperial deriva directamente de Dios, y no a través del Papa; la Iglesia no debe gobernar en los
asuntos temporales.(El tema de los poderes temporal y espiritual inspirara algunas paginas de la Comedia)

El poeta, no obstante, esperé siempre poder regresar a su patria, pero rechazo con desdén las humillantes
condiciones que el gobierno florentino exigia de aquellos que decidieran regresar; y en 1315 es de nuevo
condenado a muerte junto a sus hijos. Permanece aun algunos afios en Verona, y después, 1318, acepta I
hospitalidad de Guido Novello en Ravena, pero volviendo de vez en cuando a Verona. Y fue tal vez a la
vuelta de uno de esos viajes cuando fue atacado por la malaria. Poco después muri6é en Ravena (1321).

LA JUVENTUD POETICA DE DANTE

Segun Giorgio Petrocchi y Luis Martinez de Merlo, en su edicién sobre la Divina Comedia(Madrid, Catedra,
Letras Universales;1998), la lectura de las rimas juveniles, ya sea de las incluidas en la Vida Nueva, ya sea
las precedentes o contemporaneas, restituye la imagen de un joven refinado y culto, de espiritu aristocratic
de finisima sensibilidad, pero no ocupado mas que en crear una maravillosa pero abstracta historia de amo
Dante acepta todos los fundamentos filoséficos y culturales del stilnovismo: el concepto del amor hacia la
mujer como preparacion y transito del espiritu humano desde la vivencia terrena a la sublimidad de la
contemplacién de Dios; el gusto por una forma poética agradable y limpia; la idea de la poesia como sutil
razonamiento sobre el amor.

Resulta interesante en este aspecto las reflexiones que Antonio Colinas realiza en la introduccién a su
Antologia esencial de la poesia italiana (Madrid, Austral, Espasa Calpe, 1999). Segun su criterio, en alguno
versos de la Comedia Dante habia fijado una clara distincion entre los poetas sicilianos (il Notaro, Da Lentir
y los toscanos (D'Arezzo y Bonagiunta). Los autores del llamado dolce stil novo (Gunizzelli, Cavalcanti,
Pistoia, Gianni, Frescobaldi), van en sus verso mas alla del sentir y el pensar del amor cortés. Lo asumeny
espiritualizan en su interior de tal manera que la amada se convierte en una especie de angel que se sitda
dos mundos: el de la realidad y el de lo divino. El amor es siempre sentido por estos poetas como algo
trascendente que, en modo alguno, se debe ver empafado por los deseos de las pasiones mundanas. La ¢
se convierte en una especie de espejo que refleja las virtudes del amador y que le sirven a éste para super
condicion humana. La honestidad, la nobleza, la cortesia, la gallardia, son virtudes que complementan el



sentimiento amoroso, que es el que primordialmente inspira la poesia de este grupo. También la belleza fis
Esta doble idea de verdad y belleza lo fija Dante, de manera maravillosa, en la conocida rima XXXII:

iOh dulces rimas que nos vais hablando

de la dama gentil que a otras honora,

si aln no ha llegado llegara a vosotras

un soneto, y diréis: De nuestro hermano.

Mas yo os ruego que no lo escuchéis

por el Sefior que a damas enamora,

ya que en sus palabras nada hay

gue sea amigo de cuanto es verdad.

Y si con sus palabras os moviese

a venir al encuentro de la dama,

no os detengais, y a verla acercaros.

Decidle: Oh, Sefiora, hemos venido

para recomendaros al que pena

y decir: ¢ Dénde se halla mi deseo?.

Segun Angel Crespo, en Dante y su obra ( Barcelona, Acantilado,1999), Guinizelli fue considerado como el
fundador de la escuela de los fieles del Amor y su aportacién fundamental a la nueva poesia fue la de la mt
angelical, una criatura que une a su belleza fisica la pureza de un espiritu celestial. En torno al estudio de s
estilo se fue formando entre los rimadores toscanos y emilianos la escuela de los fieles de Amor, que form¢
base de la gran poesia italica. Dante llamé al de estos poetas dulce estilo nuevo y lo llevé a sus Ultimas
consecuencias.

Los fieles de Amor, como intelectuales pertenecientes a una sociedad en desarrollo que trata de ser domin:
y orientada por la Iglesia, mediatizadora y en cierto modo enemiga de las nuevas libertades, eran
inconformistas y coincidian sobre una serie de puntos fundamentales, entre los que se contaba su denunciz
la corrupcién eclesiastica, su aspiracion a una religiosidad mas espiritual en la teoria y en la practica que la
predicada por Roma, basada sobre todo en la caridad, y en la expectacion de una sociedad nueva y justa.
Hay cierto esoterismo en el lenguaje de los fieles de Amor, pero se trata, al parecer, de un esoterismo poét
y cultural. Expresiones tales como dama, corazén gentil y Amor no tenian para ellos el mismo sentido que
pudieran imaginar los no iniciados en los secretos de su poesia; y los fieles de Amor gustaban de emplearl:

para entenderse entre si.

El amor cortés de los trovadores respondia al esquema de la organizacion social y politica de su época; la
dama recibia el homenaje del poeta de manera semejante a como el sefior feudal recibia el de sus vasallos



una forma de subordinacién y de pacto, de una pacto que podia romperse libremente en casos como los de
existencia de felonia o deslealtad, pero que suponia una serie de derechos y obligaciones de ambas partes
trovador sentia la l6gica de esta situacion de vasallaje frente a su sefior pero, en cambio, el fiel de Amor no
habria sentido a su gusto reproduciendo una situacién que no respondia a la organizacion de los municipio:
gue se desarrollaba su existencia civil. Su aspiracién era la libertad y la dama no podia ser elegida ateniénc
a un esquema de subordinacién politica: de ahi que lo que contase fuesen sus cualidades fisicas y morales
gue la relacion entre ella y el poeta no respondiese a esquemas rigidos.

Dante se convierte pues en un auténtico fiel del Amor y escribe sonetos como este, de tono plenamente
guinizelliano:

Fiel corazén y Amor son igual cosa,

tal como dice el sabio en su cancion,

y el uno sin el otro ser no osa,

como alma racional sin la razén.

Toma natura a Amor, Si es amorosa,
por duefio; y gentileza, por mansion,

y en su interior durmiendo ella reposa
por tiempo breve o0 mas larga estacion.
Si beldad cuerda dama manifiesta,

la vista halaga, y quiere con ardor

el corazon la cosa complaciente,

y tanto dura en él, que a veces ésta

le despierta el espiritu de Amor.

E igual hace en la dama hombre excelente.

Pero si en un primer momento estuvo adherido a esta filosofia. en La Vida Nueva supera el concepto de la
relacibn amorosa que habia recibido de los fieles del Amor.

Antes de continuar, quisiéramos traer a colacién un estudio que Italo Calvino elaboré a propdésito de la poes
italiana. Italo Calvino va a establecer dos vias en los origenes de la literatura italiana a partir del concepto d
levedad. La primera tenderia a hacer del lenguaje un elemento sin peso que flotaria sobre las cosas como |
nube. Dicha linea estaria encabezada por el poeta Cavalcanti. La segunda postura tenderia a comunicar al
lenguaje el peso, lo concreto de las cosas, de los cuerpos. Dante seria el mayor exponente en esta ocasior

Para justificar dicha teoria, Calvino nos remite a dos obras clasicas del mundg latino: De rerum natura, de
Lucrecio y_Metamorfosis, de Ovidio.

Lucrecio tenia pensado escribir el poema de la materia. Pero desde el comienzo advierte que la realidad de



materia consiste en pequefios corpusculos invisibles.En el momento de establecer las leyes mecanicas que
determinas todo el acaecer siente la necesidad de dejar que los atomos puedan desviarse de la linea recta
la intencién de garantizar la libertad de la materia y de los seres humanos. Esa poesia de lo invisible, de
potencialidades imprevisibles, nace de un poeta que no tiene dudas sobre la fisicidad del mundo.

En Metamorfosis Ovidio admite que todo puede mutar, que todo puede transformarse, metamorfosearse en
nuevas formas.

El mundo de Lucrecio esta formado por atomos inalterables. El de Ovidio esta hecho de atributos, de forma
que definen la diversidad de cada cosa, planta, animal o persona. Esas formas son envolturas de una suste
comun que puede transformarse en algo diferente.

Tanto en Lucrecio como en Ovidio la levedad es una manera de ver el mundo fundada en la filosofia y en I
ciencia: las doctrinas de Epicuro para Lucrecio y las doctrinas de Pitagoras para Ovidio.

Como habiamos dicho, Cavalcanti seria el poeta de la levedad. En los poemas los personajes, mas que sel
humanos, parecen imagenes oOpticas o impulsos 0 mensajes inmateriales llamados por él mismo espiritus. |
de los sonetos de Cavalcanti se inicia con una enumeracion de imagenes de la belleza, destinadas a ser
superadas por la belleza de la mujer amada: Beldad que tenga coraz6n sapiente,/ sefiores de armas sin pe
el tino,/ garlar las aves y de amor la gente,/zafadas naos por mar a todo lino,// aire sereno en el calor de
oriente,/ sin viento alguno de manso nevar fino/ ribera de agua y prado floreciente,/ preseas de oro y plata \
turquino.

El verso y blanca nieve que cae sin viento(traduccion literal) lo toma Dante, con pocas variantes, en el
Infierno: como nieve en los Alpes, si no hay viento. Expresan dos concepciones distintas. La nieve sin vient
indica un movimiento leve

pausado y en silencio. El verso de Dante esta dominado por la especificacion del lugar que remite a un mar
montafioso. Sin embargo, Cavalcanti consigue abstraer el espacio mediante el adjetivo blanca unido al vert
bajar, que borran el paisaje. La escena Dantesca es metaférica ( introducida por el adverbio como ). Mediau
la imagen de la nieve ilustra el dramatico paisaje del infierno bajo una lluvia de fuego. Todo adquiere
consistencia y estabilidad. En otro verso muy similar observamos la pesadez de un cuerpo que se hunde et
agua: como en agua profunda cosa grave ( Paraiso I11,123).

Nos ha parecido interesante citarlo ya que con anterioridad también hemos hablado de la figura de Cavalce
DE CAMINO HACIA LA COMEDIA. DE CAMINO HACIA LA DIVINA BEATRIZ.

Dante encuentra por primera vez a Beatriz cuando ambos cuentan con unos nueve afios e inmediatamente
enamora de ella. Nueve afios mas tarde la encuentra por segunda vez y cuando se retira y se halla entrega
sus pensamientos, tiene una vision. En adelante, la mayor dicha del poeta sera recibir el saludo de Beatriz
mayor cuidado ocultar, fingiendo amar a otra dama, que ella sea el objeto de su indisimulable pasién. Un
saludo que suele describirse en la mayoria de los casos como una mirada, como la luz de unos ojos. Lo
veremos mas adelante.

Pero un dia Beatriz, a la que han llegado noticias de la otra dama, le niega su saludo. Poco después se le
presenta por segunda vez el Amor y pronuncia unas palabras que Dante no comprende y que son una prof
de la muerte de Beatriz. Dante no tarda en encontrar a un grupo de damas, a las que declara que si el fin d
amor habia sido antes el saludo de su dama, su felicidad residia ahora en las palabras que alaban a su sef
A partir de entonces, Dante se propone hablar siempre de Beatriz en su poesia y le parece que la empresa
demasiado alta para él, de manera que no se decide a comenzarla. Pero acabara escribiendo:



Lleva a Amor en los ojos mi sefiora,

con que ennoblece a todo cuanto mira;

todos se vuelven al pasar, e inspira

temor al que saluda, y le enamora;

pues, bajando los ojos, en tal hora

por sus defectos, palido, suspira:

huyen delante de ella orgullo e ira.

A honrarla, damas, ayudadme ahora.

Todo dulzor y humilde pensamiento

nace en el corazén que hablar la siente,

y quien la ve primero es alabado.

Decir o recordar es vano intento

gué parece al mostrarse sonriente,

pues milagro es gentil e inusitado.

Poco después muere el padre de Beatriz y, pasados no muchos dias, Dante sufre una dolorosa enfermeda
el transcurso de la cual tiene una pesadilla provocada por el pensamiento de que Beatriz ha de morir
necesariamente. En la pesadilla hay terremotos, se oscurecen las estrellas y los pajaros que volaban caen
muertos a tierra... Los signos de la muerte de Beatriz son muy semejantes a los que se produjeron con mot
de la de Cristo.

Beatriz muere y tras llorarla, Dante observa un dia que una dama le mira desde una ventana como
compadeciéndose de sus dolor, y piensa que puede habérsele aparecido por deseo del Amor, para que su
se repose. Podemos ver lo que deciamos mas adelante. Cuanto mas nos acerquemos a la Comedia, la mir

tiene mayor fuerza redentora.

Sin embargo el poeta se resiste a la nueva pasién naciente y a la hora nona de un feliz dia imagina que Be:
se le presenta vestida de rojo, y le parece que bajo la misma figura que cuando la vio por vez primera.

La obra termina con la noticia de que Dante tuvo una nueva vision admirable de la que no da cuenta a sus
lectores.

Precisemos algunos aspectos determinantes. Los trovadores no supieron hacer compatible el amor de la m
con el amor a Dios. El amor a la domina, a la dama, era por su propia naturaleza una desviacion del caminc
que lleva al cielo. Al final, el poeta reconoce que este amor es una especie de error juvenil y, como es el ca
real o legendario, pero muy significativo, que gran nimero de trovadores termina por hacer penitencia,
llegando en ocasiones a terminar sus dias en un convento. Los fieles de Amor, al considerar a la dama
angelical como una muestra del esplendor celestial, no habian resuelto el problema de la incompatibilidad
entre el amor carnal y el amor cristiano y ello fue la causa de la vision un tanto catastréfica del amor.



La superacién en Dante es significativa. Hace ver, mediante la exposicion del significado y de las
circunstancias que concurrieron a la composicion de los poemas, que el amor por una mujer puede Ser no ¢
compatible con el amor a Dios sino también un camino para elevarse a El. Si Dios envia a una mujer
privilegiada al mundo para que sea reflejo de su gloria, su amante no se sentira detenido por ella en su via
ascendente hacia el cielo, sino que este amor sera prenda segura de salvacién. Si Beatriz puede ser un mil
la actitud del poeta sabra encontrar el camino hacia Dios amandola cada vez mas y de manera mas espiritt
Dante cantara los efectos de su pasion, de la belleza y las actitudes de la amada en él. Pero una novedad
importante se producira cuando Beatriz le niegue el saludo: a partir de entonces, el poeta se limitara a cant
la amada, a describir objetivamente sus excelencias, independientemente de sus propios sentimientos
personales. Y cuando ésta muere, no dara por desaparecido su amor, pues Beatriz, al entrar en el reino de
cielos, se habra convertido en la garantia de salvacién del poeta mientras su amor por ella sea una realidac
Nos vamos acercando cada vez mas a la Comedia. Para ello, no podemos dejar pasar por alto las aportaci
gue hace en otros lugares.

En El Convite, tratado segundo, Dante toca la cuestiéon, fundamental para la comprensiéon de la Comedia, d
las interpretaciones literal y alegorica de los escritos y dice que éstos se pueden y deben exponer
principalmente segun cuatro sentidos. Segun el literal, no se entiende mas alla de las palabras ficticias de I
poetas, mientras el alegérico es aquel que se oculta bajo el manto de la fabulacion, y es una verdad esconc
bajo una bella mentira. El tercer sentido se llama moral y es el que los lectores deben andar atentamente
acechando para tener utilidad de su lectura; el cuarto, llamado anagdgico, se obtiene al exponer
espiritualmente un escrito el cual, aunque sea verdadero en el sentido literal, por medio de las cosas
significadas trata de las cosas sublimes de la eternal gloria. Nosotros trataremos de dar una visién mas
pormenorizada a través de las opiniones de Varvaro, Auerbach y Crespo.

Entraremos a continuacion en el estudio de la Divina Comedia. Somos conscientes de que con este trabajo
abarcaremos el estudio completo de semejante obra. Por eso, nos centraremos en los aspectos que nos pe
mas significativos. Podemos situarla dentro del mundo cristiano entendido segun la tradicién escolastica de
entonces. Partiendo de este punto, nos ha de parecer l6gico que el mundo que propone Dante no pueda
expresarse tan solo poéticamente, sino que es necesario acudir a la tradicién clasica. Por ejemplo, podemc
citar la apelacion a las musas, la llamada a Apolo en el Paraiso, etc. Pero es que el poeta no se queda ahi,
obra mantiene un esfuerzo constante por encontrar ejemplos y figuras de la Antigliedad con las que reforza
todas las imagenes biblicas. El mundo clasico adquiere una gran importancia tanto en la Alta como en la B:
Edad Media, recibiendo un impulso decisivo durante el Humanismo. Sin la autoridad clasica con habia form
de elaborar un poema sacro con finalidad doctrinal, segun decia Santo Tomas de Aquino. No se admitia qu
un texto poético pudiera ser texto alegérico para una glosa de aleccionamiento cristiano, pues ésta era una
funcion reservada a los textos biblicos. Por otro lado hay que recordar que sélo podia ser texto poético un
texto latino, es decir, pagano. Dante haria un enorme poema teolégico basado en numerosos presupuestos
biblicos, texto que autoriza de la Unica manera literalmente valida: incorporando la Antigiiedad, centrada en
Virgilio.

Para explicar la concepcién del mundo dantesco tomaremos la autoridad de Jorge Luis Borges y sus Nueve
ensayos dantescos. La astronomia ptolomaica y la teologia cristiana describen el universo de Dante. La tiel
es una esfera inmoévil: en el centro del hemisferio boreal esta la montafia de Sién; a 90° de la montafia, al

oriente, desemboca el rio Ganges; al poniente nace el Ebro. El hemisferio austral es de agua, no de tierra,
sido vedado a los hombres; en el centro hay un monte antipoda de Sién, la montafia del Purgatorio. Los do
rios y las dos montafias equidistantes inscriben en la esfera una cruz. Bajo la montafia de Sidon se abre has
centro de la tierra un cono invertido, el Infierno, dividido en circulos decrecientes. Los circulos son nueve: Ic
cinco primeros forman el Alto Infierno, los cuatro Ultimos, el Inferior. Una grieta que abrieron en la roca las

aguas del Leteo comunica el fondo del Infierno con la base del Purgatorio. Esta montafia es una isla y tiene
una puerta. En su ladera se escalonan terrazas que significan los pecados mortales; el jardin del Edén flore
en la cumbre. Giran en torno de la tierra nueve esferas concéntricas: siete cielos planetarios; la octava, el ¢
de las estrellas fijas; la novena, el cielo cristalino o Primer Movil. A éste lo rodea el Empireo, donde la rosa



los justos se abre alrededor de un punto, que es Dios. Segun Borges, el mundo dantesco esta supeditado ¢
prestigios del uno y del tres y del circulo. En el Demiurgo se juzg6 que el movimiento mas perfecto era la
rotacion y el cuerpo mas perfecto, la esfera. Dante no se propuso establecer la verdadera topografia del otr
mundo. Escribié en su famosa epistola a Casagrande que el sujeto de su comedia es el estado de las alma
después de la muerte y, alegéricamente, el hombre, en cuanto por sus méritos o deméritos, se hace acreec
los castigos 0 a las recompensas divinas.

Ha surgido la cuestién numérica. A lo largo de las tres partes que conforman el libro( Infierno, Purgatorio,
Paraiso ), encontramos referencias a nimeros magicos con un significado especial. Todo va organizado er
nameros Magicos, grupos de santos o de autores clasicos, de siete en siete; la misma Beatriz, a la que algt
criticos llaman dofia Nueve, es reflejo de lo dicho. Pero sin duda lo mas destacable es la unidad pitag6rica
las formas métricas del poema: pueden verse tres partes, cada cual con treinta y tres cantos, la primera cor
uno mas de entrada, completandose asi el centenar, otro nilmero magico, perfecto. La obra esta escrita en
tercetos encadenados hasta cerrar cada canto en un cuarteto. Lo Unico que queda relativamente libre es el
namero de endecasilabos de cada canto, unos ciento cuarenta y dos. Pero si sumamos cada uno de los dig
de la misma, veremos que da siete, de nuevo un namero simbdlico.

ese uno y dos y tres que siempre vive

y reina siempre en tres y en dos y en uno,

no circunscrito, y todo circunscribe,

tres veces era cantado por cada uno. (Paraiso, XIV, 28-31)

Son tres las personas de la Santisima Trinidad, y conforman una. Dante nos ofrece un libro dividido en tres
partes, de esa forma refleja la concepcion cristiana, convierte esos nimeros en simbolos, signaturas. Son s
los pecados capitales segun el cristianismo e igualmente siete son las P que con su espada traza un angel
frente de Dante cuando esta visitando el Purgatorio. No olvidemos que siete son los sellos de los que se no
habla en el Apocalipsis, siete son las plagas, siete las copas de la ira de Dios.

Dante tenia la magica edad de nueve afios cuando se enamoré de una nifia que iba a cumplir ese mismo
namero de afios. A la nifla se la conoce como Beatriz, dadora de bienaventuranzas. Recordemos que son
nueve las Bienaventuranzas y nueve son los circulos angélicos en el Paraiso, y nueve los circulos infernale

Unas lineas mas arriba hemos hecho mencién al término signatura. ¢ Qué significa? Veamos algunos
ejemplos:

Existe un orden entre todas

las cosas, y esto es causa de que sea

a Dios el universo semejante ( Paraiso |, 103-105)
y el cielo al que embellecen tantas luces,

de la mente profunda que lo mueve

toma la imagen y la imprime en ellas.

( Paraiso, Il. 129-132)



mostrando que cualquier naturaleza

menor, es s6lo un corto receptaculo

del bien que no se acaba y no se mide ( Paraiso, XIX, 49-51)
y sigui@: un grato y lejano deseo,

tomado de leer el gran volumen

del cual el blanco y negro no se mudan

( Paraiso, XV, 49-51)

Al hacer una lectura de estos cuatro fragmentos que hemos tomado como posibles ejemplos aclaratorios v
cobrar un protagonismo absoluto la pareja Semejanza / Signatura caracteristica de todos los textos mediev
Pero no solo la dicha pareja sino también la idea de Libro como libro sagrado o Libro de Dios.

Hasta finales del siglo XVI, y siguiendo los presupuestos de Foucault, la semejanza desempefia un papel
constructivo en el saber de la cultura occidental, guia la interpretacion de los textos. La tierra, por ejemplo,
una repeticion del cielo, los rostros se reflejaban en los astros, etc. La semejanza era la forma invisible de I
gue en el fondo del mundo hacia que las cosas fueran visibles. Juan Carlos Rodriguez en Teoria e historia
la produccion ideoldgica , introduce el término de Sustancia. Para entender esta teoria tenemaos que
remontarnos a la metafora del Cuerpo. El cuerpo va a aparecer desde el punto de vista exterior. Es un
organismo jerarquizado en el que cada miembro tiene una mision y es de existencia unitaria. Por tanto, el
concepto fundamental seria el de Orden. Todo esta basado en la idea de un mundo estatico. Pues bien, en
concepto de cuerpo no hay vida interior. Lo realmente importante es la Exterioridad. Por ejemplo, en la Eda
Media se negaba que la sangre corriese por las venas. No se trata, por tanto, de vida interior sino de unida
jerarquica exterior. El interior de las cosas es Inmutable porque encierra la voluntad divina. Es lo que se
conoce como Sustancia, esencia donde esta la voluntad divina. Sustancia seria una esencia interior del sig

Para que esta forma saliese a la luz era necesaria una figura visible que la sacase de su invisibilidad, es de
era necesaria una signatura, una marca (signo) . Todas las semejanzas exigen, pues, una signatura debidc
gue ninguna de ellas podria ser notada si no estuviera marcada de manera legible. El mundo esta cubierto
signos que es necesario descifra. Conocer sera interpretar.

En los ejemplos expuestos anteriormente aparece la imagen del gran volumen. Si Dios ha depositado sobr
la faz de la tierra unas marcas visibles, también las ha depositado en la Escritura. ¢, Por qué es tan importa
el concepto de Interpretacion? Cuando se esta en presencia del Sefior uno puede conocer directamente su
voluntad. Pero si temimos en cuenta que la cultura medieval es una cultura de la distancia, debido a la idea
destierro, se hace evidente la necesidad de blsqueda. Hay que interpretar las huellas que ha dejado el Sef
En consecuencia, si el hombre vive en la distancia necesita de mensajeros que favorezcan esa comunicaci
entre sefior y siervo. En los textos tenemos el ejemplo de los arcangeles de los poemas épicos.

Para esta mentalidad la Escritura posee un papel crucial, debido al caracter de ideologia sacralizada. El orc
de las palabras sera la consecuencia de la voluntad divina. En este sentido la idea del libro sera fundament
pues la imagen de Dios esta encerrada en esa Libro de Dios, en la Biblia. Cuando se hable de Mundo, se
hablara de mundo de la Naturaleza, reflejo degradado del Libro de Dios. Es todo un juego de espejos. Asi,
tierra se concibe como reflejo de la jerarquia divina. En el cielo hay un Sefior, unos Angeles que se dividen
varias categorias como Arcangeles, Tronos y Dominaciones, y Santos. En el orden social se establece un
paralelismo: Rey, la Nobleza, dividida a su vez en Marqueses, Condes y Duques, y Siervos.



Las Escrituras son, pues, sustancias aparenciales que reenvian a una estructura superior que las desvela,
de Dios.

Henri de Lubac, uno de los mas serios y documentados estudiosos de los métodos exegéticos medievales
hace eco del deseo de Dante de asimilar su obra, en la medida de los posible, y en cuanto a su intencion
simbdlica, a la propia Biblia.

En la Carta XIlI, dirigida a Cangrande della Scala leemos: ...el sentido de esta obra no es Unico, sino que
puede llamarsela polisémica, es decir, de muchos sentidos; en efecto, el primer sentido es el que procede ¢
letra, el otro es el que se obtiene del significado a través de la letra. El primero es llamado literal, y el segun
alegérico o moral o anagdgico.[...] En efecto, alegoria viene del griego alleon, que en latin se dice alienum ¢
diversum.

Estas lineas indican que Dante deseaba una lectura alegérica de la Comedia. Es lo que hicieron sus
comentaristas medievales. Con el tiempo se fue perdiendo el gusto por la alegoria y los primeros dantistas
modernos o bien prescindieron de ella o dieron a la interpretacién simbdlico—alegoérica de los escritos de
Dante un sentido esotérico que parece ajeno a sus propositos.

Sobre la alegoria, Varvaro dice que de ninguna manera es un procedimiento creado por el cristianismo. El
procedimiento se remonta a épocas anteriores, de las que los cristianos la heredaron. En tiempos remotos
poesia perdid su contenido magico, pero no dej6 de ser considerada Util; para ser (til tenia que ser verdade
Esta es la concepcién de Hesiodo. Pero cuando en el VII antes de Cristo el pensamiento racionalista vino &
sustituir formas mas arcaicas se present6 la necesidad de encontrar una nueva interpretacion para los mito
religiosos y poéticos, especialmente para los cantados por Homero. Esta nueva interpretacion es sin duda
lectura alegérica capaz de desvelar en los textos del ayer la verdad del presente.[...] La adopcion del métoc
pro los cristianos se halla presente ya en San Pablo. La exégesis aleg6rica no sélo multiplicaba los sentido:
un texto, sino que daba amplio despliegue a sus ecos y conexiones. Dice Beda: los textos no se estudiabar
Unicamente como testigos del pasado, como documentos muertos. Habia la constante preocupaciéon de
alcanzar una meta practica: la formacion del cristiano.

Tomar en consideracion un texto es sumergirlo en un tejido de problemas contemporaneos para que propol
soluciones Uutiles para éstos.

Varvaro coincide con Auerbach y con Crespo en torno a la denominacion de figura o interpretacién figural.
Los medievales leian el Antiguo Testamento como un conjunto de figuras, especialmente del Nuevo. Todos
cada uno de los personajes que aparecen en la Comedia son citados, no por el conjunto de sus vidas, sino
un acto o circunstancia que los convierte en figura de algo o de alguien, sobre todo de alguien. La Divina
Comedia es un texto que imita la realidad, dentro de la cual tienen cabida todos los campos imaginables de
real.

Imitacion de la realidad es imitacién de la experiencia sensible en la vida terrestre, de cuyas caracteristicas
parecen formar parte la historicidad, el cambio y el desarrollo.

Dante lleva consigo al mas alla la historicidad terrenal. La existencia terrena se conserva porque sirve de
fundamento al juicio divino y a la situacion eterna en que el alma se encuentra.

Por interpretacion figural o figura se entiende un método que permite hallar conexiones intimas entre el
Antiguo y el Nuevo Testamento, es decir, cada acaecer el Antiguo Testamento es concebido como figura, ¢
logra realidad plena por las apariciones y acaeceres de la encarnacién de Cristo. Se da, pues, una intima
compenetracion de hechos que se corresponden desde dos extremos temporales.

Es Angel Crespo quien logra distinguir de manera clara entre el concepto de alegoria y el de figura. La figu
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dice el critico, es una forma de alegoria, pero notablemente distinta de la que podriamos llamar tipica, entre
otras cosas porque los personajes de ésta son invenciones de los poetas, mientras las figuras son persona
reales, historica o literariamente, en los que el poeta descubre la caracteristica que les permite serlo. Digan
gue mientras la alegoria tipica es una invencién pagana, la figura es una creacién puramente cristianay , p
Dante, que fue su maximo perfeccionador, relativamente moderna. Enlazamos de esta manera con lo dichc
por Varvaro sobre la alegoria.

La estructura de la obra es tripartita, representa los tres estados que la ideologia medieval supone en la
existencia del alma. En primer lugar, el estrato de lo meramente terreno, sensible o natural del alma(Infiern
En segundo lugar, el estrato en que la ratio intenta imponerse a lo terreno luchando contra él y venciéndolo
por medio de expiaciones(Purgatorio). Por ultimo, el estrato en que el espiritu se libera de la carne y aparec
como espiritu puro, lo que corresponde a la esfera celeste, al dltimo circulo.

Dante plasma lo que es la propia base de la epistemologia feudal, la relacion directa entre vida celeste y vi
terrestre. Tres estratos del alma en esta vida que partiendo de lo natural deben luchar hasta hacerse espirit
gue se corresponden con los tres estratos del alma en el mas alla, que sélo a Dante le es permitido atraves
La vida terrena es idéntica a la vida tras la muerte. Sélo hay una diferencia. La muerte significa inmovilidad.
Las almas condenadas no pueden salir de sus esferas.

También Curtius hace alguna aproximacién sobre esto: la obra se mueve dentro de lo trascendental, pero s
embargo podemos percibir el aliento de la historia, la pasion del presente. La temporalidad y la
intemporalidad se funden y se superponen.

Por tanto, y después de lo dicho, podemos afirmar que la aparicion de personajes como Beatriz o Virgilio e:
una consumacioén de su aparicion terrestre. Se establecen conexiones entre los personajes y sus realidade:
histéricas pasadas. Beatriz y Virgilio no son alegorias de algo sino figuras, personas historicas que realizan
el poema algo que se dio figuradamente en sus vidas.

Auln asi hay criticos que afirman que Beatriz tiene algo de alegoria de la sabiduria teol6gica y es figura del
alma bienaventurada que Dante aspira a ser; y es precisamente esta Ultima caracteristica la que nos induce
considerar en ella un caracter realista dentro de las coordenadas de la Comedia. Porque, como afirma Etiel
Gilson, no hay obstaculo en considerar que la Beatriz histérica sea la sabia que le conduce a través de las
esferas celestes, puesto que desde el punto de vista catélico un bienaventurado puede, por concesidn espe
de Dios, entrar en contacto con los vivos para instruirlos o amonestarlos. Por ello, no estamos de acuerdo c
la opinion de Angeles Cardena que afirma que hay que hablar de la Beatriz de Dante no como amor del pos
sino por lo que simbdlicamente representa, la peregrinacién del poeta.

Hablemos sobre Beatriz, a nuestro entender, nicleo alrededor del cual se mueve toda la obra. La mujer ha
inspirado miles de versos, cientos de obras, en todas las épocas y en todos los lugares. La cuestion es con
ha expresado eso en el transcurso de los siglos. La maravilla a la que asistimos no es otra que la de la
atraccion hacia una dama, todo adornado y enmarcado a través de un poema teolégico. Es curioso que un:
las palabras que mas se repiten a lo largo de la obra sea 0jos, unos ojos que ven, que buscan, que encuen
gue pierden. Unos o0jos ansiosos de una vision.

Beatriz funciona como gran tedloga, sobre todo en el Paraiso. Expone gran parte de la teoria de Tomas de
Aquino y de San Agustin. Es curioso el papel que adopta una mujer, siempre subestimada en la tradicion
catélica. ¢ Por qué entonces es una mujer la que guia y por la que se mueve el protagonista?

Beatriz es el ideal de belleza. Encontramos continuas referencias a sus 0jos y a su sonrisa. Cuando alude ¢
ella, Dante la llama mi dulce guia, mi dama, el sol de mis ojos y la alba diciéndole sus santos 0jos, los ojos
hermosos, su dulce sonrisa. Los ojos y la sonrisa de Beatriz estdn omnipresentes en toda la obra. Su figura
un elemento crucial en todo el libro: es la Luz. En la obra se identifica la vida eterna, la verdadera vida, con
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Luz. Cada intervencion de Beatriz en el Paraiso esta encabezada o clausurada por su sonrisa 0 por su mire
siempre sonrie y luego comienza a hablar. En cuanto a su belleza, sus ojos iran haciéndose mas bellos a
medida que suba de esfera en esfera, esto es, cuanto mas se vaya acercando a la gloria. En el séptimo cie
no rie, y explica el poeta el por qué: si riese a esa altura de gloria, le dejaria fulminado, quemado. En el
noveno cielo la belleza de Beatriz llega a su ctlmen.

A partir del siglo VI las visiones del otro mundo aumentaron extraordinariamente, llegando a constituir un
género literario. Gémez Trueba afirma que lugar destacado entre los antecedentes del suefio literario es el
Dante, quien sembré de suefios y visiones infernales la Gltima Edad Media. Se suele nombrar como modelc
la Comedia e] Suefio de Escipidn. Por otro lado se ha dicho que Dante habia caido en un profundo y verda
suefio mistico, donde se le aparecio6 entera la visién del mundo del mas alla. Fue la voluntad de querer salv
al autor de la acusacion de herejia la que hizo que esta interpretacion fuera sustituida por otra de tipo
alegdrico. Se narran varios suefios de caracter profético, pero lo cierto es que el conjunto de la obra no se
presenta como un suefio del narrador, sino como una visién. Sin embargo algunos versos confirman la
identificacion del viaje al otro mundo con el suefio fisico. Casi al final, Dante compara su visién con un
suefio:

Como aquel que en el suefio ha visto algo,

gue tras el suefio la pasion impresa

permanece, y el resto no recuerda,

asi estoy yo, que casi se ha extinguido

mi vision, mas destila todavia

en mi pecho el dulzor que nace de ella(Paraiso, XXXIll, 58-63).

Nosotros vamos a partir de un verso: Tanto era mi suefio en aquel instante(Infierno, 1, 11). Leamos
atentamente los doce primeros versos de la Comedia. Dante se ha extraviado en una selva salvaje. Lo extr
del relato no es que el poeta se hubiera perdido en un bosque oscuro, sino que aparece directamente en él
sabe como ha llegado alli.

Pero si seguimos leyendo, en el verso 11 el propio Dante afirma que se encontraba dormido, dice
textualmente: tanto era mi suefio en aquel instante(tan’t era pieno de sonno a quel punto). El problema este
en aclarar el significado de sonno. Suefio como cansancio, que evoca el acto del descanso o del dormir, o
suefio como realidad inconscientemente consciente. Si se trata del primer caso, toda la estructura evocativ:
la Comedia no tendria ningln sentido. No seria necesaria toda la recreacién tanto del Infierno como de las
restantes partes.

Por tanto, partimos de la base de que Dante tiene un suefio en el que se sitda al comienzo de una selva os
Mas adelante escribe que la loba que le cierra el camino hace que muchos vivan tristes. Lo sabe como
sabemos las cosas en los suefios.

El sonno, dice Borges, sugiere el indefinido comienzo del acto de sofiar. En este acto de sofiar todo tiene
cabida, desde el miedo hasta la obsesion, desde la presencia hasta la ausencia. Y es aqui donde aparece |
figura de Beatriz, es decir, a presencia de una voz y una sonrisa que él sabe perdidas. Si todo es posible el
suefos, también lo es encontrarse con la persona deseada.

Pero el hecho decisivo y clave en este momento es la ruptura de los limites entre realidad y suefio, ambas
entremezclan. Porque, igual que en la realidad, Beatriz desaparece. Pero con un pequefio matiz. Si el conc
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de amor se estructura a partir de la vista, si Dante se enamoré de Beatriz sin ser correspondido con su
mirada(ver pagina 7), aqui sus anhelos alcanzan el cénit, pues no sélo la mirada de la dama se comunica c
los ojos de Dante, sino que , antes de su desaparicion, le regala la Ultima sonrisa.

Asi recé; y aquélla, tan lejana

como la vi, me sonrié mirAndome;

luego volvid hacia la fuente incesante(Paraiso, XXXI, 91-93)
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