COMIENZOS DEL ARTE ROMANO

En escultura, los etruscos ejercieron, bajo la Republica, un papel preponderante. Eran habilisimos fundidor
y, aungue los modelos fueron muchas veces griegos, su intervencion fue ya etrusca, latinay roma-na. La
famosa Loba en bronce del Capitolio, que se ha considerado siempre como el paladion de Roma, debié de
encargada por los romanos a los fundidores etruscos en dias muy remotos, cuando todavia eran en arte cli
de sus vecinos. Obra quiza completamente romana, es el busto broncineo que identificaron con el de Bruto
primeros estudiosos del Renacimiento, por creer que era el retrato del aran tribuno que expulsé de Roma a
descendientes de los reyes etruscos.

En realidad, es posible fijar dos series de retratos de bronce que datan de la época de la Republica. En la
primera figuraran obras que, como el seudo—-Bruto. son etruscas, si no por su inspiracion, por su factura; er
segunda serie esta nota etrusca es ya muy menguada, y va afirmandose lo tipicamente romano, aunque gt
todavia la técnica etrusca de los fundidores. Estos continuaron manteniendo en Roma una colonia importar
gue perdur6 hasta la época de Augusto. Tenian su barrio propio en la urbe: el vicus Tuscus (o «barrio
toscano»),situado al pie del Capitolio. Claro esta que estos talleres etruscos establecidos en Roma no podi
tardar mucho en romanizarse.

Es casi seguro que estos retratos de personajes anénimos o mal identificados sean de los grandes hombre
la tltima época de la Republica. En la Roma primitiva parece que hubo una lev el jus imaginum que prohik
los retratos de personas que no hubieran ejercido cargos importantes en la administracion. Estos cargos er
solo tres: los de las magistraturas que tenian derecho a la silla curul, o sea los de cénsul, tribuno y pretor.
Obsérvese la diferencia de restricciones para los re-tratos entre los griegos primitivos y los romanos. En la
Grecia de los primeros si-glos después de la invasién de los dorios, solo tenian derecho a la estatua los
perso-najes heroizados, ya por haber ganado la carrera de los cien metros en Olimpia, ya por sefial manifie
de Zeus de haber con-cedido a un mortal la categoria de héroe con muerte instantanea por rayo. En Ro-me
derecho a la efigie se obtenia por servir al Estado, y viceversa, la traicién re-vocaba el privilegio. Asi, las
estatuas de Mario fueron destruidas por Sila, quien creyé que su predecesor habia usurpado poderes, pero
fueron después repuestas por César, que era pariente de Mario. Las estatuas de César fueron derribadas
republicanos y repuestas por Augusto...Mas tarde las de Domiciano fueron deca-pitadas por Nerva, e
igualmente las de Geta por su hermano Caracalla.

El jus imaginum debié de ser mantenido con todo su vigor s6lo en los primeros siglos de la Republica, mas
por las mismas razones que no se mantuvo estrictamente en Grecia, también en Roma se viol6é desde muy
antiguo. La base ideolégica de has prohibiciones, tanto en Grecia cuanto en Roma, es naturalmente la cree
del maleficio que puede producir un retrato si no es de un personaje de reconocida superioridad moral. Este
Grecia era el atleta heroico; en Roma, el incorruptible magistrado. El detalle de que el oficio fuera de alta
categoria, esto es, con derecho a silla curul, resabio del trono real, significaba que el personaje retratado n
tenia limitaciones en sus prerrogativas; durante el tiempo que servia era un numen, algo mas que un simple
mortal, y, por tanto, no debia prohibirsele ser retratado.

Los cargos de cénsul, tribuno y pretor duraban sé6lo un afio; por consiguiente, fueron numerosos los que
después del servicio tuvieron derecho a ordenar su retrato. Cicerdn se alegra de haber sido elegido para ur
cargo de silla curul, porque asi podra él también, aunque de origen humilde, verse inmortalizado en efigie,
como los antiguos patricios que le precedieron en aquel empleo. Los primeros retratos de funcionarios
romanos que consiguieron el derecho a la imagen eran sé6lo bustos y estaban ejecutados en cera. Se guarc
en un armario especial, como un sagrario, llamado tablinum, abierto en una de las paredes del atrio central
la casa romana. Las imagenes en cera de los antepasados ilustres se llevaban con pompa por los individuc
actuales de las grandes familias romanas, sobre todo en los funerales. Y como, con el tiempo, se ajaron y
ensuciaron, debieron substituirse por copias en bronce o en marmol. Tenemos varios relieves de piedra y



marmol de la época imperial que representan el hueco de la pared del armario, el tablinum, con los bustos ¢
cera en fila o serie cronolégica, uno al lado del otro. Las ceras eran de color, y los cabellos, de pelo natural,
todo lo cual contribuiria sobre manera al desalifio de los bustos ancestrales.

Pero tanto las restricciones del jus imaginum como sus transgresiones furtivas no eran para estimular con
libertad e independencia la evolucién de la escultura romana. Se mantuvo hosca y barbara casi durante tod
época republicana. Sélo en el siglo Il antes de Jesucristo los patricios romanos que habian viajado por Gre
y Oriente empezaron a importar estatuas para sus colecciones particulares, y los trofeos arrancados por los
consules en Siracusa, Corinto y otras ciudades a las que los romanos impusieron el castigo de desnudarlas
obras de arte empezaron a poblar la Urbe de imagenes maravillosas, ante las cuales hacian triste papel las
ceramicas y bronces de los etruscos y las ceras romanas.

En Napoles se formé una escuela local de escultura, que reproducia modelos antiguos, muy estimados por
coleccionistas del tiempo de la Republica; y hasta algunos talleres se arriesgaban a producir tipos y
composiciones originales, no desprovistos de interés. Una de las particularidades mas curiosas de esta esc
de escultura es la imitacidn de obras arcaicas en esta época; tenemos una infinidad de estatuas y relieves
gue se ha tratado de imitar la manera ingenua de disponer los pliegues rigidos y las orlas en zigzag, la actit
y el gesto sin vida de las primitivas obras del arte griego. En algunas resulta algo dificil distinguir si son
verdaderamente copias de esculturas originales de los maestros del siglo VI, cuando todavia el arte griego
estaba bien seguro de su técnica, 0 si son pasticcios compuestos habilmente por los escultores de la escue
helenistica de Napoles. En una de estas estatuas, la llamada la Diana de Pompeya, se ha querido imitar el
modo infantil e ingenuo de indicar el movimiento en los dias penosos del arcaismo. La fisonomia de la esta
muestra también la sonrisa estereotipada, los ojos largos y los rizos simétricos de los cabellos con que el
artista ha querido infundirnos la clara impresion de una estatua griega jonica del siglo VI.

Una de las caracteristicas de la escuela helenistica de Napoles seria la de una singular erudicién y gran
conocimiento de los tipos anteriores. Acaso el fundador de esta escuela fuese un griego llamado Pasiteles,
artista de gran versatilidad, del cual no se ha conservado ninguna obra. Era, ademas de escultor, erudito
tratadista y escribié un libro en cinco volimenes, actualmente perdido, sobre el arte griego, que es la fuen-t
principal de gue se vale Plinio para sus estudios de estética. Pasiteles, que debié de ser un genio
extraordinariamente ecléctico, explicaba que para sus esculturas hacia modelos de barro y luego reproduci
en marmol sus discipulos. Uno de éstos seria Estéfanos, quien firma una estatua de la villa Albani llamandc
a si mismo discipulo de Pasiteles. Discipulo de Estéfanos fue a su vez Menelao, el autor del grupo académ
del Museo de las Termas. Es una elegante composicion de dos figuras dispuestas con arte y pulcramente
ejecutadas, pero frias como lo son siempre las obras de las escuelas excesivamente eruditas, inspiradas el
admiracion retrospectiva por formas ya superadas. De la misma escuela es el grupo del Museo del Prado
llamado de San lldefonso, porque estuvo en La Granja mucho tiempo. De sus dos estatuas, una es del tipo
Doriforo de Palicleto y otra repite el Fauno de Pra-xiteles.

EPOCA DE LOS EMPERADORES DE LA CASA DE AUGUSTO

Recién se mencionaba la importancia de los retratos para los primitivos romanos, con las restricciones que
imponia el jus imaginum; pero esto mismo contribuyd a que se consideraran las efigies de los hom-bres de
Estado como algo mas que una muestra de su parecido personal. Las pecu-liares circunstancias de la
fisonomia de cada personaje estan expresadas con cierta dig-nidad; adviértese en ellas el realismo etrus-c
alterado por un concepto politico que les da nobleza especial. La cabeza del nifio Octavio, encontrada en
Ostia, tiene ya ex-presién de seriedad precoz; las mejillas flacas, la mirada concentrada del que des-pués s
el primer Augusto. En la cabeza de Ostia, Augusto representa tener trece o catorce afios. Otra cabeza de
bronce, des-cubierta en 1910 en el Sudan, junto a Meroe, nos muestra al joven emperador hacia los
veinticinco afios; los rasgos de su fiso-nomia son siempre los mismos, sus cabe-llos caen lacios sobre la
frente; es sin duda alguna un retrato de familia enviado a un amigo, gobernador acaso de aquella lejana y
misteriosa provincia. Alli, en el tltimo rincén del vasto Imperio romano, en la Nubia, adonde la civilizacion



contempora-nea acababa de llegar sélo hacia unos po-cos afos, penetraban ya los retratos del jo-ven Octa
constituido por la suerte en nuevo sefior del mundo.

Un retrato de Augusto como sumo sacer-dote se descubrié en Roma en 1909, en la Via Labicana, con algu
restos aln de su policromia. La cabeza esta envuelta noble-mente entre los pliegues del manto sacer-dotal
tiene acaso mas expresion reflexiva que ninguno de sus retratos; es un feliz modelo de figura imperial que
adop-tado frecuentemente por sus sucesores. Otros césares, y sobre todo los emperado-res fildsofos de la
dinastia de los Antoni-nos, se complacieron singularmente en verse representados con este simple manto c
les cubre la cabeza, Unico distintivo del gran sacerdote romano.

Por fin, en otro retrato, el emperador Augusto, algo mas viejo, con gesto de man-do y vestido de general,
arenga a las tro-pas. En la coraza estan representadas en finos relieves, como apoteosis de su reina-do, la
y la Hispania humilladas; los barbaros de la frontera del Eufrates de-vuelven las aguilas tomadas a las
legiones de Craso, y el carro del Sol, sobre el pecho, pasa iluminando aquellos grandes dias de la Roma de
Augusto. Esta estatua, una de las joyas del Museo Vaticano, se llama el Augusto de Prima Porta, porque fu
hallada en la villa ya mencionada de la emperatriz Livia; los relieves de la coraza ponen en relacion esta
escultura con la fecha de los frisos del Ara Pacis. La imita-cion libre de los modelos griegos es bien visible.
Augusto de Prima Porta tiene en el gesto gran semejanza con el Doriforo de Policleto; apdyase, como él, s
la pierna derecha mientras balancea la iz-quierda, y en lugar de la pica lleva en la mano el baston consular.
estatua de Prima Porta inaugura un tipo de retratos imperiales de pie que adoptaron los em-peradores. Se
encuentran innumerables y exquisitas efigies imperiales, sobre todo en provincias, como la del Augusto de
Prima Porta, con corazas decoradas con relieves alego6ricos y en actitud de arengar a las tro-pas. Tan sélo
algunos detalles caracterizan el Augusto de Prima Porta como el funda-dor del Imperio romano: a su lado e
el delfin de Venus con el Amor a cuestas, lo cual alude al origen de los Césares descen-dientes de Eneas,
de Venus, y va des-calzo, lo que revela su caracter heroico: no es un magistrado que pisa nuestro suelo.
Cuando mas adelante los emperadores repi-tan este tipo, todos calzaran ricas y bellas sandalias.

Estos son los mas notables retratos de Augusto, pero, ademas, una serie indefinida de marmoles, disemine
por todos los mu-seos de las provincias del Imperio, reprodu-cen su fisonomia hasta los Ultimos dias de su
precoz vejez, cuando, con la demacracién caracteristica de un valetudinario, parece que apenas puede ya
soportar la simple corona de laurel que simboliza su glorioso reinado. En cambio, desgraciadamente, no
tenemos ninguno gue nos dé con absoluta certeza la fisonomia de Livia, la grave ma-trona que con él
compartié honorablemen-te las cargas del poder. En un relieve de Ravena, la emperatriz esta figurada al la
de su esposo, pero la cara ha sido destrui-da; otro retrato, de Napoles, es de pési-mo estilo; un tercero, en
Aquilea, es ex-cesivamente pequefio. Acaso mas que nin-gun otro da la impresién de la figura de Livia una
estatua con diadema del Museo Vaticano, que es, con toda . seguridad, de la época de Augusto. Su gesto
tan pe-culiar de las estatuas funerarias griegas con manto del siglo iv antes de Jesucristo; mas por su seve
resulta tan romanizada, que se la tomé en un principio por perso-nificacién de las virtudes femeninas, y de
aqui proviene el nombre de imagen del Pudor que se le dio de un modo harto ar-bitrario.

De Tiberio, el hijo de Livia adoptado por Augusto, tenemos multitud de buenos originales. Un retrato,
sentado, del Vati-cano inicia también el tipo del emperador glorificado que sera frecuentisimo en la se-rie d
las figuras imperiales, aunque esté poco en consonancia con la naturaleza en-fermiza y la fisonomia
afeminada de Ti-berio. Este aparece desnudo, sélo lleva un manto pendiente del hombro que cae sobre las
rodillas, tiene el gladio en una mano y con la otra empufia el cetro imperial. Se conservan asimismo varios
retratos de los dos jovenes principes Cayo y Lucio César, nietos de Augusto y, por algin tiempo, pre-sunto:
herederos del Imperio romano.

De Claudio tenemos también retratos en esta postura heroica de gran monarca di-vinizado; uno que esta d
pie, en el Vati-cano, lleva cetro y manto y le acompana el aguila del mismisimo Jupiter. Claudio, con sus

grandes 0jos, que parecen salirse de las 6rbitas, no adquiere majestad, a pesar del tono pedante con que
guerido digni-ficar el escultor. De Nerdn tenemos varios bustos interesantisimos; en todos tuerce la cabeza



sobre un cuello enorme en que se rizan los pequefios bucles de una barba no desarrollada. Los emperador
los demés

miembros de la familia de Augusto, a ex-cepcién de Nerdn, quien queria dejarse la barba al modo de los
antiguos filésofos, van completamente afeitados. Todos dejan caer los cabellos lacios sobre la frente, ti-pice
de la familia; peinado que usaron también por adulacién cortesana los demas patricios y allegados. En el
retrato de Dru-so tenemos aln otro miembro de la fami-lia imperial con el mismo pelo descuida-do. Idéntico
modo de peinarse lo encontra-mos en los retratos de Agripa, que era un advenedizo en la familia, y en los ¢
otros ilustres personajes completamente extrafios a la Casa imperial. Casi podemos decir que este tipo de
cabello caracteriza la época de los retratos del primer periodo imperial, pero ademas los 0jos son lisos, al i
gue en los retratos griegos, sin marcar la pu-pila, que no se esculpe hasta la época de los Antoninos.

Abundan también retratos de personajes femeninos de la familia imperial. El dela primera Agripina, esposa
del glorioso Germanico, lleva todavia los largos bucles pendientes y la corta trenza en Januca, peculiar del
ultimo periodo de la Repu-blica; la segunda Agripina va ya con el cabello partido, como la emperatriz Livia,
gue es caracteristico de los retratos de la época de Augusto y sus sucesores.

Igual peinado lleva la hermosisima An-tonia, la madre de Germanico, retratada como la ninfa Cutia saliend
del céliz de una flor. Toda la gracia de la naturaleza femenina esta expresada en este busto, con uno de los
senos al descubierto, pero aun con algo del pudor y nobleza tradicionales de las grandes damas republican
Hay también una maravillosa combinacion del idealismo con que se ha figurado aquel per-sonaje real casi
transformado en flor, pero conservando el parecido de la fisono-mia y el tocado, enteramente a la moda de
tiempo. Otro retrato bellisimo es el de la llamada Minacia Pola, una muchacha muerta a la edad de catorce
afios, segln reza la inscripcién que se encontrd con el retrato en la camara sepulcral.

TIEMPO DE FLAVIOS Y ANTONINOS

La escultura de esta época esté relacionada a la decoracién de algunos monu-mentos, como el arco de Tite
columna Trajana. En el relieve conmemorativo de la dedicacién del templo de Venus y Ro-ma, las figuras d
primero y segundo tér-minos ofrecen también la ingeniosa com-binacion de planos que da la perspectiva a
del arco de Tito. Pero en pocos afios se hota un gran cambio de estilo. En la co-lumna triunfal dedicada a
Marco Aurelio, los relieves del rétulo helicoidal, que representan las campafias del emperador fil6-sofo, son
de mucho menos fuerza artistica que los relieves de la columna dedicada medio siglo antes a Trajano. Es
innegable que en el arte de los relieves conmemora-tivos comienza a revelarse marcada deca-dencia. En
cambio, en los retratos conti-ndan los escultores haciendo maravillas durante todo el segundo siglo de
Jesucris-to. Asi el retrato de Vespasiano, tan lleno de naturalismo, y que tan bien sugiere la complexién obe
etrusca, de los Flavios. Por lo general se hacian representar to-gados, pues su tipo no se prestaba para el 1
heroico ni para revestir la coraza im-perial del Augusto esbelto de Prima Porta. Una excelente estatua de
Nerva, sentado, se conserva en el Vaticano; repite el tipo del monarca sentado con gesto olimpico. De Traj
y Adriano se conservan mas retratos que de ningun otro emperador, a excepcion de Augusto. Es el periodc
mayor prestigio del Estado romano; las provincias, rebosando prosperidad merced a los beneficios de una
administracion pa-ternal, reclaman para honrarla una ima-gen del emperador, grande o pequefa. De Anton
tenemos pocos retratos, pero los que poseemos manifiestan aquella sereni-dad patriarcal que tanto ensalz:
Marco Aurelio en sus Soliloquios. En cambio, del propio Marco Aurelio, que hacia alarde de no desear glori:
personal, se conserva en Roma la Unica estatua imperial a caballo que conocieron los artistas del
Renacimien-to y ha servido de tipo a todas las moder-nas estatuas ecuestres.

De categoria casi imperial puede consi-derarse a Antinoo, el joven bitinio favori-to de Adriano. Este oriental
de rara belle-za, tuvo precozmente un fin misterioso, al ahogarse en las aguas del Nilo. Al parecer se trato (
un sacrificio, con que contaba procurar la felicidad del emperador. El recuerdo de Antinoo persigui6 toda la
vida a Adriano, y éste mandé edificar a la memoria de su favorito una ciudad en Egipto y fue elevado a la
categoria de se-midids. Los escultores imperiales, para labrar su retrato idealizado, crearon un nue-vo tipo



artistico, que es el ultimo producto original del arte clasico. Sobre un ancho pecho apolineo colocaron la
cabeza sen-sual de Antinoo con sus rizos baquicos, for-mando un contraste de robustez y de sen-sualidad
refinada que constituye una ver-dadera creacién. Antinoo se representd de mil maneras: vestido con manto
sacerdo-tal, de pie o sentado, como un dios, o transfigurado, heroizado con corona de ama-polas y guirnalc
de rosas.

Pero mas que los personajes imperiales, a quienes a menudo se retrata con estilo aulico, enfatico y algo
idealizados, nos inte-resan los retratos de magistrados de me-nor categoria y aun de simples ciudadanos. L
escultores romanos hacen maravillas de caracterizacion, ya que algunos de los retratos se comprende que
debian de ser de tremendo parecido. A veces, los escultores expresan sentimientos de intimidad que pa-re
moderna. En un grupo funerario del Vaticano, la esposa, con modestia y devocion, apoya una mano en el
hombro de su compafiero, de mas edad que ella, mien-tras con la otra le estrecha la diestra, ha-ciendo alar
de no querer separarse de €l ni aun en el sepulcro. Este retrato do-ble, que se consider6 como expresion d
virtudes tradicionales romanas, se llamé Catén y Porcia, los dos esposos modelos de la época republicana,
pero por el peina-do de la esposa se descubre que es del tiem-po de Adriano.

En los retratos femeninos sirve enorme-mente para fijar su cronologia la moda del peinado. Es indudable g
entonces como ahora habia damas que se resistian a cam-biar la manera de peinarse; en efecto, tenemos
grupos de personas de diferentes edades en que las de una generacién van peinadas a la antigua y las jov
la tltima moda. Mas para personas de representacion social el peinado al gusto de la época era una obliga
gue les imponia el cargo. Ademas es casi seguro que las mo-das se originaban en el Palatino, y las lan-zat
emperatriz. Ya hemos visto que en tiempos de los Césares perdurd la manera de peinarse de Livia, la espo
de Augus-to. Por tanto, se identificardn como retra-tos del tiempo de Tito o de los primeros afios de
Domiciano Jos que aparezcan pei-nados formando los cabellos como una toca sobre la cabeza. El alborota
la mata de cabellos formando rizos es ya posterior a la época de los Flavios. El admirable retra-to de la ves
Méaxima, encontrado en la casa de las vestales del Foro romano, aca-so sea de la época de Trajano, porqu
lleva el cabello recogido y trenzado que usé siem-pre Plotina. Pronto cambi6 por completo la moda; en los
reinados de Antonino y Marco Aurelio se adopt6 el tocado con el pelo partido y ondulado que llevaron las d
Faustinas. Este ya debi6 de comenzar mucho antes, porque en el arco de Benevento vernos unos frisos co
Victorias pa-readas que sostienen unas guirnaldas, y mientras una de ellas lleva todavia el pei-nado alto, Iz
otra ya lo usa bajo y ondu-lado. Pero sélo al llegar al tiempo de An-tonino y Faustina este Gltimo se hizo
uni-versal.

Mas dificil es puntualizar la época de los retratos masculinos; a veces podriamos equivocarnos de uno o dc
siglos. Para la cronologia hay indicaciones en la manera de estar cortado el busto, al que a medida que va
pasando el tiempo se le va afiadien-do mas y mas cuerpo; sirve también la ma-nera de estar representadas
pupilas y aun el detalle de llevar barba, consideran-do que ésta fue de moda durante los rei-nados de los
emperadores filésofos: Adria-no, Antonino y Marco Aurelio. Pero todos estos datos estan mas o0 menos
sujetos a error, porque a veces la cabeza se corta-ba en un marmol aparte y nos ha llegado sin el busto; la:
pupilas podian ir sélo pintadas, puesto que muchos de estos re-tratos eran policromados, y la barba nunca
impuesta ni prohibida: habia quienes no pretendian ser filésofos, hasta en la Roma de Marco Aurelio. Por
todas estas razones y otras aun, hemos de valernos de comparaciones con retratos auténticos y bien datac
sobre todo hemos de va-lernos de lo que nos revela el estilo. Hay algo indefinible en la manera de interpre-
la forma que para los iniciados vale tanto por lo menos como una fecha grabada en el marmol.

En la época de los emperadores Flavios y Antoninos, el arte romano no sélo rea-liz6 estas maravillas de

realismo y perso-nalidad que son los retratos de individuos anénimos, simples ciudadanos a los que nunca
podremos identificar, sino que se es-forz6 de manera curiosa en reproducir los rasgos de las diversas gente
del Imperio con su inmensa variedad de caracteres y de razas. Algo habian intentado ya en este sentido lo:
artistas helenisticos, sobre todo en Pérgamo, donde es evidente que se empe-iaron en reproducir los rasg
fisondmicos de los galos vencidos; pero recordemos que los antiguos griegos, al representar a los ene-mige
troyanos o persas, nunca los dife-renciaron sino por la manera de vestir. Con el sentido universal, imperial,



arte ro-mano los escultores fueron mucho mas alla. Para la glorificacion del Estado se necesi-taba represer
y hasta dignificar y en-grandecer a los barbaros de las fronteras y a los que se habian sometido a la disci-p
romana. Probablemente fue durante el reinado de Trajano, y por inspiracién de Apolodoro de Damasco,
cuando se cred la figura del barbaro germano de pie, con las manos juntas, sumiso, pero no resignado, ves
con su indumentaria nacional de bragas. blusa y bonete. A su lado debe ponerse la figura de la barbara
germana, también rendida, pero no conformada con su destino de huésped o servidora de sus patronos lati
Consta que este tipo de mujer de cabellos dorados, piel rosada transparente y superior en dignidad causoé
sensacion al verla seguir a pie la cuadri-ga triunfal del emperador. .Los dos retratos estereotipados de esto:
germanos cautivos son un paralelo digno de ilustrar la Ger-mania de Tacito, ya que oponen la sim-plicidad
rudeza virtuosa de los barba-ros en contraste con la promiscuidad y desorden de los romanos de su tiempg

El sentido realista de los escultores ro-manos los llevaba a interpretar maravillosamente no sélo el etnos, e
decir, el espi-ritu de cada raza, cosa que ya habian he-cho los escultores griegos, sino peculiares detalles c
cada individuo, como las ore-jas salientes de un viejo flaco del Museo de Aquilea. Dotados de vida
maravillosa, es-tos retratos de los museos de provincias se nos presentan mas llenos de personalidad que
de los emperadores, siempre algo académicos. La audacia en disecar las humildes fisonomias de los
individuos que retratan los escultores romanos so6lo puede compararse con la de las obras de los pin-tores
holandeses y espafioles del siglo XIV. Algunas cabezas repiten, sin personalizar, el tipo étnico; en tanto qu
otras tienen completa personalidad: griegos, como uno de aquellos atenienses de la decadencia que, al de
San Pablo, pasaban el tiempo diciendo y escuchando novedades. El re-trato de un viejo de rostro verrugos
gue procedente de Cordoba se conserva en el Museo de Madrid, parece el de un hacendado andaluz de
nuestros dias; tal cabeza de dacio refleja también, en la expresién de su mirada, no sdlo el gesto exoético de
otra raza, sino también algo muy personal y propio de la persona retratada.

BIBLIOGRAFIA

El Arte y el Hombre Tomo 1

Editorial Planeta Barcelona, 1977

Roma El mundo del Arte 1

Editorial Grijalbo Espafia, 1978

Historia del Arte Biblioteca Hispania

Edit. Ramo6n Sopena Barcelona Espafia, 1968

El Arte Romano Horizonte 1 Hist. Y Geografia

Ediciones Vicens Vives Barcelona

Editorial Andrés Bello 1996

Carroglio, Fernando La Escultura Historia del Arte tomo Il

Carrogio S.A. Ediciones Barcelona Espafa, 1974



