EL GENIO DE ORSON WELLES Y LAS EXCEPCIONALES CONDICIONES DE PRODUCCION
DE CIUDADANO KANE

En 1931, cuando solo tenia 16 afios, Orson Welles empieza a trabajar profesionalmente como actor en Dul
Entre 1933 y 1937, trabaja en diferentes compafiias teatrales de Nueva York en obras de gran éxito en
Broadway. En 1934 empieza a trabajar en la cadena de radio CBS donde dirige e interpreta numerosas
adaptaciones de obras teatrales y literarias, imitaciones parédicas de personajes de actualidad, etc. En 193
Welles funda su propia compafiia de teatro, el Mercury Theater. El 30 de Octubre de 1938 se produce la
emision de La Guerra de los Mundos, recordada hoy como uno de los mas importantes hitos de la historia c
la radio. Entre los colaboradores de Orson Welles en esta época podemos destacar a Bernard Hermann,
Herman J. Mankiewicz, John Houseman o James G. Stewart.

El gran éxito y popularidad de Orson Welles atrajo al nuevo presidente de la RKO, George J. Schaefer, que
ofrecié un excepcional contrato a Orson Welles para producir, dirigir, escribir y actuar en dos peliculas.
Disponia de unas condiciones contractuales que le daban una gran libertad para contratar artistas, técnicos
un control creativo sobre su trabajo. Esta situacién privilegiada de Welles despertaria la enemistad y envidi:
de buena parte de la industria cinematografica.

Sin ninguna experiencia en el cine previa arribé Welles en 1939 a Hollywood para interpretar y dirigir una
adaptacion de En el corazon de las tinieblas, de Joseph Conrad. Pero el proyecto no llegé a buen puerto, d
modo que hastal940 no pudo empezar a rodar su primera pelicula, Ciudadano Kane, que le prestigiaria co
uno de los mayores creadores de toda la historia del cine. Consciente de su falta de preparacion decidié bu
buenos profesionales en los que apoyarse. Ciudadano Kane fue el resultado del trabajo de un nutrido grupc
profesionales de la industria de Hollywood, dirigidos y coordinados magistralmente por Orson Welles que
sacaria lo mejor de cada uno.

Welles no tenia la paciencia para escribir una historia original. De este modo, Mankiewicz fue contratado pc
el Mercury Theatre para escribir el guién que parodiaba la vida del famoso magnate de la prensa, William
Randolph Hearst, que Mankiewicz conocia personalmente.

Otro de los colaboradores fundamentales en la produccion de Ciudadano Kane es el departamento de
Direccién artistica de la RKO, a cuyo frente estaba como jefe responsable Van Nset Polglase y como direct
artistico Perry Ferguson. Este Gltimo seria responsable, trabajando estrechamente con Welles, de construir
atmosfera visual del filme, cuya calidad hoy es reconocida como extraordinaria.

Otro de los colaboradores, probablemente el mas influyente, fue Gregg Toland, en la direccién de fotografic
El hecho de que se incorporara a trabajar en esta pelicula casi un mes antes de iniciar el rodaje, algo muy |
habitual en la estructura de produccién de los estudios, fue decisivo para que Welles recibiera una formacic
privilegiada en el campo de la técnica cinematografica.

En el apartado de la musica, Welles cont6 con la asistencia de Bernard Herman. El sistema de trabajo
adoptado para la composicion de al banda sonora era realmente muy original e insélito en cine: en lugar de
componer la musica cuando el filme estuviera ya montado, Hermann componia la musica mientras era rode
bobina a bobina, hasta el punto de que algunas secuencias fueron montadas a partir de la musica.

Finalmente, el montaje de Ciudadano Kane conté con la colaboracién del joven especialista en
postproduccion, Robert Wise, un gran director de cine afios mas tarde. Aunque la pelicula parecia
pre—montada al término del rodaje, algunas de sus secuencias mas complejas fueron resueltas por Wise.

ARGUMENTO E HISTORIA EN CIUDADANO KANE



El primer paso para analizar una pelicula es segmentarla en secuencias, demarcadas por recursos
cinematogréficos y formando unidades de significado que constituyen las partes del argumento. La mayoriz
de las secuencias se denominan escenas, término para referirse a las diferentes fases de la accién que
transcurren dentro de un espacio y un tiempo relativamente unificados. La segmentacion de esta pelicula n
permite ver de una ojeada las principales divisiones del argumento y cémo se organizan las escenas dentrc
ellas. El esquema también nos ayuda a advertir como organiza el argumento la causalidad y el tiempo de Iz
historia. Analizaremos estos factores mas detalladamente.

a.—La causalidad en Ciudadano Kane: dos grupos diferentes de personajes son los desencadenantes de lo
hechos. Por un lado, un grupo de reporteros que buscan informacion sobre Kane. Por otro, Kane y los
personajes que le conocen son el objeto de la investigacion de los reporteros. La conexion causal inicial en
ambos grupos es la muerte de Kane. Rawlston proporciona la causa para el inicio de la investigacion de la
vida de Kane y pone en marcha la busqueda de Rosebud ahondando en el pasado de Kane. Su investigaci
constituye una de las lineas principales del argumento.

Otra linea de accion, la vida de Kane, ya ha acontecido en el pasado. La tutoria de Thatcher como tutor del
joven Charles da como resultado el hecho de que Kane, al crecer, se convierta en un joven alocado y rebel

Thompson intenta conocer los aspectos de la personalidad de Kane que le llevaron a pronunciar la palabra
Rosebud en el lecho de muerte. Como veremos, sin embargo, la narracién de la pelicula no define los rasg
del caracter de Kane.

En diferentes momentos, los personajes especulan que Rosebud era algo que Kane perdié o que nunca pu
conseguir.

La presencia de varios personajes que conocieron bien a Kane Hace posible la investigacion de Thompson
Thatcher conoci6 a Kane de nifio; Bernstein, su apoderado, estaba al tanto de sus transacciones comercial
su mejor amigo, Lelan, conocia su vida personal; Susan Alexander, su segunda muijer, le conoci6 cuando e
un hombre de mediana edad; y el mayordomo, Raymond, se ocupé de los asuntos de Kane durante sus ult
afios. Nétese que la primera esposa de Kane no cuenta su historia, ya que simplemente repetiria la de Lela
De ahi que el argumento la elimine en un accidente de tréfico.

En el primer flashback, el diario de Thatcher habla de una escena en la que Kane pierde el control de sus
periodicos durante la Depresion. En ese momento, Kane es un hombre de mediana edad. Sin embargo, en
segundo flashback, Bernstein describe la llegada de Kane en su juventud al Inquier y su compromiso con
Emily. Este proceso que consiste en reordenar mentalmente los acontecimientos del argumento dentro del
orden de la historia, podria haber sido muy dificultoso en el caso de esta pelicula si no hubiera sido por la
presencia del noticiario News on the March.

El orden de presentacién de la vida de Kane en el noticiario es mas o menos paralelo al orden de las escer
en los flashbacks relacionados con Thopson. El primer flashback cuenta como la madre de Kane le
encomendd a Thatcher la tutoria del joven Kane y cdmo intenté por primera vez dirigir el Inquirer. En el
argumento principal, el fleashback de Thatcher describe sus propias discrepancias con Kane en cuestiones
politicas. El flashback de Lelan abarca el primer matrimonio, el lio con Susan, la campafa politica y el estre
de Salammbo.

La duracion de la historia que deduce el espectador consiste en 75 afios de la vida de Kane, mas la seman
posterior a su muerte. Todo este periodo se presenta en una duracién del argumento que consiste en la sel
gue dura la investigacién de Thompson. El uso del flashback permite que el argumento revele el material de
historia en un periodo de tiempo tan corto. Pero también existe la duracion en la pantalla, unos 120 minutos

El argumento omite afios del tiempo de la historia y la duracién en la pantalla omite ain mas, muchas hora:



la semana de investigacion de Thompson. Pero la duracién en la pantalla también comprime el tiempo,
mediante secuencias de montaje.

En sus respectivos flashback, Lelan y Susan Alexander describen el debut de ella en el estreno en Chicago
Salammbo. Al ver el relato de Lelan, vemos la interpretaciéon de frente; somos testigos de la reaccion de
disgusto del publico. La versién de Susan nos muestra la actuacion desde atras y en el escenario, para sug
su humillacién.

EL ESTILO EN CIUDADANO KANE |: FUNDIDO, ENCADENADO, MOVIMIENTO DE GRUA Y
PROFUNDIDAD DE CAMPO

Muy al comienzo de la pelicula se crea un misterio. Después de un fundido de apertura se revela un cartel
No pasar , en una serie de movimientos de grla, la cAmara recorre un grupo de rejas, todas ellas empareja
graficamente en los lentos encadenados que unen los planos. Le sigue una serie de planos de una enorme
extension de terreno, siempre con la gran mansion a lo lejos. La tenebrosa iluminacién, el decorado desiert
la siniestra musica otorgan al comienzo de la pelicula la extrafia incertidumbre que asociamos con las histo
de misterio. Estos planos del comienzo estan conectados mediante encadenados, haciendo que la camara
parezca acercarse gradualmente a la casa, aunque no hay ningln movimiento de camara. El hecho de
emparejar graficamente la ventana de un plano a otro centra ya nuestra atencion en ella.

En la escena en que Thompson va a entrevistar a Susan Alexander, la cAmara no comienza sobre el report
sino sobre el cartel de Susan que hay en una pared exterior. Luego en un espectacular plano de grua, la ca
se desplaza hasta la pared, sobre el tejado, por el letrero de El Rancho y por la claraboya. En ese momentc
encadenado y un estallido de luz trasladan la escena, con otro movimiento de grda hacia abajo, hasta la me
de Susan.

La escena inicial y la introduccién a El Rancho tiene algunas similitudes sorprendentes. Cada una de ellas
comienza con un cartel y cada una de ellas nos introduce en un edificio para revelarnos a un nuevo person
Mas tarde, en la segunda visita de Thompson a Susan, se repiten los planos de gria del principio. EL segu
flashback de la historia de Jed Lelan comienza con otro movimiento de cdmara. Inicialmente vemos el
pavimento mojado de una calle, y luego hay un travelling hacia delante, hasta Susan, que sale de un drugs
Solamente entonces la camara hace una panoramica hacia la derecha para mostrar a Kane de pie.

El final del filme contiene algunas variaciones sobre el principio: Thompson abandona su bisqueda de
Rosebud hacia el final de Ciudadano Kane. Ay un movimiento con grda hacia delante por encima de las caj
embaladas y de montones de objetos, luego la cAmara desciende hasta el centro. Hacia el trineo de la infar
de Kane. A continuacion hay un corte hacia un horno y la camara se acerca de nuevo al trineo mientras lo
arrojan al fuego. Por fin podemos leer la palabra Rosebod en el trineo. Después de la visibn momentanea d
trineo, sin embargo, el filme invierte el modelo. Una serie de planos ligados mediante encadenados nos llev
fuera de Xanadu, la cAmara baja de nuevo hasta el cartel de No pasar y se nos deja preguntandonos si est
descubrimiento realmente proporciona una resolucién al misterio del personaje Kane.

Welles también utiliza la fotografia con profundidad de campo que crea una perspectiva externa en la accio
El plano en que la madre firma la cesion de su hijo a Thatcher es un buen ejemplo. Welles elimina en esta
ocasion el montaje. El plano se convierte en una compleja unidad en si mismo, al igual que el comienzo de
Sed de mal. EI muchacho, que es el tema de discusion, permanece encuadrado en la ventana a lo largo de
la escena.

Las objeciones del padre de ceder a su hijo a un tutor se mezclan con el didlogo en primer término, e inclus
se pueden oir en la distancia los gritos del muchacho. El encuadre también da importancia a la madre en la
mayor parte de la escena. Es su Unica aparicion en la pelicula. Su severidad y sus emociones tensamente
controladas ayudan a motivar los muchos acontecimientos que se derivan de su accién en este momento.



EL ESTILO EN CIUDADANO KANE 1I: ILUMINACION, NARRACION, OMNISCIENTE, PUESTA
EN ESCENA, SONIDO, MUSICA, PARALELISMO, TECNICA DE NOTICIARIO, TIEMPO DE LA
HISTORIA:

Gracias al uso de una iluminacion selectiva de tono bajo y de la forma de escenificar y encuadrar, Thompsc
resulta practicamente inidentificable. La manipulacion estilistica le convierte en un investigador neutral, en
canal de informacién en vez de un personaje.

Cuando entramos en la cdmara mortuoria de Kane, el estilo también sugiere la habilidad de la narracién pa
sondear las mentes de los personajes. Vemos planos de nieve cubriendo la imagen que insindan una visior
subjetiva. Por ejemplo, durante la primera version del estreno de la épera de Susan, la caAmara registra un
plano de gria hacia arriba desde el escenario para revelar algo que ni Lelan ni Susan podian saber. Los
tramoyistas miran la actuacion. La camara, sobre una gria, se mueve por encima de los objetos de la
coleccion de Kane, desplazandose hacia delante en el espacio, pero hacia atras en la vida de Kane, para
concentrarse en su primer recuerdo, el trineo.

La pelicula establece un contraste entre los primeros tiempos de Kane como editor y su posterior abandonc
la vida publica, después de que fracase la carrera operistica de Susan. La oficina del Inquier es al principio
lugar competente pero desordenado. Cuando Kane se hace cargo del periédico crea un ambiente eventual
trasladando sus muebles y viviendo en la oficina, Los contrapicados de la camara tienden a enfatizar las fin
columnas de la oficina y los techos bajos, blancos, uniformes y brillantemente iluminados. Xanadu, por el
contrario, es enorme y esta escasamente amueblado. Los techos son demasiado altos como para que se v
en la mayoria de los planos, y los pocos muebles estan muy dispersos. Varis escenas en el periddico pose
una densa mezcla de sonido, con un bati burrillo de voces que se superponen. En Xanadu, no obstante, el
sonido de las conversaciones es muy diferente. Kane y Susan intercambian sus frases muy lentamente, co
numerosas pausas.

El paralelismo es un rasgo importante a lo largo de toda la pelicula. Kane se ve obligado a firmar el traspas
de su periddico al banco de Thatcher. La escena comienza con un primer plano del apoderado de Kane,
Bernstein, leyendo el contrato. Bernstein baja el contrato para dejar ver a Thatcher, ahora mucho mas viejo
sentado frente de él. Oimos la voz de Kane en off y Bernstein mueve la cabeza lentamente, con la camara
reencuadrando un poco. Ahora vemos a Kane paseandose preocupado. La escena es una toma Unica en I
la situacion dramatica se crea mediante la disposicion de las figuras y la profundidad de campo de la image
Cuando Bernstein baja el contrato recuerda a la escena anterior, en la que por primera vez vemos realmen
Kane de adulto, cuando Thatcher cierra el periddico que lo ocultaba. Alli Thatcher se habia molestado, perc
Kane podia desafiarle. Ahora Thatcher ha ganado control y Kane se pasea.

Esta escena esta organizada principalmente en torno a un patron de montaje que, muestra uno o dos planc
Kane hablando, luego uno o dos planos cortos de pequefios grupos de personajes del publico y luego otro
plano de Kane. Al Gltimo que se muestra en escena es al gobernador Gettys, del cual esperamos que tome
represalias contra Kane. En |la escena paralela al discurso electoral de Kane, el debut de Susan, la organiz:
de los planos es similar a la del mitin politico. A uno o dos planos de ella le siguen unos cuantos planos de
varios oyentes, luego se vuelve Susan y asi sucesivamente.

Su elaborada aria en la 6pera Salammbo contrasta vivamente con el resto de la musica diegética principal,
cancioncita sobre Charlie Kane. Esta cancioncita parece sin trascendencia, pero su letra muestra claramen
gue Kane pretende que sea una cancioncita politica, y la convertirda mas tarde en la masica de la campafia
electoral. Ademas, las coristas que cantan la cancién van vestidas con sombreros y botas y llevan rifles de
juguete. Cuando las ambiciones politicas de Kane se ven defraudadas, intenta crear una carrera publica pa
mujer.

En la secuencia del noticiero, la musica y los titulos de transicién es la de los noticiarios auténticos. Puesto



gue se supone que parte del material del noticiario se habia filmado en el periodo mudo, utiliza varios tipos
pelicula para que parezca que los distintos planos proceden de fuentes muy diferentes. Parte del material s
positivado de forma que se consigan los movimientos bruscos del cine mudo proyectados a la velocidad de
sonoro. Welles también ray6 y decolord este metraje para otorgarle el aspecto de una pelicula antigua y
deteriorada. Esto, combinado con el maquillaje, crea un extraordinario efecto material documental de Kane
con Teddy Roosevelt, Adolf Hitler, etc. En la Ultimas escenas, cuando pasean a Kane en una silla de rueda
por su hacienda, la camara en mano, las verjas y las barreras y el picado dan la impresién de que se tratab
un reportero de noticiarios filmando a Kane a escondidas.

Uno de los rasgos formales mas sobresalientes de Ciudadano Kane es la forma en que el argumento maniy
el tiempo de la historia. El cambio de la narracion presente de un narrador a un hecho pasado se ve reforzz
menudo por un corte brusco. Estas transiciones crean sorpresa y separan claramente una parte del argume
de otra.

Las transiciones que suprimen o comprimen drasticamente el tiempo son menos bruscas. Un ejemplo es la
secuencia del montaje del desayuno, que sigue elipticamente el declive del primer matrimonio de Kane. El
segmento finaliza mostrando la sorprendente distancia que les separa en la mesa.

La musica refuerza también el desarrollo de la secuencia. La cena inicial esta acompafiada por un melodio:
vals. En cada transicién a un tiempo posterior, la misica cambia. La disolucién del matrimonio queda
subrayada por el acompafiamiento del tema y las variaciones sobre el mismo.

Nuestro breve examen del estilo de Ciudadano Kane ha puesto de relieve s6lo unas cuantas de las estruct
principales del filme4. Podriamos descubrir otras: el motivo de la K que aparece en el vestuario de Kane y ¢
los decorados de Xanadu; la forma en que el decorado de la habitaciéon de Susan en Xanadu revela la actiti
de Kane hacia ella; los cambios en la interpretaciéon de los individuos a medida que sus personajes envejec
lo largo de la historia; y los divertidos trucos fotograficos, como las fotografias que cobran vida o las mucha
sobreimpresiones durante las secuencias de montaje.
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