» LA ESTETICA ANTIGUA.

La estética antigua constituye el ppio y la base de la estética europea y ésta abarca 8 siglos. Empieza en e
V . a. C.yse desarrolla hta el 1l d. C.

Fue obra de los griegos, al ppio exclusivamente de ellos, y mas tarde colaboraron otros pueblos. Dividiremc
la estética antigua en 2 periodos:

* helénico .
« helenistico.

Helénico. se inicia a finales del siglo V a. C. Dentro de este periodo vamos a analizar:

- ideas estéticas de los pitagdricos.

- Demodcrito.

- los sofistas.

- SOcrates.

- Estética de Platon.

— Aristételes.

Helenistico: s. llla. C.—s. lll d. C.

Momento amplio y complicado en el g surgen muchas ideas estéticas. Nos centraremos, sin embargo, en u
sola figura, la estética de Plotino, autor neoplaténico (toma las ideas de Platon y las actualiza). Importante
para entender las ideas q van a surgir en épocas posteriores, especialmente en el Rto.

1. 1. CPTOS GRALES.

Hay 5 cptos grales en la estética griega:

1. Belleza—kalon.

2. Arte—tekhné.

3. Creacion artistica.

4. Contemplacion.

5. Mimesis o imitacion.

Estos cptos griegos eran diferentes en significado con respecto a lo g nosotros conocemos. El significado n
es el mismo, a pesar de g Iqs palabras son las mismas. Parte de estos cptos se desarrollaron antes de ser
utilizados por los filsofos. Estos lo g hicieron fue asumirlos y transformarlos. Tenemos q fijarnos tb en los

cptos implicitos en los gustos de la época y las obras de arte.

1. Belleza—kaldn.



Lo bello. Tenia un sentido diferente del actual: era un sentido mucho mas amplio. Incluia cualidades estétic
pero especialmente, cualidades morales, no sélo aquello bello sino aquello justo.

De manera gral significaba "todo aquello que gusta, q atrae, q despierta admiracién.."pero tb lo que es justc
lo que es bueno. En este sentido, veremos como Platén identifica la belleza con el bien y la verdad.

Este mismo concepto aparece en el pensamiento de la Antigtiedad con diferentes palabras. Se utilizan
términos como armonia, simetria y euritmia.

Este cpto de belleza tan amplio fue empleado corrientemente por los griegos, pero dentro de él se formo ur
cpto de belleza estética mas limitado: se puede poner como ejemplo el caso de los sofistas, g pondran limit
definiran la belleza como "aquello que resulta agradable a la vista y al oido".

En cambio, este sgdo no se impuso y tuvo un sgdo mas amplio (el anteriormente citado).
2. Tekhné-arte.

Fue traducido al latin como ARS, de donde derivé la palabra ARTE. Con este cpto pasa lo mismo que con ¢
anterior: para los griegos era mucho mas amplio. Tekhné era toda actividad humana productiva y no
cognoscitiva. Dependia de la habilidad y no de la inspiracion y estaba conscientemente guiada por normas
reglas grales, y no sélo por la rutina.

Por lo tanto, para los griegos era arte no solo el trabajo de un arquitecto o pintor sino tb el trabajo de un
carpintero, un tejedor y un médico.

Al incluir el conocimiento técnico se hablaba del arte de la agricultura o del arte de la medicina, ademas del
arte de la escultura o la pintura. Es importante tener en cuenta que incluia no sélo los oficios manuales sinc
parte de las ciencias.

La actitud de los griegos hacia el arte era complejo. Por una parte lo valoraban por su factor intelectual: cre
g la habilidad y el sistema de las normas grales, es decir, los conocimientos necesarios estaban relacionad
con la actividad q tenian q hacer (todo ligado: la actividad y el conocimiento).

Marcaban el conocimiento g el arte lleva consigo, y era este conocimiento lo g mas admiraban. Admiraban
destreza para hacer algo : el conocimiento q permitia curar un enfermo, hacer una silla...

Sin embargo, su actitud era compleja, puesto que despreciaban el arte por ser un trabajo fisico y remunera
Los griegos no tenian un cpto g recogiera Gnicamente la arquitectura, la pintura y la escultura, sino q se
incluian en el cpto de tekhné. Hasta la época moderna ese cpto de arte estuvo vigente, por ello a estas arte

las denominard "bellas artes" para diferenciarlas de las demas artes.

A finales del siglo XIX se sustituira este cpto por el de "arte" (sin el adjetivo "bellas"). Hoy en dia se va
ampliando el cptoo, incluyendo otras actividades.

3. Creacidn artistica.
Los griegos no tenian ningln cpto de creacion artistica xg no creian g la creacion artistica se diferenciara d
manera importante de otro tipo de producciéon humana. El arte lo entendian como habilidad y en ese arte ve

tres factores:

— El concedido por la naturaleza, es decir, el material.



- El transmitido por la tradicién que es el conocimiento.
— El procedente del artista, el trabajo.

No reconocian ni valoraban la creatividad individual. Esto traia como consecuencia que no se valorase la
originalidad. Para los griegos, lo importante en una obra no era la novedad, sino la adecuacion a la tradicio
Xg en la tradicion veian la garantia de duracién, la universalidad y la perfeccion.

Un buen artista era el que aplicaba las normas universales del canon y no el que transmitia o queria transn
su personalidad.

4. Contemplacién o experiencia estética.

Los griegos no consideraban la experiencia estética como aislada, no diferenciaban la actitud estética de la
investigadora y como para ellos no existia, no tenian ningin término para definirla.

Usaban el mismo término que para la innvestigacion cientifica: "Theoria", es decir, observacion.

Es importante tener en cuenta que los griegos, en los objetos que eran bonitos no veian nada q los distingu
de las otras cosas. Creian que la capacidad de percibir el placer acompafiaba cualquier arte.

5. Mimesis o imitacion.

Estaba relacionado con la religién, con las practicas rituales de sacerdotes y estaba unido a experiencias
internas.

Poco a poco los griegos afirmaron que el fin del arte es imitar la Naturaleza y aunque esto tuvo diferentes
matices, el término mimesis expresaba lla reproduccion del mundo externo. Esa reproduccién era importan
en las artes visuales como la escultura y la pintura.

A partir de Platon y Aristoteles, esta funcion pasara a convertirse en el eje central, en el pto ppal de la teori
del arte. Esa idea fue recogida en la Edad Media por Sto Tomas de Aquino q expreso que el arte imita la
naturaleza, y esto pasara dp al Rto y se rompera ya en las producciones contemporaneas del arte, donde p
mas la creatividad (subjetividad).

Estas ideas estéticas se basaban en el pensamiento estétivo de fildsofos y artistas y eran cptos muy diferel
los que se emplean en la actualidad.

+ 2. LAS IDEAS ESTETICAS DE LOS PITAGORICOS.

Los encargados de formular las ideas estéticas fueron los fildsofos, aunque no trataron las ideas estéticas ¢
primer momento, xq en ppio se ocuparon de los problemas de la Naturaleza.

Los primeros en reflexionar sb las cuestiones estéticas fueron los pitagéricos, en el siglo V a. C, aunque la
escuela pitagérica existia desde antes.

Los pitagéricos eran miembros de una comunidad fundada por Pitagoras, originario de Samos, datado de I
segunda mitad del siglo VI a. Cc.

Formaban una comunidad de caracter moral y religioso, aunque realizaban tb investigaciones cientificas, sl
matematicas. Es muy importante tener en cuenta g tenian un régimen de vida muy austero. El fin de la
comunidad pitagérica era liberar el alma de la contaminacion del mal, intentando despegarla de la realidad



gue presentan los sentidos, y la elevaban a otra mas alta y valiosa.

Entre los métodos que tenian para obtener sus objetivos se encontraba el estudio de las matematicas asi c
la gimnasia y la musica. Para los historiadores, los pitagdricos estan tva en ese momento hco que se psa d
mito al logos.

« Diferencia entre mito y logos:

El mito es un relato de los dioses que permite explicar el origen del mundo y la vida, basandose en la religic
Son respuestas que no pueden comprobarse.

El logos es un pensamiento basado en la experiencia y la razén. Este pensamiento sale en un momento en
los filésofos rechazan las explicaciones religiosas e intentan buscar explicaciones racionales a los procesos
la Naturaleza. Dan explicaciones con fundamentacion, se trata de algo tangible que se intenta demostrar.

Actualmente se conocen ideas fragmentarias de los pitagéricos, y esas ideas han llegado hasta nosotros p
escritores posteriores. Las ideas no fueron obra del mismo Pitagoras sino de continuadores que las
desarrollaron en los siglos Vy IV a. C.

Los pitagéricos tenian una doble funcidn: religiosa y cientifica. Este doble enfoque influy6é en su
interpretacion de los problemas estéticos. Por una parte adoptaron una actitud cientifica xq recurrieron a la
fisica y las matematicas, y por otra parte, asumieron las tradiciones de las sectas religiosas, ppalmente del
llamado orfismo (religién de misterios, mitos, de la antigua Grecia).

La actitud cientifica de los pitag6ricos queda reflejada en su idea de la proporcién y la medida mientras que
religiosa se refleja en el concepto pitagoérico de la muisica . Estas seran las aportacioines fundamentales de
estética pitagérica:

1. Proporcion y medida

la idea fundamental de la filosofia pitagoérica; la que tuvo mas importancia para la estética fue la creencia de
gue el mundo estaba construido matematicamente.

Aristételes en uno de sus textos dice que los pitagoéricos, obsesionados por las matematicas "supusieron gt
los elementos de los nimeros eran los elementos de todos los seres".

Los numeros forman esencia de todas las cosas (= estructura matematica basica). El nUmero y sus
combinaciones eran muy importantes para él y lo relacionaba con la geometria, segun ellos, los puntos, las
lineas son unidades reales que componen los cuerpos de la Naturaleza..

En este sentido todos los cuerpos pueden considerarse nimeros. El pto de partida para formular eesta idec
fueron sus descubrimientos acusticos. Descubrieron que existia una regularidad matematica en la "acustice
(parte de la fisica que trata de la formacion y propagacion de los sonidos). Pensaron entonces que la armor
musical dependia del n imero. La interpretacion matematica de la masica fue una conquista de la escuela
pitagorica. Descubrieron que la altura de las notas musicales dependia de la longitud de las cuerdas, de los
instrumentos, y tb descubrieron que la armonia esta determinada por razones matematicas definidas.

Hay que tener en cuenta que los pitagoricos no emplearon el término "belleza" sino el de armonia, que
probablemente inventaron.

Etimolégicamente, ARMONIA significaba conformidad, union, uniformidad de los componenetes. Fue esta
uniformidad por lo que la armonia fue para los pitagdricos algo positivo y bello, en el amplio sentido de la



palabra (sentido griego de la belleza). Pero los pitagéricos fueron ma’s adelante, consideraron la armonia ¢
los sonidos como el testimonio de una armonia profunda. Lo consideraron como expresién del orden intern
de la estructura de las cosas.

Esa armonia de sonidos era la armonia del universo q todo hombre debe seguir. Los pitag6ricos pensaron
inteligencia humana esta capacitada para conocer la inteligencia universal.

"El cielo entero es armonia y nimero". Otro pto que hay que remarcar es g los pitagéricos no consideraban
estética como una disciplina independiente.

La armonia era para ellos una propiedad del cosmos, construido arménicamente, le dieron el nombre de
cosmos, que quiere decir orden.

Hay, por tanto, 3 aspectos fundamentales en la teoria de los pitagéricos:

1) La armonia (orden, buena proporcidn). Los consideraban tanto valioso cocmo (tiles y preciosos. Se
identificaron estos cptos con la belleza.

2) Pensaban que la armonia de las cosas dependia de su regularidad, unidad y orden. La armonia para ellc
era una propiedad o cualidad, caracteristica de una cosa particular, sino la adecuada disposicion de varias
cosas y varios elementos.

3) La armonia es un sistema cuantitativo, matematico que depende del nimero, de la medida y la proporci¢
y, por tanto, es una cualidad objetiva de las cosas.

Esta tesis constituia una doctrina puramente pitagorica derivada de su filosofia matematica g se basaba en
descubrimientos acusticos. Esa teoria se convirtié en un elemento basico, no sélo de la futura estética griec
sino g tb influy6 en el desarrollo del arte griego y de la musica en particular. Th, de manera indirecta, influy¢
en las artes plasticas.

La busqueda de la regularidad en el mundo y su aplicacién en el arte que era, segun los historiadores, una
tendencia natural entre los griegos, fue reforzada mas tva por los pitagéricos. A partir de la escuela pitagori
se asumié en Grecia la regularidad matematica como garantia de la belleza y armonia. Se crey6 que la bell
era el resultado del orden y la regularidad. Por eso en la época clasicalos calculos y proporciones matemat
tuvieron tanta importancia.

2. La Musica.
La otra parte de la teoria de los pitagoéricos es el cpto de musica.

El concepto de musica de los primitivos griegos era mas amplio que en la actualidad. Se consideraba una
totalidad fundida con la danza y la poesia. Era lo que se llamaba TRIUNICA CHOREICA (conjuncion de la
musica, danza y poesia).

Los pitagéricos consideraban que la musica podia actuar sb el alma, q tenia un poder psicagdgico (la buen
musica podia mejorar el alma y la musica mal podia corromperla). La psicagogia era el arte de conducir las
almas. Los pitagéricos atribuyeron gran importancia en la distincion entre la buena y la mala musica.

Esto exigia que la buena musica estuviera protegida por la ley xq tenia una importancia tremenda desde el
punto de vista social y moral. A pesar de ello,tb admiraban y querian el silencio y el estudio, ppalmente el
estudio de las matematicas q ayudaban a purificar, a formar y engrandecer el alma.



Esta tesis tenia su origen en la religion, sbtd en las tendencias orficas.

El orfismo deriva de la figura mitol6gica de Orfeo. Era un conjunto de doctrinas teolégicas y filosdéficas sobr
el destino final del hombre y del cosmos y ese orfismo se desarrollé en Grecia entre los siglos VIl y IV a. C.
Su época dorada se manifesté en el S. VL.

Sus miembros tenian g pasar una iniciacién larga y complicada xq tenian q iniciarse en los misterios de las
profundidades y el objetivo de las personas que practicaban esta religion eran la purificacion del alma, del
cuerpo y la perfeccién espiritual.

Las concepciones del orfismo ejercieron una profunda influencia sobre la religién griega y el pitagorismo.
Nietzche dice q representa la parte dionisiaca de Grecia.

Lo esencial de estas creencias era la conviccién de qu el alma esta presa en el cuerpo por sus pecados, y
sera libre cdo se purifique. La liberacion y purificacion del alma es el objetivo ppal del hombre, g busca
librarse de su carcel corporal y confundirse con el espiritu divino.

Los misterios 6rficos se valian th de la musica y la danza para sus objetivos. Los orfistas creian en la
transmigracion y reencarnacion del alma (metempsicosis: ésta es una doctrina religiosa por la g se cree g I
almas transmigran dp de su muerte a otros cuerpos mas 0 menos perfectos conforme a los méritos alcanze
en la vida anterior).

Los pitagéricos introdujeron la idea de g la musica es la g fundamentalmente purifica el alma, eso xq la
masica tenia una gran influencia sb el interior.

Los pitagéricos no atribuyeron estos poderes psicagogicos y purificadores a todas las artes, sino
exclusivamente a la masica. Pensaban que tena solo a través del oido se podia influir sb el alma.

Por esta razén consideraron la musica como un arte excepcional, un don especial de los dioses.
Hay que destacar unos ptos basicos:

a) La musica es una manifetaciénd el alma, de su caracter .

b) El objetivo de la musica no consiste en proporcionar placer sino en formar el caracter.

¢) Mediante la buena musica se consigue la purificacién del alma y su liberacién del cuerpo. Por esta razén
musica es algo excepcional, Unico, diferente a todas las otras artes.

La concepcidn pitagérica de la musica influy6 en la teoria griega del arte y la musica se desarroll6 bajo el
lema de la proporcién, la medida y el nUmero, por una parte y la perfeccion y purificacion del alma, por
otra.

DEMOCRITO

Considerado el ultimo gran filosofo de la naturaleza cierra el ciclo de la filosofia presocratica de la naturalez
Uno de los representantes mas importantes de la escuela Atomista junto a Leucipo.

Demdcrito procedia de Abdera, ciudad situada al norte del Mar Egeo. Los historiadores vy filésofos lo sitlan
entre los afios 460 y 370 a.C. Pertenecia por tanto a la misma generacién que los Sofistas y Socrates y tan
fue contemporaneo de Platon. Demdécrito no fue solo un filosofo sino también un erudito y un cientifico de s
tiempo, escribié sobre numerosos temas, desarrollando estudios cientificos en muchos campos. Consagro



su vida a la investigacion, en este sentido esta considerado como un humanista.

Los historiadores griegos posteriores lo consideraron un cientifico que sent6 los cimientos de la estética, ye
gue él trato las cuestiones estéticas de manera cientifica y empirica.

Escribié mucho, sus escritos sobre cuestiones estéticas, principalmente sobre la Teoria del Arte y la Teoria
la Poesia. Estas obras se han perdido, a pesar de ello es posible conocer sus opiniones gracias a los resun
y a las citas de autores posteriores que recogieron algunos fragmentos de su pensamiento.

Sus principales ideas se refieren a 6 temas:

« Dependencia del arte de la naturaleza.
« El placer proporcionado por el arte.

* La inspiracion.

» Deformaciones del arte.

* Los colores fundamentales.

« El concepto de la musica.

Dependencia del arte de la naturaleza:

Relacionada con el concepto de mimesis. Demdécrito habla de la imitacién de la naturaleza por el arte y
emplea la palabra mimesis. Para los griegos el fin del arte era reproducir el mundo externo, imitar la
naturaleza, pero Demdcrito lo que hace es formular por primera vez este termino, le da un nuevo significadz
a pesar de gue el término ya existia en el vocabulario griego.

Para los griegos primitivos mimesis no significa la reproduccioén de la realidad externa, al principio de la
cultura griega se utilizé este término para hacer referencia a la manifestacion de los sentimientos. La
expresion de experiencias internas mediante gestos, sonidos y palabras es un concepto de mimesis que su
en relacion con el culto Dionisiaco, donde dominaba la mimica, el canto y las danzas rituales de los
sacerdotes. Estas practicas rituales permitian desahogar los sentimientos y conseguir la purificacion.

Originalmente la musica estaba unida a la poesia y la danza (Triunica Choreica) y solo con el paso del tiem
se desarrollan por separado.

En un principio el concepto de mimesis se aplica exclusivamente a la danza, a la mimica y la mdsica, cosa
gue la expresion, el sentimiento y la emocién eran fundamentales, y en ningun lado se aplicaban a las artes
plasticas.

Demdcrito utilizé el término de mimesis para referirse a la imitacion de la naturaleza por el arte. Su idea es
que el arte debe remedar a la naturaleza, es decir, imitar a la naturaleza en sus maneras de obrar, imitar el
funcionamiento o el proceder de la naturaleza.

El concepto de Demdcrito se pone de manifiesto en un fragmento de Plutarco: Muestra que hemos llegado
ser nosotros discipulos (de la naturaleza) en las cosas mas importantes: de la arafia el tejer y zurcir, de la
golondrina en la construccién de casas, y del cisne y el ruisefior melodiosos en el canto, por imitacion. Las
artes nacieron de la imitacién de la naturaleza. El concepto de mimesis ya no es solo aplicable a la musica,
danzay la poesia, sino a todas las artes, principalmente las utilitarias.

La tesis de la dependencia del arte de la naturaleza se convirtié en una idea fundamental del pensamiento
griego. A pesar de ello nos encontramos ante la primera formulacién del concepto de mimesis, concepto de
imitacién de las apariencias en la pintura y las palabras, concepto que formaran Platén y Sécrates
posteriormente.



El placer proporcionado por el arte:

Se refiere a la influencia ejercida por el arte entendida en un sentido amplio, segun las palabras de Demdécr
los grandes placeres nacen de contemplar obras hermosas. Se trata de la declaracion mas antigua en la gL
figuran juntos los conceptos de contemplacién, belleza, placer/alegria y el arte. Al considerar el arte desde
punto de vista del placer se pone de manifiesto el hedonismo de Demdcrito. Se hace de la busqueda del pl:
el fundamento de la moral. Para entenderlo es necesario referirse al pensamiento filoséfico de Demdcrito.

Consideraba que el fin de la conducta humana ha de ser conseguir la felicidad entendida como bien estar c
dicha, como un estado de animo. Pensaba que la felicidad estaba determinada por los placeres y el dolor.
uno de los fragmentos conservados afirma: lo mejor para el hombre es pasar la vidas con el mayor gozo y |
menor tribulacién posible. Para conseguir la felicidad el hombre debe juzgar las cosas y diferenciar entre lo:
placeres. En este proceso debe guiarnos el principio de armonia, entendido como proporcién, medida,
equilibrio 0 moderacién. Asi llegamos a conseguir el equilibrio corporal (la salud) y la tranquilidad del alma (
la felicidad), esta calma, este sosiego lo encontramos de manera principal en los bienes del alma.

Demdcrito, como los demas griegos, aprecio la medida adecuada y vio la importancia de esta armonia en
todas las actividades humanas, incluidas el arte y la belleza. Y de una manera caracteristica para su filosof
puso un acento hedonista y afirma: si alguien sobrepasara la medida lo mas agradable podria resultar lo m:
desagradable.

La inspiracion:

Esta idea de Demdcrito hace referencia principalmente a la creacion artistica en la poesia. La poesia no er:
considerada como un arte en los griegos porque precisaba de inspiracion.

El concepto de arte en los griegos: toda actividad productiva, no cognoscitiva, que dependia de la habilidad
no de la inspiracion, conscientemente guiada por la norma y no por la rutina.

La inspiracién no fue aplicada por Demdcrito a las artes plasticas, él pensaba que no podia existir un buen
poeta sin entusiasmo o un punto de locura. Para Demécrito la creacion poética procedia de un entusiasmo
especial de la mente, distinto al normal ( eso es la inspiracion), esta idea fue citada posteriormente muchas
veces y con diferentes interpretaciones.

A pesar de ello este furor oculto de locura no debe entenderse como algo sagrado o guiado por las fuerzas
sobrenaturales, hay que tener en cuenta que Demdcrito era materialista y mecanicista, para él tan solo exis
los hechos naturales mecanicos. Lo que captan nuestros sentidos lo explico como el resultado de una accic
mecanica ejercida por las cosas sobre los hombres.

El tiene una explicacion mecanicista de las sensaciones. Demdcrito era atomista, y segiin los atomistas, toc
los objetos emiten constantemente unos efluvios 0 emanaciones que son unas imagenes pequefias que se
llaman: Atomos. Estas imagenes diminutas entran por los 6rganos de los sentidos, que no son Mas que unt
caminos por los que después chocan con el alma o la conciencia, que esta compuesta también por atomos
esta manera sentimos que los atomos se menean por el vacio.

Atomo en griego significa indivisible, es aquello de lo que todo esta hecho y no puede dividirse en partes m
pequefas. Los atomistas pensaban que los atomaos son eternos, porque nada puede salir de la nada, son
indestructibles e imperecederos. Pero los &tomos no son idénticos entre si porque sino todo lo que formarie
seria igual. Hay atomos de diferentes tipos por eso componen cuerpos diferentes. Cuando un cuerpo muere
se desintegra los atomos se dispersan y con el tiempo vuelven a unirse para componer otros cuerpos.
Aristételes lo explico como que eran letras de un alfabeto que forman diferentes palabras dependiendo con
las pongas. Los atomos estan en continuo movimiento y por todas estas cosas Demacrito y los atomistas n



creian en la inmortalidad del alma, pensaban que la conciencia y el alma estaban formados por a&tomos. To
esto conectado al cuerpo, cerebro y alma formados estos por atomos, cuando uno muere y se desintegra h
gue se vuelven a formar no hay conciencia (inmortalidad del alma).

Demdcrito era materialista porgque solo creia en la existencia de atomos y de vacio, también era mecanicist
porque pensaba que no habia ninguna intencién detras del movimiento de los a&tomos, para él todo lo que
sucede en el mundo era un proceso mecanico. Los atomos se menean de manera eterna en el vacio y lo hi
con una fuerza propia. No existe ninguna explicacion de donde proceden, ni de como existen los seres, si €
pasara seria como admitir que hay un proceso inmovil de creacion. Por ser mecanicista no hay ninguna fue
gue los haya creado ni que intervenga en los procesos de la naturaleza.

Demdcrito fue el primero en negar que la inspiracion de los poetas fuera de origen divino o incluso que los
inspiraban las musas. Para él la inspiracion de los poetas esta basada en la naturaleza, pues el sistema atc
no tiene que ver en la nocion dios/dioses. El pensaba que la inspiracion de los poetas seria por reglas
mecanicistas pero en unas condiciones excepcionales, cuando habla de furor o un punto de locura como ur
estado excepcional de la mente. En la figura de Demdcrito nos encontramos delante de una concepcion de
naturaleza absolutamente racional, la sustitucion del mito por el logos acaba de esta manera, mediante la
comprension de la naturaleza desdivinizada, y el aparato mecanicista no deja hueco a ninguna interpretacic
ni mitoldgica, ni teolégica.

Deformaciones del arte:

A diferencia de la inspiracién dirigida a la poesia y no era un arte, ahora si que va hacia las artes plasticas.
es que este concepto estaba vinculado a las corrientes pictérica de su época, en particular a la escenografi
teatral. En Grecia el espectaculo veia el teatro de lejos y eso implicaba unas deformaciones 6pticas. Demo
pens6 como corregir esas deformaciones y neutralizar su defecto. Segun Vitruvio Demacrito estudio el
fendmeno de propagacion de los rayos de luz y sus efectos en la naturaleza basados en las leyes naturales
Busco que la pintura de escenografia se viera de manera correcta, que las imagenes se vieran claras y que
figuras de dos dimensiones parecieran que estuvieran en relieve. Este problema fue muy atractivo para
Demdcrito, relacionado con la teoria mecanicista de entender el mundo.

Hemos visto que los atomos penetran en nosotros a través de los sentidos, pero al atravesar el aire Demaoc
pensaba que las imagenes se deforman y que los objetos muy lejanos no se percibian bien. La pintura de I
escenarios teatrales griegos, que los mismos griegos la denominaban eskenografia, fue la primera en adap
a las exigencias de la vision humana, la primera en adaptarse a la perspectiva.

A diferencia de los tradicionalistas Demdcrito justificaba los procedimientos de los pintores escenograficos,
ya gue estos esperaban que el espectador viera las cosas tal y como aparecen en la realidad. Ademas
Demdcrito no decia a los artistas que debian hacer sino que les indicaba como debian proceder para conse
sus fines, fue un prototipo, Demécrito, de los filésofos estetas que querian analizar el arte en lugar de
normalizarlo. Platén en cambio representara la postura contraria, prototipo de la escuela opuesta.

Los colores fundamentales del arte:

Este es otro tema de preocupacion artistica para Demacrito. Los colores basicos, los colores a los que podi
reducir todos los colores conocidos. Esta cuestion coincidia con la tendencia general de su filosofia que
reducia la variedad y la diversidad de las cosas a una modesta cantidad de tipos de atomos. El problema
pertenecia mas bien a la 6ptica pero manipulado con la teoria del arte.

Demdcrito considero cuatro colores fundamentales: blanco, negro, rojo y amarillo. Y estos colores dependic
de la distinta manera de los atomos que componian un atomo coloreado, los demas colores dependian de |
mezcla de estos principales.



Actualmente los principales son: azul, rojo y amarillo; el blanco es el haz de luz sin descomponer los colore:
el negro la ausencia de luz.

Para Demdcrito los colores fundamentales correspondian con los colores que predominaban en la paleta d
pintores de su tiempo. Vemos de esta manera como las representaciones artisticas influyen en los filésofos
aungue estos ultimos eran los que formulaban los conceptos, la teoria, es decir los que analizaban el arte.

Concepto de la musica:

Las opiniones de Demacrito parecen una reaccion contra la actitud mistica que los griegos habian manteni
Para Demdcrito la masica no figuraba entre las actitudes primarias del hombre ya no que resultaba de la
necesidad. Empleando el lenguaje de la época la muasica no era producto de la naturaleza, sino de la inven
humana, por tanto era un objeto de lujo, puede ser que este sea el concepto que mas diferencia a Demacri
los Pitagdricos. Demdcrito no reconoce su valor psicagoégico ni purificador. FILOMENO, De musica: Pues
bien, Demacrito, que fue no sélo el hombre mas conocedor de la naturaleza entre los antiguos, sino tambié
un polifacético no inferidor a ninguno de los investigadores, afirma que la masica es mas reciente y lo explic
diciendo que no la produce la necesidad, sino que nacié de lo ya superfluo.

Para concluir vamos a resumir en tres las opiniones estéticas de Demdcrito:

1°. La actitud de Demdcrito hacia los problemas estéticos estaba determinada por su empirismo y
materialismo, esta actitud explica que se dedicara mas a la teoria del arte que a la belleza.

2°. Respecto a las artes la atraian mas las descripciones que los preceptos, mas el establecimiento de los
hechos queque la formulacion de los conceptos. Veremos como esta postura es totalmente contraria a la dé
Platon.

3°. Consideraba las artes como una obra de las fuerzas del hombre, pensaba que las artes eran creadas si
inspiracién divina, que la naturaleza es su modelo y el placer su objetivo. Este placer concernia a todas las
artes, la musica incluida, aunque los griegos la consideraran un arte excepcional.

Importante es tener en cuenta que la actitud de Demécrito delante de las cuestiones estéticas era
absolutamente nueva. Por su parte se aparto de las opiniones arcaicas y por la otra se aparto de los Pitagé
ya gue su postura no era ni matematica ni mistica.

LOS SOFISTAS.
* Situacion y caracteristicas de su pensamiento:

Su actividad se sita en Atenas en el siglo V a.C. Eran un grupo de retdricos y oradores que se dedicaban |
educacion de los ciudadanos griegos; profesores itinerantes que iban de ciudad en ciudad y reunian muchg
experiencias y noticias.

Su programa de ensefianza era variado y en él se incluia la gramatica, la interpretacion de los poetas, la
filosofia de los mitos y la religién, las ciencias matematicas, la astronomia, la historia y sqbretodo retdrica,
gue era imprescindible para la vida publica. La retdrica es un conjunto de procedimientos que constituyen e
arte de la elocuencia, de contradecir y debatir; da las cualidades necesarias para hablar y convencer, el art
conducir a los otros con la palabra.

Aparece el fildsofo como hombre de la sociedad, un filésofo diferente de los anteriores dedicados a la

meditacion, sera un hombre méas dinamico y dedicado a la vida pura; al mismo tiempo cobraban por su
trabajo, lo que era un escandalo en su época y no se veia bien.
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La palabra sofista fue durante mucho tiempo un nombre genérico que significaba profesional de la sabiduri
intelectual, profesor. A pesar de todo, a partir de Platén aparece Unicamente con sentido peyorativo, porque
pensamiento se oponia al de Platon y Sécrates. Este sentido se acentla con Aristoteles cuando afirma que
sofistica es solamente una sabiduria aparente. Actualmente tiene también un sentido negativo y se usa par
argumentos o razonamientos donde se pretende defender lo falso.

La figura principal de los sofistas es Protagoras, siglo V a.C. segun la mayoria de los autores nacido en
Abdera el 481 y muerto el 411, se cree que se le deben las ideas mas importantes del pensamiento de los
sofistas. Es también el sofista mas criticado por Platén y con la caracteristica de ser el prototipo del grupo.
También fue sofista Hipias, del siglo V a.C. Entre los pensadores que compartieron las opiniones del circul
sofista destaca el retérico Gorgias, 483-375 a.C. [c], aunque no fue sofista de profesidn pero participa muc
de su pensamiento; también se relaciona con ellos el grador Hisécrates.

Es importante tener en cuenta que los sofistas no forman una escuela filoséfica sino que sélo representan
movimiento o una corriente de pensamiento. Los hombres que conocemos con el nombre de sofistas se
diferencian por su talento personal y sus opiniones. A pesar de esto, mencionar que hay unas caracteristice
comunes que caracterizan a los sofistas y los diferencian de los anteriores.

Tres rasgos principales:

» Objeto o tema de la filosofia, tiene como consecuencia la humanizacion de la filosofia. Los primeros
fildsofos se centran en la naturaleza y los sofistas fueron los primeros en trasladar la filosofia, el
interés de la filosofia hasta el hombre y la cultura humana. Tatarkiewicz los nombra como filésofos
sociales; se ocuparon también del microcosmos en lugar del macrocosmos, de lo particular a lo
general. El desplazamiento lleva como consecuencia la humanizacién de la filosofia.

» El método, manera empirica e inductiva de tratar los temas. Se diferencia también de la anterior por
método, aunque el método de los fildsofos precedentes no excluye la observacion empirica fue
sobretodo un método deductivo, de lo general a lo particular, el filosofo establecia principios
generales que versaban sobre el mundo y conforme a su propia teoria explicaba los fenbmenos
concretos. Procuraban reunir primero un gran nimero de observaciones sobre hechos particulares,
eran enciclopedistas en el sentido de reunir datos, y de aquello acumulado sacaban conclusiones el
parte tedricas y practicas, el método lo llamaban empirico—deductivo por ir de lo particular a lo
general; de esa manera las investigaciones de los sofistas no se diferenciaban de las anteriores por
temas, unos temas que eran en parte diferentes, ahora centrados en el hombre y también en la forn
de tratarlo, se produce una especializacion de la filosofia, se pasa de pensar en el mundo y la
naturaleza a pensar en el hombre.

« Relativizacién de los resultados, relacionado con el propio fin de la filosofia. En vez de hablar de un:
cosas determinadas, se produce una relativizacién de los resultados, es una de las criticas que se ¢
hacen. Para entenderlo es importante mirar hacia atras y mirar lo que le pasa a la filosofia anterior, |
primeros fildsofos se habian centrado en la naturaleza, tratando de determinar el principio Gltimo de
las cosas y a pesar de diferentes conclusiones habian generado escepticismo en la poblacién, una
cierta incredulidad respecto a llegar a un conocimiento a fondo de la naturaleza y el origen del munc
no se habia clarificado y no habian tomado ni explicado con claridad la fundacién del mundo, caso
representado por Heraclito cuando dice que todo fluye, de Parménides que dice que todo cambia, d
Tales que habla del agua como principio motor, de Empédocles quien habla de los cuatro elementot
del cosmos, Demdcrito que habla de atomos y vacio. Todo unido y contradictorio genera la
desconfianza de los fil6sofos.

Auln no habia salido el fil6sofo capaz de conciliar la verdad parcial contenida en las doctrinas rivales, no hal
quien hiciera una sintesis y pensara en ella, lo cual llegara con Platén. Como resultado estaba la desconfia
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producida por una creencia y se llega a pensar que el hombre era incapaz de conocer la verdad del mundo
cual lleva a otra reflexién, ahora hace falta mirar hacia otro lugar que no es otro que el hombre, que pasa a
motivo de meditacion, de reflexién. Los manuales hablan de humanizacién de la filosofia, y la primera vez
gque se produce es con los sofistas.

Pero hay mas, otro factor que ayudard, y fueron las relaciones culturales y comerciales con otros pueblos d
los griegos; no sélo conocian Persia, Babilonia o Egipto... sino que habian contactado con pueblos primitivc
donde podiamos destacar a los escitas y tracios, esto les llevara a hacerse diversas preguntas. Hizo que se
dieran cuenta de que la cultura humana depende de diversos factores relativos, ese relativismo marca la
tercera diferencia de los sofistas entre el pensamiento y la filosofia griega anterior. La cual buscaba la verd:
objetiva, principalmente sobre el mundo, mientras que los sofistas no buscaban establecer normas objetiva
la verdad obijetiva, sus fines eran practicos y no especulativos y los ciudadanos griegos vieron que podian
recibir una educacion. Los sofistas fueron unos instructores que ensefiaron la manera de vivir y gobernar;
manera de actuar diferente a la que buscaba llegar a la verdad y la forma con que los filésofos anteriores st
habian ocupado, explica el tratamiento diferente que recibieron los fil6sofos sofistas de Platon, lo que atrajc
mas sus criticas fueron sus tendencias escépticas: relativistas sobretodo, por no poner nada encima de lar
en lugar de las diferentes creencias que intentaban tirar a tierra, a pesar de no dar soluciones constructivas
contribuyeron a plantear nuevos problemas y consiguieron que la atencién de los filosofos se volviera hacia
hombre.

Los sofistas se ocuparon de la ética, del derecho, de la religién, pero también trataron diversos problemas
estéticos. Su relativismo se ve en la teoria del arte y la belleza. De sus textos y la figura principal de
Protagoras han quedado s6lo unos pocos fragmentos. El Gnico testimonio mas largo conservado conocido
obra de un sofista andnimo llamada dialexis; se conoce también un texto de Gorgias referente al arte, elogi
de Helena, y algunos discursos de Isécrates sobre la oratoria vinculados a las actividades de los sofistas, a
pesar de esto la fuente principal de las opiniones estéticas son los didlogos de Platén, muchos juicios con I
gue Platdn se enfrenta provienen de los sofistas aunque no los nombre.

Entre las ideas diferencian aquellas que se refieren a la teoria del arte y de la belleza. Entre las que hablan
arte destacan dos aspectos: la oposicion entre el arte y la naturaleza y la divisién de las artes entre las que
Gtiles y las que proporcionan placer. En cuanto a la teoria de la belleza tiene tres puntales basicos: la
definicion de la belleza, la tesis sobre la relatividad de la belleza y la conveniencia de la belleza.

Ideas relativas a la historia del arte

» Oposicion arte y naturaleza. Aluden a Demdcrito y al concepto de mimesis , el punto de arranque lo
da Protagoras y la teoria que hace entre el arte, la naturaleza y la casualidad o azar; su composicioi
refiere a todo el arte en sentido amplio y no sélo a las Bellas Artes, ese concepto se contrapone a la
naturaleza porque se consideraba una produccién humana, mientras que la naturaleza existe
independientemente de él. El sentido completo del arte sélo se concretd cuando los sofistas opusier
el arte al azar. No todo producto del hombre es un arte sino tan solo el intencional, el que no es casl
arte es aquello que se realiza conscientemente y conforme a principios universales.

Los sofistas oponen el arte a la casualidad, esa oposicién fue muy importante para los griegos porque los
sofistas al remarcar la intencionalidad dijeron que el arte excluia la libertad y la casualidad; los sofistas
oponen el arte a la naturaleza por ver en ella la casualidad, el arte quedara definido y opuesto a la naturale:
por ser obra del hombre, intencionado, libre y no casual.

« Division entre las artes, entre artes Utiles y las que proporcionan placer. Los sofistas dan otra
oposicion entre placer y utilidad que aplican al arte, distinguen entre artes Gtiles y las que producen
placer. La idea la encontramos en varios fragmentos escritos como el del autor Aleidamante, sofista
del siglo V a.C., que escribe haciendo referencia a las estatuas y afirma que las esculturas
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proporcionaban placer pero no eran del todo Utiles. También hablan de la poesia como en el texto
dialexis donde dice los poetas no componen sus poemas con vistas a la verdad sino al placer de los
hombres. El orador Is6crates sera quien diferencie dos tipos de productos humanos: los Utiles y los
gue gustan (placer). No olvidar que fueron los sofistas los primeros en aplicar la definicion al arte.
Is6crates no precisa cudles son las artes, era un buen camino para separar las Bellas Artes de las ©
Esa idea no se divulg6 entre los griegos. Los sofistas usan también el concepto de placer en su teor
de la belleza.

Teoria de la belleza

« Definicion. Aparecera definida en Platén, para ellos era lo que proporcionaba placer mediante el oid
y la vista. Platon como también Aristételes cita esta frase sin decir de donde procedia; no obstante ¢
evidente que fue anunciada por los sofistas. Es una manifestacion estética del sensualismo y del
hedonismo que predicaban los sofistas, por sensualismo entendemos la doctrina por la cual los
sentidos son el origen de la idea. Los hedonistas hacen de la blisqueda del placer el fundamento de
moral, el objetivo de esta definicién era limitar el concepto tradicional de la belleza, es decir, formula
un concepto mas reducido. Los sofistas pretendian independizar la belleza estética ya que la
definiciobn dada no corresponde a la belleza moral, la concepcién hedonista influye de manera direct
en la concepcion de la musica, los sofistas junto a los materialistas ven que la musica forma el
caracter y purifica el alma y que sélo proporciona placer a los hombres. Ellos siguen usando el
concepto de kalon griego en el aspecto original, el que englobaba la belleza moral.

« Conveniencia de la belleza. Tesis iba en contra del punto de vista de los griegos que hablaba de
belleza objetiva. El relativismo de los sofistas atacaba el punto tradicional de la estética griega, el
principio era admitir que cada cosa es bella a su manera haciendo de ella una actitud subjetiva y qu
no era cosa absoluta sino relativa.

A partir de esos momentos la estética se desarrolld por dos lados: uno que afirma que la belleza se basa el
leyes eternas y otro que se basa en opiniones particulares.

 Relatividad de la belleza. Si para ellos las cosas eran relativas, normal que la belleza también los
fuera. No se ha conservado ningln texto de ellos sobre la relatividad, pero se ve en el tratado dialex
del sofista anénimo, toda la segunda parte de belleza y fealdad. No queda duda que ellos reconocel
diversidad y variedad de la belleza, llegando a la conclusiéon que la belleza era relativa. Rompe con
bases de la proporcion y la medida.

llusionismo de Gorgias, retdrico cercano a los sofistas, una de sus particulares aportaciones fue poner de
manifiesto el poder de ilusién del arte, que también llamaba de alucinacién. Se llamaba también de apatétic
porque venia de apathe (ilusion). Gorgias desarrolla una tesis estética en el tratado elogio de Helena donde
refiere particularmente a la tragedia y la comedia, el engafio de las palabras y el oyente se siente cautivadc
convencido por ellas.

La palabra bien empleada puede producir un efecto en el pensamiento y en el cuerpo de la persona, que lo
cambia por completo. El sentido de persuasiéon que hace en el oyente un caracter magico es a lo que Gorgi
se refiere. Aplica su teoria a las artes plasticas de manera mas breve, por colores y cuerpos crean una figul
inexistente y nos hacen ver lo que no existe, es posible que se relacionara mas con a pintura ilusionista y le
escenografia.

Estaba en oposicion con los pitagéricos, su subjetivismo, ya que ellos hablaban de cosas relativas (sofistas
esta fue la primera antitesis que se dio en la estética.

Sus ideas no calaron mucho con las ideas del momento porgue el arte de la época en la que vivian estaba
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préximo a la estética de los pitagoricos que a la de los sofistas. Los artistas sacaban sus teorias mas de la
matematica y nimero que del relativismo y por tanto quedan en minoria y de poca repercusion.

SOCRATES.
Situacién y caracteristicas de su pensamiento.

Se conocen pocos datos de la vida de Sécrates y ademas las fechas de nacimiento y muerte a veces son
confusas. Es un filésofo griego que nacié en Atenas hacia el afio 170 y segln otros, 469 a. C y muri6 en el
399. Los afios de su vida coincidieron con el gran momento que vivié el estado econdémico, politico y militar
Se sabe que vivié modestamente y dedicé su vida a transmitir sus ensefianzas. Tuvo numerosos discipulos
entre los que destaca Platon. Gracias a él sabemos que Sécrates murié en el afio 399 cuando el tribunal de
Atenas lo acus6 de impiedad, es decir, de ofender a los dioses y de corromper a la juventud.

Parece ser que, en realidad, lo condenaron por fomentar el espiritu de critica respecto a la demaocracia
ateniense. Fue condenado a muerte y a beber cicuta, un veneno. Segin cuenta Platon en el Ferédn la bebié
serenamente, con tranquilidad, mientras discutia con sus discipulos sobre la inmortalidad del alma. Tenemc
gue tener en cuenta que a pesar de estar considerado como uno de los grandes maestros de la filosofia
occidental no es facil fijar con exactitud cudles fueron sus ensefianzas y esto tiene que ver con dos razones
dejé nada escrito, pero ademas, los que escribieron sobre él dan diversas versiones ademas de complicad:
contradictorias de sus ideas. Esta cuestion es la que se ha llamado en filosofia problema socratico y ha sid
una cuestion muy debatida.

Basicamente conocemos las ideas de Sdcrates pro los Didlogos de Platon que fue uno de sus discipulos m
directos. A pesar de tener estos Diadlogos es dificil distinguir la opinién de Platon de la de Sécrates, porque
muchas veces Platén ponia en boca suya palabras que él decia que hacian dichos los demas pero era su
opinion.

Este problema socrético afecta menos a las ideas estéticas de Sécrates ya que en este aspecto soélo existe
informador. Este informador fue Jenofonte que también fue su discipulo. Este expuso las ideas estéticas de
Sécrates en su obra: Recuerdos de Socrates, concretamente en los capitulos 8 y 10 del Libro .

La diferencia que existe en los Didlogos de Platdn es que mientras platdon pone sus opiniones en boca de o
parece ser que Jenofonte es fiable y reproduce las palabras que escuché de su maestro.

La posicidn privilegiada de Socrates en la historia de la filosofia se debe a sus aportaciones en el campo de
I6gica (ciencia que expone las leyes y formas del pensamiento cientifico) y sobre todo de la ética que trata |
comportamiento del ser humano.

Fue compafiero de Demacrito y los sofistas. La diferencia con Demacrito radica en que éste fue el tltimo gr
fildsofo preocupado por los problemas de la naturaleza, mientras que Sécrates esta muy interesado por las
cuestiones relacionadas con el hombre, al igual que los sofistas, pero hay que tener en cuenta que cuando
Sécrates se plantea los mismos problemas humanisticos de los sofistas va a tomar una actitud totalmente
diferente.

Mientras que los sofistas proponian doctrinas relativistas y tenian una actitud escéptica y subjetiva, Sécrate
tratd de establecer unos conceptos fijos, una definiciones universales. Se interes6 por la definicion universe
por establecer conceptos precisos y fijos que pudieran servir de base ante las teorias relativistas de los sofi
por ejemplo la justicia.

Para los sofistas variaba de un pueblo a otro, S6crates pretendia encontrar la definicion universal que
expresase la naturaleza intima de la justicia y que fuera valida para todos los hombres.
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Su obijetivo era, por tanto, buscar la verdad segura, la verdadera sabiduria para que el hombre pudiera obrz
bien. Para eso utiliz6 la mayética, un método practico que consistia en la conversacion o dialogo, era una
discusion dialéctica y que llevaba al descubrimiento de la verdad que se encuentra en su interior. Sécrates
trataba de tener una conversacion con alguien y procuraba ir sacandole las ideas que tuviera sobre algun te
mediante el intercambio de preguntas y respuestas.

El iba haciendo preguntas dejando que fuera el otro el que hablara, pero dirigiendo la conversacion. Estas
conversaciones iban desde una definicibn menos adecuada a una mejor, o desde ejemplos particulares a u
definicién universal, es decir, el establecimiento de conceptos fijos tenia un fin practico y era un proceso
inductivo. Este método se ha llamado también el método de la ironia por la manera de enfocarlo. Llamé a s
método maydutica (obstetricia). Esto lo hizo para expresar su intencidn de hacer que los demas dieran a lu:
con sus mentes las ideas verdaderas, con la finalidad de que actuaran de la manera mas justa.

Queria que los hombres se preocuparan por su alma y adquirieran la sabiduria y la virtud. Sécrates nunca
cobro por sus ensefanzas. El no se consideraba maestro, pensaba que solo ayudaba a reflexionar a otros.

Sécrates estuvo en completo desacuerdo con el relativismo de los sofistas en la ética. Fue un hombre de
principios que defendid el bien. Defendié también la verdad como valores absolutos, pero en la estética no
ocurrié lo mismo. Fue un hombre que en la ética estaba lejos de los sofistas pero no en la estética. Admitid
igual que los sofistas, que existian elementos relativos en la belleza.

Las ideas estéticas de Socrates.
Las principales aportaciones de Sécrates las agruparemos en 5 tesis fundamentales:

+ La teoria de la representacion de la Naturaleza por el arte.
* La teoria de la idealizacion del arte.

« El concepto de belleza espiritual.

* La belleza y su adaptacién al fin.

* La euritmia.

Las tres primeras se exponen en la conversacion que Sécrates tuvo con Parrasio y fueron transmitidas por
Jenofonte.

La idea de la belleza y su aplicacién al fin se transmitié por la conversacion de Sdcrates con Aristipo, el
filosofo.

La euritmia queda reflejada con el didlogo de Socrates con Pistias (armador, hacia corazas).

 La representacion de la Naturaleza por el arte segun la informacién recogida por Jenofonte, SAcrates fue
uno de los primeros filésofos que intentaron delimitar los rasgos peculiares del trabajo del artista.
Concretamente del pintor y del escultor, es decir, intentd establecer los rasgos que distinguen las bellas
artes de otras actividades humanas. En eso puede haber influido lo que dicen algunos historiadores, y es
su padre (de Socrates) era un escultor artesano y su madre, comadrona. Sdcrates explicé que mientras |
otras artes, como las del herrero o el zapatero eran objetos que la naturaleza no produce, la pintura y la
escultura repiten lo mismo que ya existe en la naturaleza, es decir, la pintura y la escultura tienen un
caracter imitativo y también representativo que las diferencias de las otras. (Texto: pintura es una
representacion de lo que se ve...).

Esta idea era evidente para los griegos pero carecian del concepto de creacién artistica y éstos veian en el
tres factores:
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« El concebido pro la naturaleza: el material.
» Transmitido por la tradicion: conocimiento.
» Que procedia del artista: el trabajo.

No conocian un cuarto factor, la creatividad individual por lo que no valoraban la originalidad por ello la idec
de Sdcrates fue, por tanto, aceptada y llegé a ser fundamental en los leros grandes sistemas éticos de Pla
Aristételes.

Sécrates hablaba del concepto de mimesis pero no utilizé el término en si. Este punto de vista socratico de
mimesis se diferencia mucho de la mimesis de Demécrito. Cuando éste habla de mimesis se refiere a que ¢
arte en general debe imitar a la naturaleza en sus maneras de obrar, la de remedar. Este es un concepto m
amplio que el de Sécrates, porque no hay que olvidar que Sécrates se refiere exclusivamente a las artes de
representacion.

Aqui hay un problema semantico. Al principio de la cultura griega el término mimesis se utilizé para referirse
a la manifestacion de los sentimientos, la expresion de las creencias vividas y todo ello mediante gestos,
sonidos y palabras. Es muy probable que el término mimesis surgiera en relacion al culto dionisiaco donde
dominaba la mimica, el canto y las danzas rituales de los sacerdotes.

Todas esas cosas permitian la liberacion de los sentimientos y la purificacién (musica, danza, mimica...—
trilinica choreica: sélo con el tiempo se separan).

El principio de mimesis se aplicaba a la trilinica choreica, pero nunca a las artes plasticas. Demdcrito da un
nuevo significado a la palabra mimesis, para él es remedar, imitar la naturaleza pero en todas las artes (a |z
arafa en el tejer...). Sdcrates lo utiliza de una manera diferente. Lo utiliza en el sentido de reproducir la
realidad externa y lo aplica a la pintura y la escultura, pero no utiliza la palabra mimesis.

« La idealizacion del arte En su dialogo con Parrasio, SGcrates decia: al reproducir las figuras hermosas....
Teoria de la idealizacion de la Naturaleza que completa y modifica la teoria de la representacion de la
naturaleza pro el arte.

Con estas palabras Sdcrates nos dice algo importante: el arte no imita la Naturaleza, sino que la mejora, la
idealiza. Esta segunda tesis de Sécrates impresiond mucho en Grecia y perduré, pero hay que decir que ye
conocida por los artistas. Desde que la idea de la representacion, el arte, nacid en Grecia, estuvo unida al
concepto de idealizacion, es decir, esta idea no estaba ligada exclusivamente al circulo de los fil6sofos sinc
también estaba activa, puesta en practica por los artistas.

El arte griego representa la realidad, pero no exactamente, porque tenia un elemento de idealizacion (Textc
Parrasio).

Los escritores posteriores desarrollaran esta tesis de la idealizacién, en muchas ocasiones, pero ya no se
mencionara a su autor. Es una tesis exclusiva y caracteristica de SOcrates. Los autores posteriores cuentar
anécdota del pintor Zeuxis, éste tuvo que pintar un retrato de Helena para el Templo de Hera. Zeuxis recog
cinco modelos entre las chicas mas guapas de la ciudad y combiné los rasgos que mas le gustaban de cad
formando una figura ideal.

Esta anécdota servira mucho tiempo para explicar la teoria de la idealizacién en Grecia.
« La belleza espiritual afirma que el arte no representa solo el cuerpo sino que representa también el carac
del alma, es decir, se refiere a lo no visible, las actitudes o disposiciones mentales, el sentimiento. Esta

teoria es de nuevo recogida pro Jenofonte en el Didlogo entre Parrasio y Sécrates. Al principio el pintor
manifiesta sus dudas sobre la representacion del alma.

16



El decia que eso estaba por encima de las posibilidades del arte porque el alma no tiene ni simetria ni colol
gue son los elementos de los que se sirve el arte representativo.

A pesar de ese didlogo socratico, acaba de aceptar los argumentos de Sécrates, admitiendo que una estatt
puede ser expresiva sobre todo con la representacion de los 0jos, esos 0jos pueden manifestar la grandeze
humillacion, la inteligencia, la soberbia etc....y todas esas cosas son disposiciones mentales. Esta idea es 'y
una modificacion realizada frente a una concepcién puramente representativa del arte. Es importante tener
cuenta esto: idealizacion del arte y como el arte no representa solo el cuerpo sino también el alma, lo no
visible....Esa idea socratica era nueva y no fue aceptada inmediatamente por los griegos.

Gorgias pensaba lo contrario: la idea, a pesar de ser nueva, no era inesperada sino que se basaba en la
evolucién del arte que se vivia en esos momentos en Atenas, en Grecia y las nuevas corrientes surgidas a
finales del siglo V.

A pesar de ello , hay que tener en cuenta las obras de pintores como Praxiteles y Scopas que empezaron ¢
hacer estatuas mas individualmente. Los 0jos eran expresivos, mientras que en el periodo arcaico los ojos
habian sido esquematicos, siempre idénticos unos a otros( esculturas del Doriforo de Policleto, que era el
canon del siglo V; las esculturas de Fidias para el Partendn....). encontramos diferencias con las de Praxite
(del siglo 1V) y la Afrodita de Cnido, la estatua de Hermes con Dionisio hijo, se caracteriz6 por su ternura, st
intimidad....y tendremos un arte que va desde la idealizacién del periodo clasico a un arte mas preocupado
la emocion humana.

Por su parte, Scopas fue el autor del Mausoleo de Halicarnaso. El fragmento que representa la batalla de
griegos y amazonas muestra gran expresividad y tienen una profunda mirada.

Las teorias de Sdcrates, por tanto, estan presentes en el arte realizado en Grecia en esa época. Para Socr
esa representacion del alma lleva consigo el concepto de belleza espiritual: concepto importante porque se
aparta de la concepcién pitag6rica de una belleza formal.

Para los pitagéricos la belleza dependia de la proporcion, de la medida y el nimero, para So6crates depend
también de la expresion del alma, es decir, de la expresién de los sentimientos y emociones.

Esta teoria socratica establecia una conexidn mas estrecha entre la belleza y el hombre, mientras que la
concepcioén pitagorica buscaba la belleza en el cosmos antes que en el hombre. Es importante recalcar que
concepto de idea espiritual no aparece en la cultura griega antes del periodo clasico pero después los dos
conceptos: la belleza de la forma y la del alma, seran igualmente importantes.

 La belleza y su adaptacién al fin vuelve esta idea a ser relatada por Jenofonte en el didlogo con el fil6soft
Aristipo.

Al preguntar Aristipo si conocia cosas bonitas, Socrates le contesta que las cosas bonitas son diversas, cac
una diferente a la otra. ¢, Como es posible que llamemos ....

Para Sécrates la belleza de una cosa reside en que se adapte a su fin. Cada cosa es hermosa si sirve bien
fin, si hay correspondencia entre el objeto y su propésito, por eso un escudo es bonito cuando cumple bien
funcién, proteger. Sécrates identifica, por su parte, la belleza con el bien.

Las cosas bellas son diversas, cada una distinta a la otra. Aristipo le pregunta cémo es posible que se
denominen bellas cosas tan diferentes. Por lo que Sécrates explica que cada cosa es bella si se adapta a s
Si hay correspondencia entre el propésito y el fin al que se llega (escudo: cuando defiende bien).

Socrates identifica la belleza con el bien. En el texto afirma que todo lo que es bueno es también bello. Esa
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identificacidn era natural para los griegos y estaba presente en su tradicion. Primero porque encontraban
bueno aquello que cumplia su funcién, ademas porque consideraban la belleza en un concepto muy amplic
gue incluia también valores morales: belleza era aquello que gustaba y despertaba admiracion.

Sécrates afirma que todo lo que es bello y bueno es, a su vez, (til, lo que se adapta al fin. Ademas, SAcrate
pensaba que tan sélo puede gustar lo que sirve al objeto, lo bueno. La identificacién de la belleza como
adaptacion al fin, y de la belleza como lo bueno. Se resume con la Ultima frase del texto: todas las cosas sc
buenas y hermosas para lo que vayan bien y malas y feas para lo que vayan mal.

La belleza de la adaptacion a fin, Sécrates la denominé con una palabra que provenia de la misma raiz de
armonia: armotton.

Sécrates aplicod especialmente a la arquitectura su idea de belleza como adaptacion al fin: habra de ser
considerada con justicia la vivienda mas hermosa....en la que el hombre se cobije mejor, donde el propietar
se encuentre mejor, donde pueda dejar sus pertenencias con la mejor seguridad, sin importar la cantidad y
cualidad de escultura y pintura que tenga.

Si cumple su funcién sera bueno y bello, sino no seré apropiado. La tesis de adaptacién al fin nos parece
relativista, porgue habla de conveniencia. La diferencia es fundamental xg para Socrates un objeto es bello
cuando se adapta a un fin, mientras que para los sofistas el objeto es bello ((til) cuando se adecua, cuandc
conviene al gusto del que lo mira.

La postura de Sdécrates era funcional, mientras que la postura de los sofistas era subjetiva. La de SGcrates
estaba condicionada a la funcién que el objeto tenia que cumplir, mientras que para los sofistas era aquello
gque gustaba. Son sus tesis, por tanto, diferentes. Uno busca la utilidad mientras que los otros buscan que I
gustara particularmente.

« Euritmia la euritmia para Sdcrates equivaldria a las buenas proporciones. Este concepto se manifiesta mi
bien con el didlogo que So6crates mantiene con el fabricante de corazas Pistias.

¢, COmo se hace una coraza proporcionada para alguien proporcionado?¢ Debe Pistias ajustar la coraza al
cuerpo o buscar las buenas proporciones en si?

Pistias opina que también en ese momento la coraza debe ajustarse al cuerpo, ya que en eso consisten las
buenas proporciones. Las buenas proporciones de la coraza se han de adaptar al cuerpo humano caracteri
para el que estan hechos.

Sécrates habla de que la belleza se adapta al fin, que tiene que ver mucho con el que la utiliza, no es la bel
en abstracto. Esta conversacion de Sdcrates y Pistias constituye una ampliacién y un complemento a la
conversacion con Aristipo. La belleza que se adapta al fin es la mas perfecta para Sdcrates.

Con esta opinion, Socrates llevo esta doctrina al extremo. Para él las cosas feas pueden ser bellas si son G
por ejemplo: decia que sus ojos eran feos pero eran bellos xq se movian y podian mirar de frente, a los
lados...y por eso eran bellos, porque eran Utiles.

La distincién que hizo Sécrates de la utilidad, de la belleza adaptada al fin fue de gran utilidad para la histor
de la estética. Muchos escritores, griegos y después romanos, la aceptaron y la aplicaron a sus teorias y st
obras.

Los romanos tradujeron armotton (belleza adaptada al fin) por decorum o aptum, distinguiendo dos tipos de
belleza:
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« Decorum o aptum las cosas bellas por su utilidad u objetivo. La belleza de lo adecuado.
» Pulchrum las cosas bellas por su forma. La belleza de la proporcién.

Por otra parte, Sécrates empezé a utilizar términos que mas tarde los griegos emplearian con mucha
frecuencia. Por ejemplo, la euritmia, las proporciones euritmicas que estaban determinadas por la existenci
de unas medidas y unos ritmos adecuados.

La palabra euritmia llegd a ser un término basico para designar la belleza con un sentido restringido.
Actualmente se define como la buena proporcion y correspondencia de las diversas partes a una obra de a
La relacién armoénica de unas partes con otras y de éstas con el conjunto, por ejemplo Vitrubio, el escritor
romano, diria que la euritmia es la relacién de unas partes con otras y de éstas con el todo.

Esto ocurre en el Renacimiento con la Fachada de Santa Maria Novella union del centro con el cuerpo bajc
con grandes volutas, ordenado de manera armaénica.

Los analisis de arte realizados por Sécrates eran parecidos a los de los sofistas. En el campo de la ética, d
moral, las teorias de Sdcrates y los sofistas eran diferentes, pero en lo que respecta a la estéticay el arte n
habian tantas diferencias.

PLATON.

Platén no fue sélo el gran filésofo de la era clasica, sino también uno de los fildsofos mas grandes de todos
tiempos. Nacié y muri6é en Atenas. Segun los autores las fechas varian un poco: unos dicen que nacié en e
428 a. C., muriendo en el 348 0 347 a. C. Platdn vivi6 la época de maximo esplendor de la cultura ateniens
Pertenecio a la aristocracia, y fue educado por los mejores maestros del momento, como fue el caso de
Sécrates. Y como éste tenia una personalidad y pensamientos tan elevados, y como tenia un método para
alcanzar la verdad, Sécrates tuvo sobre Platdn una gran influencia sobre la vida y sobre el estudio. A partir
la muerte de Socrates en el 399 a. C. platon se fue de Atenas y viajé por muchos paises, como Egipto, Itali;
especialmente por Sicilia, y por muchas ciudades. Platon hacia el 388 a. C. se establecid definitivamente el
Atenas y fundd una escuela llamada la Academia, la cual estaba situada en los jardines donde estaba la tul
del héroe ateniense Academo, y por eso la Academia de Platén tomé ese nombre. En la academia no sélo
estudiaba filosofia, sino tb matematicas, astronomia y fisica. Aunque la intencién de Platon en la Academia
era formar buenos politicos y gobernantes, el fin Gltimo de estos estudios era fomentar el AMOR
desinteresado por la CIENCIA.

Estos estudios se diferencian claramente de las ensefianzas practicas de los sofistas. En la Academia se s
el typos o0 método de didlogo establecido por Sécrates (Mayéutica) para fomentar la ciencia. Platén, como
fundador, dirigia la Academia, pero ademas daba lecciones académicas, nunca publicadas, y sus ideas las
encontramos en los didlogos (aprox. 30), los cuales estaban dirigidos al gran publico, pero especialmente a
gente cultivada y especializada en filosofia. A pesar de la intencién de Platon de dirigirlas al gran publico, Ic
didlogos son obras complejas que tratan temas muy variados. Algunos historiadores de la filosofia griega,
como E. Séller, han afirmado que Platdn nunca se ocup06 de la estética porque no ordend sus ideas estétic:
las elaboré de una manera sistematica. Al mismo tiempo esta cuestién se puede aplicar a la obra de fil6soft
anteriores y posteriores.

Ciertamente, los escritos de Platén tienen todos los elementos de la estética, pero sin un orden sistematico
Las cuestiones que hacen referencia a la Belleza y al Arte aparecen en dos grandes obras: La Republica (c
de madurez) y las Leyes. En otras obras presentd aspectos concretos: por ejemplo, en el llamado Hipias
Mayor sefial6 las dificultades de encontrar una definicidn de las cosas bellas, de lo que es bello.

En el lon aparece la teoria espiritualista de la Poesia. En el Banquete (tb obra de madurez) presenta la teol
idealista de la Belleza. En el Filebo, que tb es una obra sobre la belleza, analiza las experiencias estéticas.
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ideas estéticas de Platdn estan muy relacionadas con las teorias metafisicas, y éticas de su filosofia. Influy
mucho su teoria idealista de la existencia en el concepto de belleza. Tb en este concepto esté la teoria
aprioristica que tb influye en el concepto de la belleza. Y la teoria espiritualista del hombre y moralista de la
vidad se reflejan en su concepcion del arte. Es decir, no se puede comprender la estética de Platon sin tene
consideracion su teoria del conocimiento, la teoria de las ideas, del Alma del Estado Perfecto.

Lo que hay que tener en cuenta es que a diferencia de los filésofos anteriores. Platon incluye, en un gran
sistema filésofos anteriores. Platén incluye, en un gran sistema filosofico, los conceptos de Belleza y Arte. T
hay que tener en cuenta que el sistema filosofico de Platon era ESPIRITUALISTA, IDEALISTA'Y
MORALISTA.

Platén nunca publicé un sistema filos6fico completo, bien estructurado y bien acabado. Escribié sus textos
lo largo de mas de 50 afios, y l6gicamente su pensamiento evoluciond. Como buscaba cada vez soluciones
mayores, y como se planteaba nuevos problemas cambié con frecuencia de opinién, por ello los dialogos

ofrecen varios puntos de vista. Las variaciones de su pensamiento también afectaron a sus conceptos esté

Ideas estéticas de Platon.

Las principales aportaciones estéticas de Platén se agrupan en dos grandes temas fundamentales: las que
refieren a la belleza, y las que se refieren al arte.

Entre las primeras, es decir, la teoria o concepto de belleza, veremos cinco aspectos:

« Valoracion del concepto de belleza y su extension.

» Postura de Platén ante las definiciones anteriores a Belleza (p.ej ante la opinién funcionalista de Sécrate:
(armotton) y ante la belleza estética de los sofistas)).

« Definiciones del concepto de Belleza planteados por Platon : la belleza como orden y armonia y la idea d
belleza.

« Diferencias que establece entre la belleza estética y moral.

« Diferencias entre la belleza absoluta y la belleza relativa.

« Valoracion del concepto de belleza.

Platon entendi6 la belleza de manera muy amplia y con ese concepto abarcaba no sélo los valores
estrictamente morales sino también los estéticos. Incluia también los valores referidos al conocimiento. Est
no era un concepto particular de Platén sino que fue comuin para la mayoria de los griegos de la Antigliedal

El concepto de belleza griego era muy general y dentro de él estaban los objetos materiales, sociales, la vir
la verdad. La belleza se referia a aquello que causaba admiracién y aprobacion, todo aquello que gusta o
fascina (kalon).

Ese concepto de belleza estaba intimamente relacionado con el concepto de bien, entendido en un concep
amplio. A veces, tal era la identificacion que Platén identifica bien y belleza como sinénimos. En este sentid
es donde debe entenderse unas plabaras que aparecen en El Banquete en las que Platon alaba la belleza.

Platdn dice: si es que hay alguna cosa por la que vale la pena vivir es pro contemplar la belleza. Aunque n
ha entendido bien lo que queria decir desde un principio. No se referia tan sdélo a la belleza de las formas, ¢
aspecto exteriore...sino que identifica la belleza con el bien y la verdad y los considera los mayores valores
humanos.

En resumen, dirfamos que a la belleza se le da un amplio concepto y que Platon daba mucha importancia &
belleza. Si en estas palabras preferentes hemos hablado del alcance e interpretacion del concepto de belle
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Postura frente a los planteamientos anteriores: propio concepto de belleza.

El concepto de belleza establecido por los griegos era muy general y muy ambiguo. Era necesario propone
una definicién que englobara todos los conceptos comunes. Por ello, Platén consideré las definiciones de
belleza de sus antepasados y las redujo a dos:

« la belleza de una cosa: consiste en que se adapte a su fin, es decir, lo bello es lo conveniente.

 La belleza es lo que produce placer mediante la vista y el oido (=sofistas).

 Platén para sus cosas, tuvo en cuenta ambas definiciones, pero no aceptd ninguna. Rechazo la definicid
socratica, funcionalista, mostrando dos argumentos por los que exponia que no le gustaban:

Pensaba que la adaptacion al fin puede ser el medio para llegar a lo bueno (cosas buenas) pero no puede
constituir lo bueno en si mismo. Socrates decia que lo bueno era tb bello, por dos motivos: 1° xg compartia
concepto amplio de belleza que existia en Grecia, donde se incluian los valores morales y 2° xg pensaba q
las cosas buenas eran aquellas que cumplian su funcién, las que se adaptaban a su fin. Socrates pensaba
todo lo que es bueno es a la vez bello xq cumplia su finalidad. Platén no puede pensar eso, no puede pens
que lo que sea eficaz para un mal fin sea bello (ej: una pistola o0 una espada, si sirve a su fin, mata, pero nc
puede ser nunca bueno, aunque sirva a su fin).

Para Platon existen formas, colores, sonidos, que apreciamos por ellos mismos y , en absoluto, en funcién
su utilidad , por tanto, esos no estarian en la definicidn socrética. Pero Sdcrates distinguia entre las cosas
bellas pro si (pulchrum) y las bellas por su utilidad (armotton). Por lo que S6crates preparé algo el camino.
Esto hace que Platdn niegue y desestime el concepto de las cosas bellas funcionales.

 Platén tampoco acepta la vision hedonista de los sofistas: aquello que causa y produce placer pro medio
oido y la vista.

Piensa que el placer no puede ser un rasgo que defina la belleza xg hay placeres que no afectan la vista y |
oido, hay placeres que no tienen vinculacion al oido y la vista.

Rechaza esta vision sofista de la belleza mediante 4 argumentos:

+ Dice que es una definicién demasiado restringida o limitada. Para Platon la belleza no se limita a los
objetos sensibles. Pensaba que los sofistas habian reducido demasiado la belleza a la cuestion de las
apariencias y de las formas. Piensa que los sofistas se han olvidado de la sabiduria de la virtud, de las
buenas leyes...y eso no lo puede aceptar.

« Critica a los sofistas por interpretar la belleza subjetivamente xq el placer g producen no es una cosa
objetiva sino una reaccion subjetiva. Para Platdn la belleza es una propiedad objetiva, por ello escribira le
siguiente frase: no tengo intencién pro lo que parece bello a la gente sino por lo que lo es.

« El placer es claramente fugaz y eso no es cualidad de belleza por un motivo, xq la belleza es permanente
Platén pensaba que tenian un sentido innato de la belleza, de la armonia, del ritmo, y que tan sélo ese
sentido puede constituir para nosotros una prueba de su existencia.

« Platén objeta que todo lo que nos gusta no es bello de verdad, a veces, tan sélo, lo aparenta. En este ca:
trata de una belleza ilusoria. (Texto pag. 5. Republica, 476B).

Los amantes de la verdadera belleza se contraponen a aquellos que simplemente desean ver y escuchar y
sienten placer con los sonidos, tb en los colores y las formas. Hay dos grupos: los verdaderos amantes de |
belleza y los que les proporcionaban placer de determinadas cosas. Habla de belleza real y belleza ilusoria

Fue el primero que sefialo esa distincidn entre belleza aparente y belleza real.

Para reconocer la verdadera belleza no hay que utilizar los sentidos sino la razén. La razén es la que nos
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permitira distinguir entre la verdad y la mentira, entre las cosas bonitas y lo que no lo son, entre la sabidurie
la falsedad. Hay que decir que la verdad objetiva de Platén no era innovadora. Esa interpretacién no era
novedosa, sino que se entroncaba en el razonamiento de la cultura griega.

Fueron los sofistas los que habian presentado una concepcién alternativa, rompiendo la concepcion griega
anterior.

Pero Platon incorpora el concepto de belleza tradicional (objetiva) la distincion entre belleza aparente y real
Entroncaba con el pensamiento de Platon del conocimiento verdadero y el conocimiento falso.

Esto hizo que muchos estetas se apartasen del empirismo. Eso hace que se considere a Platdbn como el
iniciador de la critica de arte y la especulacién estética.

» Postura de Platon ante las definiciones anteriores a Belleza.

Platon intenta muy pronto definir la Belleza en uno de sus dialogos: el dialogo de Hipias el Mayor, en el que
hablan Sécrates y el sofista Hipias, que representan la postura funcionalista y hedonista, respectivamente.

El objetivo de esta obra era destruir las ideas falsas anteriores sobre las cuestiones estéticas, y comienzan
partir de un nuevo punto. A su vez, este ler intento de definir la belleza fue negativo, pg Platén rechazo las
definiciones conocidas, sin encontrar otra mejor. Tampoco sus escritos posteriores nos proporcionan una
definicion formal de la belleza, aunque aclaran lo que Platdén pensaba sobre esta tema. En los escritos de
Platdn encontramos dos conceptos de la belleza:

 De origen pitago6rico, adoptado en los Ultimos afios especialmente se ve en la obra: Las Leyes (su gran o
sobre la belleza).

« El otro concepto de belleza es el propio de Platén, entroncado en su sistema filoséfico, y aparece
desarrollado en los Dialogos escritos en su etapa de madurez, y en la Republica y el Banquete.

* La belleza como orden y medida (pitagéricos):

La concepcidn pitagérica de la belleza fue asumida y desarrollada por Platon, quien veia la esencia de la
belleza en el orden, la medida, la proporcién y en la armonia. Este concepto aparece en un texto de Bellezz
Platon de la obra FILEBO:

Pues la medida y la proporcién ciertamente resultan en todas partes belleza y virtud....

Platén concibe la belleza en ler lugar como una propiedad objetiva que depende de la distincién de los
elementos (armonia, proporcion) y en 2° lugar como una propiedad, cualidad cuantitativa, matematica, que
puede expresarse en nUmeros.

Los historiadores y filosofos consideran que este concepto de la belleza aparecié en Platon relativamente
tarde, pero su aparicién se convirtid en una caracteristica dominante de la estética platdénica. Ademas, Platt
no sélo afirmé que la belleza era una cuestion de medida, sino que tb intenté explicarlo, poner ejemplos. Er
Menén da importancia a dos figuras geométricas: dos cuadrados; el lado de uno de los cuadrados es la mit
de la diagonal del otro. Esa proporcion la entendié cmo perfecta, y su autoridad hizo que durante muchos
siglos los arquitectos basaran las proporciones de las obras monumentales teniendo en cuenta esas figura:

» Definiciones de la belleza en Platén.

La 22 concepcidn de la belleza que Platén da en su madurez fue producto de las opiniones filoséficas que é
mismo habia creado. Eran posturas espiritualistas, idealistas, que afirmaban que en el mundo no sélo exist
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los cuerpos, sino tb las almas, y no sélo los objetos sensibles que perecen, sino tb las ideas eternas. Y hay
jerarquizacion: las almas son mas perfectas que los cuerpos, y las ideas son mas perfectas que los cuerpo:
gue las almas. Para entender este planteamiento es necesario recordar la Teoria del Conocimiento de Plat
Para Platon el auténtico conocimiento es el que se ocupa de lo universal, de lo inmutable, de lo eterno, per
los sentidos sdlo conocen seres individuales, gue cambian constantemente y que perecen.

Para Platon el conocimiento verdadero solo puede venir de un sitio: del entendimiento, de la RAZON, por lg
razon es por donde conocemos las ideas, es decir, las esencias universales, las cosas inmutables. Por eso
Platon diferencia dos mundos: el Mundo de los Sentidos, de lo que es Sensible (un mundo del que sélo
tenemos conocimientos imperfectos), y el mundo de las ideas (inteligible) del que tenemos conocimientos
ciertos y seguros por la razén.

Al mismo tiempo, el hombre esta dividido en dos partes: por un lado, tiene un cuerpo, sujeto a cambios, y
ligado al mundo de los sentidos; pero tb tiene un alma inmortal donde reside la razén. Precisamente porque
esa alma no es material puede ver el mundo de las ideas, y eso esta estrechamente relacionado con un
concepto que el la TEORIA APRIORISTICA DEL CONOCIMIENTO (como la razén conoce las ideas).

Platon dice que si nuestra razén puede llegar a conocer las ideas, las cuales no estan en el mundo sensible
pg nuestra alma existié en el mundo de las ideas, y alli las conoci6; pero cuando el alma se encarna en un
cuerpo olvida las ideas, pero el cuerpo y los ojos se acostumbran a ver seres , cosas, personas y objetos
individualizados, concretos y sensibles. Y es, pues, al ver esos seres cuando el alma recuerda las ideas qu
aprendi6 en su existencia anterior (no es una reencarnacion).

Para él, conocer o saber, es recordar las esencias que conocia antes, y por ello llamamos a la teoria la t&
aprioristica del conocimiento.

Pero esto no se da siempre, no todos los cuerpos tienen la oportunidad de despertar. Ese conocimiento, es
ideas, ese recuerdo, no es propio de todos, sino de unos pocos, de aquellos que aman la sabiduria, los
fildsofos, y eso pq la mayoria de las personas se aferran a los reflejos de las ideas en el mundo de los sent

Para intentar explicar esto Platén recurrié a una parabola en el mito de la caverna.

Copleston nos lo resume: Platén no dice como puede un prisionero escapar, sino s6lo que si escapa, podré
salir al exterior, al mundo de las ideas. Pero tendra que ver la luz poco a poco. Y si el prisionero vuelve a
entrar en la cueva, ya no estara capacitado para ver en la oscuridad, y si intenta ayudar a que los prisionert
escapen, éstos le mataran por intentar iluminarlos (influencia de Sdcrates: hacia el camino de la verdad, po
hacerles creer en cosas verdaderas sin quedar sumidos en falsas esperanzas y razones.

En él se intenta explicar el paso de la oscuridad a la luz, a través de la razén, con la que el alma escapa. D
esta concepcion estética se deriva:

La belleza no puede limitarse a los cuerpos, no puede limitarse al mundo sensible, pues para Platén la belle
es tb propiedad de las almas y de las ideas, y por ello la belleza de las ideas es superior a la de los cuerpo:s
las almas.

De esa concepcidn platdnica se deducen cuestiones para la estética: la belleza no se puede limitar a los
cuerpos, no se limita al mundo sensible. La belleza es patrimonio de las almas y las ideas.

La belleza de las ideas es superior a la de los cuerpos y a la de las almas. Segun esta opinidbn encontramo:
la obra de Platén 3 tipos de belleza completamente jerarquizados:

 La belleza de los cuerpos, es la belleza inferior y pertenece a la esfera de lo sensible.
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 La belleza de las almas o belleza espiritual. Es una belleza intelectual y moral, es la belleza de los
pensamientos y de las acciones. Es una belleza superior a la anterior pero no es la mas perfecta.

 La idea de belleza o belleza en si, existe para los sabios, es la belleza maxima. Si el hombre tiene que
realizar alguna cosa bella, tan sélo puede realizarla parecida a la idea. Si los cuerpos y las almas son bel
es solo por la Idea, por ser parecidos a la idea de belleza. La belleza de los cuerpos es fugitiva y tan sélo
belleza de la Idea es eterna.

Hay una jerarquia y la Idea de Belleza la conocen los sabios, es una idea para la que cuesta acceder. Un
ejemplo es el mito de la caverna: poco a poco se ve la luz y al final se sale al exterior, a la luz, de todas las
cosas buenas.

Describe su idea de belleza en los textos: Banquete: Aquello..que.

Platon entiende que la belleza, la visible, es un comienzo, una lera llamada para ir subiendo desde la belle
de los cuerpos a la intuicidn de la belleza espiritual, la intelectual y la moral; y finalmente, a una union, casi
mistica con la belleza suprema o la idea de belleza. Una belleza suprema sin formas, que no se concreta e
ninguna parte pero que existe.

Esa belleza absoluta y fuente de toda belleza sensible, no puede ser una cosa bella, no puede ser material
ahi se saca una consecuencia: si la verdadera belleza es suprasensible es inmaterial y tanto es asi que la
pintura, la escultura o la literatura ocuparan un grado comparativamente mas bajo en la escala de las cosas
bellas y eso xq son cosas materiales. Las cosas bellas son cosas del sentido, mientras que la belleza absol
es objeto de la raz6n, de la inteligencia.

Estas afirmaciones filosoficas tuvieron como consecuencia la espiritualizacion y la idealizacion de la belleze
Al hablar de la belleza espiritual y levantarla por encima de la corporal, Platén coincide en la concepcion
generalmente adoptada en Grecia pero tan sé6lo en una parte, xgq cdo habla de la idea de belleza perfecta s
aleja de ese kal6n griego.

Ese concepto de belleza de Platdn fue revolucionario. Situé la belleza en un plano trascendente. La
revolucion, ese cambio platénico se apoyaba en tres razones:

» Extiende el amplio concepto griego de la belleza xq ahora él hara g llegue tb a objetos abstractos
inaccesibles a la experiencia.

« Introduce una nueva valoracion, la belleza del mundo sensible queda devaluada frente a la belleza etern:
ideal. Hay una escala de valores y en ella lo sensible , lo que se toca, lo que se ve ocupa el lugar mas ba

« Introduce una nueva medida de belleza. El grado de belleza de las cosas reales, ahora, segun Platon,
depende de su mayor o menor acercamiento de la idea de belleza. De esa manera, Platon lo explicara el
obra, el Timeo.

Todo lo que hemos visto es importante verlo en una evolucion: hasta Platon, los fildsofos habian sugerido t
medidas de la belleza:

« La belleza de los pitag6ricos la forma objetiva, el grado de la regulacion, regularidad, armonia, proporcior
basada en el nUmero.

* Los sofistas para ellos era al contrario, era una cosa subjetiva, una experiencia subjetiva, tenia que ver ci
el placer que proporcionaba.

» Socrates residia la belleza en el fin, en la funcién q tenia q hacer y el grado de adaptacién a ese fin
(armotton).

Platdn proponia algo nuevo, reflexionaba y avanzaba con una 42 medida: la idea de belleza perfecta, la que
llevamos en la mente. Con esa idea medimos la belleza real, la conformidad con la idea era inmutablement
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una manera de entender las cosas completamente diferente, y eso lleva una consecuencia, que, aplicar, de
la belleza es dificil pero sobre todo es mas dificil tva que resulte aplicable a todas sus manifestaciones.

La concepcidn platénica se oponia a la de los sofistas y a la de Sécrates, pero se relacionaba con la de los
pitagoricos. Algunos autores dicen que la belleza platoniana y la de los pitag6ricos es complementaria. La
idea de belleza consistia en la armonia y la regularidad.

En los ultimos afos de su vida, Platon insistio mas en el concepto de belleza pitagérica que en el suyo proy
y siguié mas a las proporciones matematicas que a las idealistas.

Al final de su vida identifico la Idea con los ndmeros.

Del pensamiento filoséfico de Platdn nacio el concepto gral de la belleza y, como veremos, el concepto de
arte. A pesar de sus conocimientos artisticos, nacieron muchas ideas y una de ellas fue la distincién entre
belleza estética y belleza moral.

El pensamiento filoséfico de Platén dio a su estética un caracter no sélo idealista sino tb moralista. Su idea
gue las mayores cualidades son las morales, tuvo una gran influencia sobre su manera de entender la belle
Desde la Antigliedad se apreci6 tanto la belleza estética como la moral, en la época clasica la belleza estét
adquirié un papel predominante.

Los griegos aceptaban esa belleza estética en los espectaculos, en las esculturas, templos, arquitectura, m
y baile. Pero para Platén la belleza mora era la mas importante. Mantuvo la identificacion tradicional de las
cosas bellas con las cosas buenas, peor tuvo una intencién diferente. Los griegos consideraban bueno lo g
era bello, mientras que Platén decia que lo bello, moralmente era bueno.

Para los griegos algunas cosas causaban admiracion, estima y, por ello, se entendian como cosas buenas,
hecho de gustar era bueno. Platén no era de ese pensamiento, decia que las cosas buenas existian y si er:
cosas buenas debian causar admiracion y estima por el mero hecho de ser cosas buenas.

Es importante referirnos a la belleza absoluta y a la belleza relativa. Esta diferenciacion aparece en el Fileb
Habla de figuras geométricas y dice que son bellas en si mismas. Diferencia dos cosas:

 La belleza de las cosas sensibles y, en concreto, su representacion en la pintura; 2) la belleza de las line
rectas, planos...Para él las relaciona matematicas nunca cambian , imperecederos...y eso es una belleza
absoluta.

» La belleza de las cosas sensibles es la belleza relativa, superficial, mientras que la segunda, la absoluta
bonita siempre y por ella misma.

Hay que tener en cuenta que esa diferenciacion la establecié xg consideraba los cuerpos matematicos corr
algo intermedio entre las cosas sensible y las ideas. Por ejemplo, se diferencian de las cosas sensible xq st
eternos e inmutables, pero tb se diferencia de las ideas xq hay muchos que son parecidos, mientras que la
es la misma en cada caso.

» Concepto de arte de Platdn y sus consecuencias.
Al igual que ocurria con el concepto de belleza, Platén se basa en el concepto griego tradicional del arte.
El concepto de arte de los griegos era toda actividad humana productiva y no cognoscitiva que depende de

habilidad y no de la inspiracién y que esta conscientemente, guiada por normas generales y no por la rutine
Este concepto de arte tuvo dos consecuencias fundamentales:
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12) La teoria de arte de Platén no esté relacionada de manera estrecha, intima con su teoria de la belleza y
se debe a que la belleza maxima la reconoce fuera del mundo sensible y no en el arte. Ademas, en mucha:s
artes Platén no ve ningln punto de belleza.

2% la poesia no se incluia dentro de las artes xq la poesia estaba relacionada con la inspiraciéon y no con la
habilidad. Esta teoria estaba dentro del pensamiento general de los griegos, pero Platén la desarroll6 y cre
una concepcion de la poesia profética e irracional. Asi, por ejemplo, en el lon afirma que los poetas no son
otra cosa que intérpretes de los dioses, poseidos por aquél que a cada uno domina. De la misma manera d
en otra obra, el Fedro: Texto pag. 6.

Hay una lucha entre inspiracion y habilidad pero Platén no solo pensaba que la poesia era producto de la
inspiracién sino tb g era producto de un estado especial de la mente distinto del normal. En eso coincidia c«
Demdcrito que decia que no existia un poeta sin un toque de locura.

Demdcrito consideraba que esa locura no se podia entender como algo sobrenatural, para él, tan sdélo exist
mecanicismo, los &tomos y el vacio; y por eso, a diferencia de Platdn, niega que la poesia sea de origen
divino. A pesar de ello, Platon se dio cuenta de que no toda la poesia nacia de la inspiracion, habia poetas,
escritores, que se guian por su habilidad, una habilidad adquirida por la practica, por eso Platén va a disting
dos tipos de poesia:

La maniaca nacida de esa locura, es decir, de la inspiracion.
La técnica nacida de la habilidad.

Para Platon, la primera era una de las actividades mas sublimes del hombre, mientras que la segunda era |
arte cualquiera.

A Platén le gusta mucho jerarquizar y como tal, en la poesia jerarquiza tb. Estan los poetas auténticos que
cultivan esa poesia inspirada y que Platon sitda junto a los fildsofos. En cambio, los que cultivan la segunde
poesia, la técnica, él los pone junto a los artesanos, los campesinos...no son mas que trabajadores. Lo curi
es que mientras hace esas diferencias en los poetas entendidos como la entendemos: los pintores y escult
no los diferencia de los artesanos.

Divisién del arte y el concepto de mimesis.

Distingue las artes productivas de las artes miméticas, que a su vez se dividen en Eikastiké y Phantastiké.
Las eikastiké eran las artes reproductivas y las phantastiké las fantasticas.

Como hemos podido ver, el concepto de arte era muy amplio. Platdn se planteé la necesidad de realizar un
division de las artes en varias ocasiones. Hizo propuestas con la Republica y el Sofista, pero a parte de esc
mas importantes para la estética fue la separacion entre artes productiva y artes imitativas o miméticas.
Las primeras reproducen objetos como jarras, utensilios que hacen flata...las miméticas reproducen imager
Socrates, proximo a los sofistas, tb habia distinguido dos tipos de productos humanos, los que son Utiles y |
gue proporcionan placer. Eso podia haber sido un camino para distinguir las artes entre si (arquitectura
(utilidad)pintura y escultura). Pero esa idea no se difundié entre los griegos.

Siguiendo con esta evolucién, Sécrates th habia diferenciado las artes que crean objetos que la naturaleza

produce como las del herrero, el zapatero..y las artes que repiten lo que hay en la naturaleza: la pintura, la
escultura...y habia afirmado que estas artes tienen un caracter imitativo.
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Platdn hizo una division muy general y una de las cosas que se le reprochan es que no enuncio las artes g
pertenecian a una pare o a otra.

Con su division, tan sélo llegd a hacer el primer paso hacia la teoria de las artes imitativas, pero Platon
redefinié el concepto de mimesis.

Como vimos, el concepto de mimesis fue utilizado por primera vez pro Demdcrito, pero lo utilizé de una
manera particular, lo utilizé en la manera de entender que el arte imitaba el proceder de la naturaleza: de la
arafa el tejer...este concepto abarcaba todas las artes.

Fue Sécrates quien, sin utilizar la palabra mimesis, afirm6 que la pintura y la escultura tienen un caracter
representativo, de apariencia, que imitan la realidad. Como Sécrates no usé el término mimesis para lo que
defino, en el vocabulario griego no existia esa palabra.

Socrates lo hizo xq mimesis en el arte antiguo designaba otra cosa que la imitacién de la realidad: relacione
con el teatro, el arte del actor (expresion de sentimientos), por ello, no hablara de mimesis cuando decia qu
pintura y escultura repetia la realidad.

Platon fue el encargado de dar un nuevo sentido al término viejo de mimesis.

Platdn hablé del nuevo sentido de la palabra mimesis, de manera gral, se puede decir que Platon utilizé est
término con el sentido de reproducir, de repetir el aspecto de las cosas, de imitar, de representar la idea.

Aplico este concepto a las artes plasticas y también a la poesia y a la musica, sobre todo a la poesia técnic
De esta manera, Platon establecié definitivamente la nocidn de imitacion. Esta definicion ha hecho que la
mayoria de los historiadores digan que ningun fildsofo haya tenido una influencia tan grande como Platén e
el pensamiento artistico.

Hasta el siglo XX, el concepto de imitacién tanto si es aceptado como rechazado se ha mantenido como el
centro de cualquier interpretacion del arte.

Hay que decir que en la época en la que vivia Platon la escultura se habia liberado del geometrismo (estilo
geométrico) y empezaba a representar personajes reales. La pintura seguia un proceso similar. Todo eso h
en ese ambiente de cultivo, que la representacion de la realidad se convirtiera en un tema actual, candente
tenia que estar presente en la vida de los griegos.

Con el concepto de mimesis, Platon establecia que el arte representaba la realidad, eso es algo sencillo.

Por una parte, estaba el mundo sensible, de la realidad tangible, la que se puede tocar, y por otra, el mundt
las Ideas. Para Platén lo realmente real eran las ideas.

El mundo de la realidad para Platon era el de las ideas. EI mundo real no es otra cosa que una imagen, refi
de esas ideas. Cuando un escultor y un pintor trabaja, esta imitando un hombre u otra cosa, pero en realidz
gue estan haciendo es imitar la copia de una copia; la realidad no es tal sino que refleja las ideas.

De esta manera, el concepto de mimesis de Platdn tenia dos aspectos:

« El artista representa una imagen parecida a la realidad.
e La imagen es irreal.

Es decir, por una parte, las obras de arte son imitaciones , pero por la otra son fantasmas, cosas irreales. E
artista solo reproduce la copia de una copia.
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Platdn diferencio las artes productivas y las artes ilusorias, imitativas. La caracteristica general de las
imitativas: pintura, escultura....no esta sélo en la imitacién sino en las cosas irreales que representan. El
concepto de mimesis de Platon dio una serie de consecuencias importantes.

La formulacién del concepto de mimesis se encuentra en un pasaje del libro de la Republica, en ese pasaje
pone un ejemplo: ¢,cdmo se representa una cama?pag. 6.

Sélo hay una idea de lecho, el carpintero imita esa idea realizando un lecho determinado, de un material
especifico, de una forma concreta, y el pintor que lo reproduce no representa exactamente el lecho del
carpintero, pinta su apariencia 6ptica, tal y como lo ve desde un cierto angulo, con una cierta luz y unas
caracteristicas personales; por tanto, Platén diria que el pintor se encuentra doblemente alejado de la realic
de la verdad, es decir, de la Idea.

Dentro de las artes imitativas, especialmente en la pintura, Platon diferenci6 dos clases:
El arte reproductivo: EIKASTIKE.
El arte fantastico: PHANTASTIKE.

Esta diferenciacion se encuentra en El Sofista, en un dialogo donde hablan el joven matematico Teeteto y ¢
personaje extranjero.

Por una parte esta el arte reproductivo, eikastiké, el que muestra los objetos guardando las proporciones y
colores. Tb se le llama a este arte construccion del parecido xq busca reproducir un objeto con fidelidad. La
construccion del parecido se consigue cuando el artista imita el modelo segln las proporciones obijetivas, e
decir, respeta su longitud, anchura y profundidad, al mismo tiempo, representa los colores reales.

En el Sofista es donde explica esta construccion del parecido.

Platén cdo habla de la pintura habla de ella en un sentido plano, lineal donde se presentan los colores puro
Por otra parte, hemos hablado del arte fantastico, el phantastiké, es el arte que no tiene en cuenta la
objetividad del elemento que representa, el que no representa las medidas y los colores ideales, en este ca
reales. Ese arte fantastico se caracteriza pro representar cosas engafiosas, representa objetos que no esta
realidad externa, en la apariencia, es un arte que crea ilusiones Opticas. Habla del arte ilusionista, de la
perspectiva ilusionista, que se da tanto a la escultura como a la pintura.

Uno de los casos utilizados por Platon para explicar este arte consiste en hablar de la estatua, tiene influen
la contemplacion de esa estatua cuando la realicen.

En el Sofista dice que si los autores representaron la realidad como es los espectadores lo verian mal (mar
la 6ptica del que lo mira). Reproducen falsamente xq no emplean las medidas obijetivas.

La escenografia teatral es una de las artes mas criticadas por Platon, es una pintura ilusionista, produce un
efectos falsos que sélo se pueden ver cuando uno esta muy lejos. La distancia hace que adquiera forma es
pintura escenografica.

Platdn diferencio estas partes que hemos dicho teniendo en cuenta el arte de su época. Esta en contra de |
se hace en el teatro en esos momentos y lo critica. De la pintura ilusionista dice que busca hechizar y es ur
arte de engafio. Ve en esa pintura las mismas cualidades que Gorgias habia destacado en su t 2 ilusionista
apatética. Platén la consideraba una desviacién y un defecto.

Platdn desaprueba por completo la pintura ilusionista xq pensaba g estaba desprovista de verdad. Para él t
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el mundo sensible cambia y se muere y lo que pervive es la razén y por ello no podia defender ese arte g
engafiaba a la gente q lo veia. Eso hizo g Platn tuviera una opinién negativa del arte de su tiempo pero es
opinién no venia dada por su caracter representativo, sino por el ilusionismo. El cree q el ilusionismo no es
necesario en el arte. Dice que el arte conseguira su objetivo cuando se libere de él.

Los objetivos del arte: la utilidad y la justedad.

La utilidad que Platén entendié como utilidad moral, lo que queria decir con eso es que consideraba el arte
como un medio para formar el caracter del hombre. Ese pto de vista moral era un legado de Sécrates, sin
embrago, plante6 el problema socialmente. El decia que el arte debe participar en la creacion del estado
perfecto pero no hay que olvidar que los artesanos se encuentran en un nivel inferior de ese estado perfect
Estan en el grupo de productores, por debajo de los soldados y los gobernantes.

La justedad la segunda funcion, mas importante todavia la justedad o la veracidad. El arte, para cumplir la
mision gue le corresponde debe atenerse a las leyes eternas que rigen el cosmos, es decir, debe penetrar
plano del mundo de las ideas.

Platdn pensaba que un arte sin verdad no puede ser un buen arte. El artista debe descubrir y representar I
forma Unica que corresponde a cada cosa. Debe descubrir y representar la idea; cada desviacién de esa id
una falsificacion y un error.

Al mismo tiempo hay que tener en cuenta g para Platon el cosmos esta construido conforme las ideas eterr
y regido por leyes inmutables. Es perfecto, en su orden y su medida. Platon nos habla del Demiurgo o raz6
divina. No es un dios creador, pero es el introductor del hombre en el mundo. es el bien y la fuente Ultima d
las ideas.

Al final de su vida, Platén intent6 reducir la realidad a relacionar matematicas para racionalizarlo. Pro tanto,
para Platon, tan sélo el célculo y la medida garantizan el arte pero el arte justo, no hace falta decir que esa
tesis es una herencia pitagérica.

El piensa que tan sélo el arte q se sirve del célculo y la medida es capaz de realizar su funcién en el mundc

El arte, para él, tiene que estar regido por la razén. La arquitectura, X €j, es un arte g consigue la justedad
mejor que otros, tiene una mayor exactitud.

Para Platon, el artista que quiere conseguir la veracidad, debe conocer y aplicar las leyes eternas que riger
mundo. y esas leyes seran de caracter matematico. De una manera resumida diriamos que el buen arte se
caracteriza por la utilidad en el sentido de formar el caracter y la justedad en el sentido de conformidad con
leyes del cosmos.

A la pregunta de que si el arte puede conseguir esos propésitos Platén dice que si y g antes lo conseguia y
pone como ejemplo el arte arcaico de los griegos y sobre todo el arte de Egipto.

Para Platon, el arte de Egipto pretendia reflejar las leyes eternas de la naturaleza y x eso servia a la verdac
al fortalecimiento del caracter. Esa admiracién de Platon por el arte de Egipto viene dada por la idea que él
atribuye de racionalidad y permanencia, que son modelos eternos de las ideas.

La condena del arte.

Platdn condena las artes imitativas: la pintura y la escultura. Condena el arte de su tiempo, sus aspiracione

la novedad y la variedad no le gustan, su individualismo e ilusionismo tampoco y para evitar ese subjetivisn
y ese individualismo recomienda que el arte se tire hacia la tradicion. Es el ler pensador que pone como
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ejemplo el arte como forma de conseguir sus fines.

La diferencia entre su manera de pensar y el arte de su tiempo hizo que hubiera una separacién entre la
filosofia y el arte. Antes de Platon, los tedricos adaptaban sus conceptos al arte de su tiempo. Platén lo hac
diferente, quiere que el arte se adapte a él. Dice como tiene g ser el arte. Demdcrito no decia como que sel
arte sino que daba indicaciones para que los artistas escogieran un camino. Demacrito queria analizar el ar
pero Platon lo que quiere es normalizarlo. Da una serie de caracteristicas para normalizarlo. La actitud de
Platdn hacia las artes plasticas fue muy ambigua xq en sus escritos (dialogos) encontramos alabanzas sob
ese arte g filoséficamente condena.

Ademas planted sus criticas de una manera tan general y arbitraria g daba la sensacion de que era enemig
todo el arte. Eso tuvo consecuencias y es ( los artistas fueron por un lado sin tener en cuenta a Platén q ib
otro.

Nos podriamos preguntar ¢ cuales eran los argumentos de Platdén para condenar el arte de su tiempo?

Para Platon el arte era negativo x un motivo: no tenia las caracteristicas g el arte debe tener, ni la utilidad
moral, ni tampoco daba una verdadera imagen de la realidad.

Para Platon el arte corrompia al pueblo, él pensaba g el arte afectaba a los sentimientos y los sentidos y lo:
estimulaba, mientras q el hombre debia guiarse exclusivamente por la razén. Al guiarse por los sentimiento
arte debilitaba el caracter y dormia el interés moral y social del ciudadano. Ese arte hace dafio al hombre.

Por otra parte, pensaba q el arte induce al error y da una imagen falsa de la realidad.

El arte, para Platon, deforma la realidad, da una imagen ilusoria pero tb en el momento en g representa el
aspecto de las cosas, representa el aspecto superficial y esas cosas; y es g de acuerdo con la filosofia de
Platdn, el aspecto exterior no sélo es una imagen superficial sino tb falsa. Platén piensa q la verdad esta er
idea de la cosa, tan so6lo la Idea y su mundo son verdaderos. La Idea es verdadera, eterna, inmutable, es la
Unica realidad auténtica.

La critica de Platon sobre el arte no fue una evaluacién estética del arte sino una demostracion de g el arte
inatil desde el punto de vista moral y para le conocimiento.

TEMA 7: ARISTOTELES.
* Biografia:

Nacié en el 384 a. C. en Estagira, una pequefa ciudad de Calcis, que esta en la isla de Eubea. Pro esta ra:
le llama el estagirita. Esta zona se comprendia dentro de los dominios de la monarquia maceddnica.
AristGteles tiene una manera de pensar particular que le viene de su familia: su padre era un médico muy
afamado. Fue médico personal del rey macedénico Amintas Il, el padre de Aristoteles se llamaba Nicdmacc
Algunos autores dicen g ese hecho de ser hijo de un médico determiné la formacién y la filosofia de
Aristételes, xgq una de sus mayores preocupaciones fue la naturaleza viva.

Se le considera el primer biélogo europeo y esa filosofia propia de A, esa forma basada en la continua y
sistematica investigacion de la naturaleza y de la historia son las cosas que mas lo caracterizan.

A los 17 afios llega a Atenas e ingresa como alumno en la Academia de Platén, el cual tenia 61 afios en es

momentos. Pertenecid veinte afios a la Academia hasta la muerte de su maestro. Ya en esa época, Platén
estaba en la ultima fase de su filosofia (madurez, que es la que recogera Aristoteles.
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Es una época de prosperidad y esplendor en Atenas. Empieza a desarrollar su propio pensamiento, fundo
rama de la Academia en Assos y dp en la isla de Lesbos, donde conoci6 a Teofrasto. Hacia el afio 343 0 3¢
fue invitado por el rey Felipe de Macedonia a su corte para que se encargase de la educacion de su hijo y
heredero, Alejandro Magno, quien tenia en esos momentos unos 13 afios. Unos afios mas tarde éste sube
trono y Aristoteles vuelve a Atenas donde funda su propia escuela, el Liceo.

El Liceo, dentro del argot filoséfico fue considerado tb como escuela peripatética, por la costumbre de sus
maestros y alumnos de conversar en una galeria cubierta. El Liceo era una especie de universidad o institu
cientifica, tenia su propia biblioteca, un cuadro de profesores, y se daban cursos con regularidad.

El Liceo, al contrario que la Academia, tenia un caracter de instituciéon de formar hombres adultos y que
proseguian sus propias investigaciones.

Alejandro Magno, muri6 el afio 323 a. C y se produjo en Grecia una reaccién contraria a la dinastia
macedodnica. Como A habia estado tan unido a la dinastia tuvo g huir de Atenas. Segun dicen las crénicas,
para q lo s atenienses no pecasen contra la filosofia se refugi6é en Calcis, donde muri6 el afio 322 de
enfermedad.

» Textos sobre la estética:

Las bibliografias antiguas citan varios tratados de Aristoteles concernientes a la teoria del arte: De los poet:
Problemas homéricos, Sobre la belleza, Sobre la musica, Problemas de la poética.

Todos estos tratados se han perdido; todos menos uno: La Poética, que por lo visto tampoco se conservo
integramente ya que las bibliografias antiguas hablan de dos libros mientras que nos ha llegado sélo uno,
bastante breve que, a parte de una introduccion general, comprende la teoria de la tragedia.

A pesar de ello, la Poética de Aristételes ocupa en la historia de la estética un lugar especial, siendo el mas
antiguo de los tratados estéticos que se han conservado. Es una obra especializada que trata los problema
especificos de la fabula y del lenguaje poético y que ademas incluye observaciones generales sobre la esté
Lo mas probable es que fuera destinada a una serie de lecciones y constituyera un esbozo para otro tratad
desconocemos.

A parte de este tratado especializado, en varios escritos de Aristoteles, dedicados a diversos temas, hallam
observaciones concernientes a la estética. Hay muchas en su Retérica donde analiza problemas de estilo,
como en el libro VII de la Politica, en el cual, al discutir el problema de la educacién, Aristoteles expone su
opinion acerca de la musica.

Las observaciones sobre la belleza y sobre el arte que se encuentran en la Fisica y la Metafisica, aun
hayandose esparcidas en frases aisladas, son muy significativas. Por fin, sobre las experiencias estéticas i
sus Eticas, sobre todo la Etica a Eudemo.

En las obras estéticas de Aristételes, las discusiones con respecto a problemas particulares predominan so
las que tratan teorias de caracter general. En ellas se ocupa mas bien de la tragedia o de la musica que de
belleza o de la poesia de un modo genérico. No obstante, algunas de las tesis formuladas por Aristételes y
aplicadas por él inicamente a la tragedia o a la poesia, con el tiempo, resultaron ser verdades validas para
el arte sin distincion.

» Los precursores:

En las investigaciones estéticas, Aristételes utilizd las experiencias y las ideas filos6ficas de sus precursore
gue fueron, por un lado, filésofos como Gorgias, Demdcrito o Platén, que reflexionaban de la naturaleza de
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bello y del arte y, por otro, los artistas que enunciaban preceptos operativos acerca de las artes. Sin embar
no hubo nadie antes que realizara investigaciones en el campo de la estética tan sistematicamente como é|

El precursor mas importante y mas cercano a Aristoteles fue su maestro Platén: hay afinidad en sus
planteamientos pero Aristteles rompid con la concepcidn metafisica que habia sido la base de la estética
platoniana. Sistematizé y transformoé las ideas estéticas de Platon y desarroll6é aquello que solo estaba trate
ligeramente, como un esbozo en la obra de su maestro.

Aristételes fundo sus conceptos estéticos sobre la poesia y la mulsica de su pais y de su época, es decir, st
la poesia de Soéfocles y Euripides, asi como sobre la pintura de Polignoto y Zeuxis. Pero al mismo tiempo
manifestd sus gustos personales. Apreciaba solo algunas clases de musica y despreciaba la danza. En cue
la escultura, admiraba a los escultores Fidias y Policleto.

Asi pues, la estética de Aristételes estaba influenciada por aquel arte que siendo aun contemporaneo habie
obtenido ya una aceptacion general. Eran el mismo arte y poesia que habia conocido Platon, pero la actituc
Platon era diferente. Mientras Platdn condenaba el arte y la poesia por no corresponder a su ideologia,
Aristételes adapto a ellos su ideologia estética.

» Conceptos nuevos derivados

Para entender la filosofia aristotélica hay un concepto que hay que destacar: hilemorfismo. (hule materia;
morfos forma).

El pensamiento de A reemplazé el dualismo de Platén (Ideas y la apariencia—mundo de los sentidos) pro ot
dualismo, el formado por la materia y la foma.

La ppal critica g A hizo a la teoria de las Ideas de Platén fue la separacién, el abismo g existia entre los
objetos sensibles y las Ideas.

Esa division platénica hacia g el mundo sensible no tuviera una auténtica realidad. Ya vimos como Platén y
Socrates deseaban encontrar conceptos universales, eternos, inmutables que Platon encontr6 en el Mundo
las Ideas. Para Platén la realidad verdadera eran las ldeas, eran mas reales que la naturaleza xq los feném
de la naturaleza para Platon eran tan so6lo apariencias, es decir, copias imperfectas de las Ideas, por tanto,
Platdn no hizo caso del mundo de los sentidos xq xa él el conocimiento de la realidad se basaba en la raz6

AristGteles tiene una concepcion completamente diferente: para él la realidad era el mundo sensible,
consideraba la razén un puntal importante, pero tb consideraba el conocimiento que proporcionaban los
sentidos como algo necesario. Aristételes en eso tenia algo que ver con Platon, opina que el mundo sensib
cambia pero no vive eternamente, pero a diferencia de Platon, estaba interesado en estudiar esos cambios
procesos de la naturaleza.

Con Platén lo unia también el pensamiento de que lo que mas caracterizaba al mundo sensibles eterno e
inmutable. Lo que cambiaba era la manera de conocer el mundo, los objetos, las cosas, la manera de acert
a la realidad.

Platdn creia que las cosas eternas, las inmutables, la Idea, la habia conocido el hombre o el alma inmortal
antes de entrar en el cuerpo, por eso, para Platén conocer era recordar.

Aristételes, en cambio, no creia en la Idea aislada del mundo sensible, pensaba que esa Idea era un conce
abstracto y que las ideas las elaboramos los humanos después de conocer la realidad sensible.

Aristételes llamé forma a aquello que caracterizaba en su conjunto a un objeto o a un ser vivo, es decir, a I
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esencia. Para A la realidad esta compuesta de una serie de cosas individuales que son las que constituyen
conjunto de materia y forma.

La materia es la base, el material del que esta hecho una cosa y la forma es el conjunto, sus cualidades
especificas. La forma es la esencia, la Idea.

La diferencia fundamental entre Platon y Aristoteles es que no existe, segun este Gltimo, por separado la
materia de la forma, ni existe la forma en un mundo superior, sino que van juntas.

Para Platon lo que existia en la naturaleza eran tan sélo reflejos imperfectos de algo que existe de una mar
real en el mundo de las Ideas. Aristoteles, por el contrario, opina g el mundo verdadero o la realidad es lo g
existe en el naturaleza.

Para Platon el mayor grado de realidad es el que pensamos con la razén. Para Aristoteles es igualmente
importante lo que pensamos por la razén g lo que aceptamos por los sentidos. La Naturaleza es el mundo
verdadero. Platén pensaba que no habia nada en la naturaleza que antes no hubiera existido en el mundo
Ideas.

Aristételes sefialé que no habia nada en la mente que antes no hubiera estado en los sentidos. Todas nues
ideas y pensamientos han entrado, segun Aristételes, en nuestra conciencia a través de los sentidos.

AristGteles pensaba que el hombre tb tiene una razén innata (posibilidad de aprender). EI hombre tiene la
capacidad para ordenar las sensaciones en distintos grupos y clases.

De esta manera surgen los conceptos, las formas. Pensaba que la razdn constituye la caracteristica mas
destacada del ser humano que es lo que lo caracteriza de los demas seres de la naturaleza. Pero es impor
una cosa: Aristételes dice que el ser humano nace sin ninguna idea, nuestra inteligencia esta vacia antes d
gue sienta alguna cosa, por eso para él, mirar el mundo sensible es aprender (no recordar).

Aristételes abandona el mundo de las Ideas para centrarse en la realidad, se interesa por los cambios g tiel
lugar en la naturaleza. La naturaleza es para él un proceso dinamico en continuo cambio.

Para Aristoteles la realidad estAd compuesta por una serie de cosas individuales g constituyen un conjunto ©
materia y forma. En la materia siempre hay una posibilidad inseparable de conseguir determinada forma, et
decir, todas las cosas de la naturaleza tienen la posibilidad de realizar o concluir una forma determinada.

Para Aristoteles cada cambio g tiene lugar en la naturaleza es una transformacion de la materia de posibilic
a realidad. Todo movimiento es un paso de la potencia, lo g puede ser, al acto.

Cuando habla de materia y forma se refiere no sélo a los seres vivos sino tb a los objetos y fenédmenos de |
naturaleza, y a las acciones humanas. Esto cambia por completo el pensamiento platoniano, da al mundo c
los sentidos una importancia tan grande g no habia tenido nunca en el pensamiento de Platén. Se preocup:
el estudio de la naturaleza y los fendmenos q lo acompafian. Utiliza un método, diferente del platoniano:
piensa g para conocer la realidad debemos reducirla a causas, principios, como él diria.

La esencia verdadera para Aristételes no es otra cosa g la investigacion causal, y seguidamente Aristételes
divide las cuatro clases de causas g existen en la naturaleza:

» Causa material aquello de lo que esta hecho un objeto. Arist6teles define la materia como el sujeto del
cual se genera una cosa, no accidentalmente, y que persiste en los cambios. La causa material es aquell
lo que algo surge o mediante lo que puede llegar a ser.

» Causa formal es lo que caracteriza al objeto, la esencia de una cosa, la Idea, el concepto universal.
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« Causa motriz o eficiente la que ha dado lugar al objeto, la fuente del movimiento, el principio del cambio.
» Causa teleoldgica aquello a lo que esta destinado un objeto, el fin o la intencién.

Para Aristoteles, la naturaleza no se conoce si no se conoce su causa final, y hablando de la estética, es
importante considerar que cuando Aristoteles determina sobre la existencia de varias causas, realiza
numerosas corporaciones entre como surge un ser de manera natural y como surge un ser por la
actividad de un artista, por ejemplo, una estatua, un barco.

 La Teoria del Arte.
AristGteles empez6 una investigacion sobre el arte siguiendo cuatro puntos basicos:

« Definicién del concepto de arte.

* Division de las artes y el concepto de mimesis.
* Purificacién o catarsis mediante el arte.

* Los fines del arte.

« Definicién del concepto:

AristGteles conservo la idea del arte de la cual los griegos se servian de un modo intuitivo, y la defini6,
convirtiéndola en un verdadero concepto.

Los griegos entendian por arte o teckné toda actividad humana productiva y no cognoscitiva dependiendo ¢
la habilidad y no de la inspiracion y conscientemente guiados por normas generales y no por la rutina.

En esta definicion hay tres aspectos fundamentales:

» Es un concepto amplio que incluye todo conocimiento técnico.

 Se trata de una actividad humana productiva, sin embargo, el arte se diferencia de otros tipos de activida
humana, distinguiendo hasta tres tipos: la investigacion (actividad cognoscitiva), la actuacion (q estudia |
ética), y la produccion.

El arte es una produccion y ésta difiere tanto de la investigacion como de la actuacién puesto que nos deja
producto.

Lo que es realmente importante para entender el cpto de arte de Aristoteles es g establece la nocién de
produccioén. Utiliza el término en un sentido muy amplio y lo encuentra tanto en la naturaleza como en la
actividad humana.

A diferencia de Platon, Aristételes no concibe el proceso de producir un objeto como un reflejo del modelo
ideal. Para Aristoteles la produccion es un proceso en el que el objeto se hace real xq adquiere una forma
definida: Del arte proceden las cosas cuya forma esta en el alma (del artista) (METAFISICA)

Cuando habla del alma se refiere a la razén, al conocimiento. Se tomaria como ejemplo la creacién de una
estatua: conociendo la forma mentalmente y las propiedades del marmol, la figura sale porque esta dentro
la piedra de marmol.

Segun A todas las cosas de la naturaleza tenian la posibilidad inherente de realizar o concluir una determin
forma y de esa manera es como Aristételes explicaba la produccion.

Los seres inanimados se diferencian de los vivios en que no tienen la propiedad de cambiar, necesitan una
causa externa, en este caso, el artista.
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El artista busca en las cosas el elemento universal, la forma, y lo traduce por medio del arte que trata. El
artista sabe que de determinadas pieles puede hacer unas sandalias, pero de otras no. Esa propiedad es le
el artista conoce y ese conocimiento descubre lo que puede hacer.

« Esta actividad humana, productiva debe depender de la habilidad y no de la inspiracion y estar
conscientemente guiada pro normas generales y no por la rutina.

Cada arte es una produccién pero no cada produccién es un arte. De acuerdo con esta definicién la produc
basada en el instinto y la rutina no es arte xq carece de reglas y th carece de una aplicacion consciente de
medios para conseguir unos fines.

Para A tan so6lo es arte la produccién consciente basada en el conocimiento. Es el rasgo distintivo del arte «
esta basado en el conocimiento, por tanto, se trata de una accién consciente g sirve a leyes o a formas.

El arte, por tanto, es una produccién del artista g para producir necesita tener una cierta habilidad, y esa
habilidad tiene q estar basada en el conocimientos. Se puede conocer mediante una cierta disposicion pare
crear. Esa disposicion es la q Aristoteles denomin6é como arte. La habilidad o destreza basada en el
conocimiento y en dominio de las reglas, eso es lo g era arte, mas alla del producto.

Con el tiempo tb se lleg6 a llamar al producto arte, pero A no lo utilizé nunca de esa manera, tan sélo lo
utilizé para la capacidad de producir. La evolucion del término tekhné designaba esa capacidad de producir
con el tiempo pasé a llamarse ars; pero hay una pequefia evolucion de Aristételes a la Edad Media.

En el ars medieval se referia al conocimiento en si mismo y dp en el cpto de arte mas evolucionado, ya se
contiene el producto.

El concepto de arte aristotélico presenta varios rasgos caracteristicos g pueden resumirse en dos:

« Aristételes entendia el arte de una manera dinamica, estaba acostumbrado a realizar investigacione
biolégicas y como investigador tenia tendencia a ver en la naturaleza sb todo procesos, pro eso su
concepto de arte no era estatico sino dinamico y atribuian una mayor importancia a la produccién qt
al producto acabado.

« Aristételes incidi6 en el factor intelectual del arte, en los conocimientos indispensables para crear ur
obra, en el razonamiento, lo que significa g no hay arte sin reglas generales. Y el arte nace cuando
de muchas observaciones experimentales surge una sola concepcion universal (forma)sobre las
cosas semejantes.

Se extendi6 y se mantuvo casi dos mil afio. Tan sélo en tiempos modernos padecié una transformacion
determinada por tres elementos:

» Se empez6 a concebir el arte de manera mas restringida, es decir, exclusivamente como las bellas artes.
» Se entendié por arte, mas el producto que la actividad y la habilidad del artista.
» Se dej6 de insistir en el conocimiento y las reglas.

 La Divisién de las artes y el concepto de mimesis:

Este tema no era nuevo. El orador Isécrates, cercano a los sofistas habia distinguido entre dos tipos de
productos humanos: los que son Utiles y los que proporcionan placer.

Aristételes rechaz6 esta division pues consideraba algunas artes como la poesia, la escultura o la musica ©
aungue no son artes Utiles, tampoco estan al servicio del placer.
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Aristételes retomd la division de las artes que hizo Sécrates y tb haria Platébn. Ambos tenian un punto de
partida g era lo mismo: la relacién entre el arte y la naturaleza.

Sécrates habia distinguido entre las artes que crean objetos q la naturaleza no produce, por ejemplo, el her
el zapatero...y las artes q repiten lo que esta en la naturaleza, x ejemplo, la pintura y la escultura.

Sécrates ya habia afirmado g estas dltimas tenian caracter imitativo, representaban, y eso las diferenciaba
las otras artes.

Platdn tb habia distinguido entre las artes productivas (las que hacen o realizan objetos como recipientes,
utensilios...) y las imitativas o reproductivas.

Aristételes realizé una division de las artes siguiendo a Platon, distingue entre objetos que no estan en la
naturaleza y la completan, x ejemplo fabricando utensilios g Aristéoteles llamé artesanales (Platon las llamoé
productivas) y las artes g imitan la naturaleza, pro ejemplo la poesia, la muasica, la pintura y la escultura. So
las artes que crean un mundo imaginario q es la imitacion del mundo real.

En esta division hay dos aspectos importantes:

En ler lugar, Aristoteles reunié en el grupo de las artes imitativas las actividades que dp llamaremos bellas
artes; esta division esta incompleta xq falta la arquitectura.

No consigui6 formular el cpto de bellas artes, pero bajo un nombre diferente, artes imitativas, se acercé a |z
distincion posterior g separo las bellas artes de las actividades artesanales.

La novedad respecto a la division de Platén es q incluyd la poesia entre las artes imitativas. De esta maner
consiguié aproximar y abarcar en un solo concepto la poesia y las artes plasticas. Al considerar la poesia
como un arte, Aristételes iba en contra de la tradicion griega.

Platdn distingue dos tipos de poesia: la maniaca, que dependia de la inspiracién y la técnica, que dependis
la habilidad y era considerada como un arte mas. Aristoteles rechaz6 el concepto de poesia irracional, un
concepto g se puede considerar nuevo y formulado por Aristételes.

Para Aristoteles la poesia no era cuestion de divina locura como decia Platon, para Aristételes la poesia na
de la misma manera q cualquier arte, es decir, nacia mediante el talento, la habilidad y el ejercicio.

AristGteles pensaba que la poesia estaba sujeta a reglas generales, al igual que las demas artes; por ese n
podia constituir el objeto de un estudio cientifico como era su libro de poética.

Segun afirma ese libro de Poética, hay novedades por ejemplo: Aristoteles dira el poeta es imitador al igual
g el pintor o cualquier otro productor de semejanzas.

Ademas el cpto de imitacién es un concepto fundamental de la teoria del arte de Aristételes. No definié nun
el término imitacion o mimesis. Puede ser g eso tenga una explicacién, xq se trata de un concepto conocidc
muy popular.

No entendid la imitacion como Platén, es decir, para A la imitacién no era la copia fiel al modelo y es g al nc
creer en las ideas, Aristoteles no tenia pro qué considerar el arte como copia de otra copia, alejado de la
realidad.

Otro punto g nos interesa es g A habl6 de mimesis, sobre todo en relacion a la teoria de la tragedia. A parti
sus escritos, pueden destacarse cuatro ideas fundamentales sobre el concepto de imitacion:
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« El artista al imitar la realidad la puede representar tal y como es pero tb puede hacer otras cosas, por
ejemplo la puede embellecer o hacer fea.

AristGteles nombra a Séfocles, quien representa a los hombres como tenian que ser y Euripides los represe
tal y como eran.

Un cuadro puede ser mas bonito g la naturaleza misma si reline los aspectos mas bonitos de esa materia. |
ese aspecto, el arte puede mejorar o empeorar la realidad. Pro tanto, hacer arte no significa copiar.

« La teoria aristotélica de la imitacion, se aparta del naturalismo estricto xg exige que el arte represente tar
so6lo las cosas y los acontecimientos g tienen un significado real.

En otro fragmento de la Poética no es tarea del poeta...Aristoteles pensaba que el objetivo del arte era
presentar cuestiones generales de manera convincente para todos. En este texto afirma q la poesia es mas
filoséfica y profunda q la historia, xq representa las cosas universales, mientras q la historia presenta lo
particular y lo relativo. Dice que es mas filosdfica xq la filosofia es al que se ocupa de los universales pero |
poesia no es filosofia, ésta se ocupa de cosas mas grandes que la historia pero no de los universales abstr

Aristételes pensaba q el artista busca en las cosas el elemento universal y lo traduce pro medio del arte del
se trate. Por tanto, el historiador se ocupa de hechos concretos, os hechos que ocurren a un personaje
determinado en un momento determinado. Por ejemplo, un historiador cuenta lo que dijo Sécrates cuando
murid, un poeta se encarga de exponer lo que un hombre determinado probablemente dira en el momento |
su muerte.

Segun eso sacamos una conclusion: la tarea del poeta no se trata de contar lo g sucedi6 sino lo que podria
suceder. Sigue una posicion universal.

* Aristételes cree que el artista tiene derecho a introducir cosas imposibles en una obra.

La fidelidad a unos hechos sobre todo histéricos tiene en el arte una importancia secundaria, por eso
Aristételes defiende la autonomia del arte respecto a la verdad. A diferencia de la mayor parte de los griegc
sobre todo de Platon, reconoce que el arte y en especial la poesia es autdnoma respecto a la verdad. El cre
una independencia artistica, la cual tb es respecto a la moral y a la virtud.

Para Aristoteles representar algo imposible es un error pero esta justificado ene | caso de que lo exigiera el
objetivo de la obra. Aplicé ppalmente a la tragedia el concepto de imitacion, ésta estaba protagonizada por
personajes miticos y dificilmente podia estar representada por la realidad.

El concepto de arte.

Para Aristoteles lo mas importante no son los objetos, colores y formas que el artista imita sino el nuevo
conjunto que con ellos crea.

Este conjunto no se evalla comparandolo con la realidad sino teniendo en cuenta su estructura interna, su
resultado. Es decir, es importante, la armonia y la composicién. En su obra Poética escribe sobre eso.

Por todas esas ideas se comprende que el concepto de Aristételes de mimesis no puede interpretarse com
imitacién hecha por el copista; a pesar de eso asi se interpret6 en el XIX.

Segun la Poética, Aristételes entendié la imitacion como la actividad del mismo, del actor. En ella, lo mas
esencial era crear una ficcién y representarla.
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Este concepto de imitacién estad muy cercano al de creacion. Aristételes puso el acento en la creacién y la
imaginacion; para él las artes imitativas eran un invento del artista, para ellos el artista podia 0 no basarse ¢
la realidad.

Eso tenia el resultado de que la obra fuera convincente, que tuviera un sentido. Da gran libertad, por lo que
esta cerca de la creacion, de la invencion.

Para él, las artes imitativas eran creacion de la artista que se podia basar o no en la realidad, con el resulta
de que la obra fuera convincente. Da libertad a la mimesis, revolucionario en este aspecto.

Diferencia en el concepto de mimesis y el concepto de imitacion en la actualidad. Por ejemplo, cuando habl
en La Poética hace un concepto complicado, a veces confuso pero que ha de ver con la forma griega de pe
(mimesis y expresion de los sentimientos, ficcion o realidad, real concepto clasico de imitacién).

Aristételes lo entendia diferente a Platon y diferente al concepto actual. El recoge el viejo concepto de la
imitaciébn como experiencias internas puntualizandolo. Para él el arte tenia dos aspectos, los dos expresadc
con la palabra mimesis, por un lado la representacion de la realidad basandose en el mundo socratico y pol
otra la libre expresién de las emociones y experiencias internas.

AristGteles sostuvo que el arte imita la realidad pero la imitacién no significa una copia fiel sino un libre
aspecto o enfoque de la realidad. Puede representar la realidad de una manera personal.

Se funden dos aspectos: el ritualista y el socrético, y por esa libertad Aristételes puedo aplicar la palabra
mimesis a la masica, la escultura y el teatro. Para él la imitacién fue en primer lugar la imitacion de
actividades humanas, pero gradualmente fue la imitacion de la naturaleza, se creia que ésta era perfecta.

En los siglos posteriores fue mas facil cefiirse a la mimesis de Platén, puesto que la de Aristételes era
demasiado avanzada para el momento.

Del arte proceden las cosas cuya forma esté el alma (del artista). METAFISICA, 1032 b 1.
« La catarsis o la purificacion mediante el arte:

Uno de los puntales de Aristételes, La Tragedia. La opinion de Aristételes sobre el arte imitativo se manifies
en la definicion de la tragedia aparecida en la Poética. Segun la definicién que da Aristoteles dice: la traged
es la imitacion.

Da una definicion donde actta de purificadora de las pasiones. Hay ocho elementos:

» Tragedia es imitacién, representacion imitativa, por tanto esta dentro de las artes imitativas.

» Es una accién seria, tiene por objeto una accién seria. Es un sindnimo de nobleza o dignidad e indic
las caracteristicas del contenido de la tragedia. EI mismo sentido que le da a la poesia épica y se
diferencia de la comedia y la satira que trata de lo ridiculo y feo.

» Afirma que la accién se completa, tiene un principio, desarrollo y desenlace. Aristételes las llama
unidad de intriga.

» Amplitud, cierta extensién de tema.

« Utiliza un lenguaje embellecido, lenguaje que tiene ritmo y armonia.

« Tiene figuras usadas separadamente en cada una de las partes. Usa versos, cantos.

» Hay personajes que actlan y no mediante la narracién, tiene forma dramatica y no narrativa.

» Mediante la piedad y el terror realiza la purificacion de las pasiones. Suscita la piedad o el terror y a
se purifican las pasiones; funcién de catarsis o purificacion.
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Aristételes usa mucho para el término de purificacion, pero después de la Poética no lo vuelve a tratar.

Los historiadores trataran de establecer dos cuestiones al respecto. En primer lugar, se trat6 si cuando hab
se referia a las pasiones en si mismo, es decir, perfeccionar y ennoblecer los sentimientos del espectador,
se podria englobar en la purificacion de la mente, o liberarse de esos sentimientos. Se pensé durante muct
afios que Aristoteles hablaba de la purificacidn del alma, pero en la actualidad los historiadores dicen que
Aristételes concebia la purificacion en el segundo sentido. Su idea era que la tragedia tiene un fin liberador:;
por la accion el espectador se desprende de las emociones excesivas (piedad, miedo), las cuales lo perturk
alcanza paz interior: es una huida de placer no perjudicial donde se descargan las emociones indeseables.

En segundo lugar, los historiadores tb trataron de establecer si Aristoteles habia tomado la idea de la
purificacién del culto de la religion o de la medicina. El concepto de catarsis provenia de las practicas
religiosas y de la interpretacién pitagorica del arte. Aristoteles le da otra interpretacion y entiende la
purificacién de los sentimientos por liberacién como un proceso natural psicoldgico y bioldgico. No hay que
entender su purificacibn como presagio moral sino como una metafora tomada de la medicina, como efecto
purgativo, emocional, por ejemplo, el cine.

La catarsis seglin pensamientos 6rficos se realizaba por la musica. Aristoteles se da cuenta de esta cuestic
ve gue la danzay la poesia eran catarticas pero no ve que las mismas condiciones estén en las otras artes
imitativas como por ejemplo la pintura y la escultura.

Aristételes normalmente habla de los fines del arte en dos sentidos: como intencion del artista y como los
efectos que produce. Aristételes lo usa en este sentido.

Hasta este momento los griegos tenian opinion del fin del arte: los pitagdricos consideran el arte (musica)
como un medio para purificar el alma, por eso consideran la masica como arte excepcional y de especial de
los dioses.

SAN AGUSTIN.

Fue el pensador méas importante de la Alta Edad Media. Vivié entre el siglo IV y V y fue el responsable de
cristianizar el pensamiento de Platén y Plotino. Era neoplatonico porque cristianizé el pensamiento de las
ideas para que se relacionaran con el cristianismo.

La estética medieval es importantisima para comprender los cambios que se producirian en la Edad Moder
Tradicionalmente la Edad Media comienza en el siglo V con la caida del Imperio Romano de Occidente y q
acaba en el afio 1453, afio de la caida de Constantinopla a mano de los turcos. La Edad Media se ha dividi
en tres partes: Alta Edad Media (s.V—XI), Plena Edad Media (XI-XIIl), Baja Edad Media (XIV-XV).

Caracteristicas generales de la estética medieval.

» Desde eller momento fue una estética cristiana, de esta manera aungue sus ideas fueron o procedieron
otras fuentes existentes siempre las acomodaron con su doctrina religiosa, hay una uniformidad.

* Esto determina una uniformidad en la estética medieval.

* Sus tesis principales se establecieron pronto, pasando de generacion en generacién. Esto porque la esté
estuvo subordinada a la ideolégica de su época (durante la Edad Media la ensefianza, el cultivo de la
ciencia, el arte, la cultura estuvo en manos de la Iglesia).

« Al igual que sucede en la antigiiedad, la estética no existe como ciencia independiente por eso los tratad
gue hablan de ciencia son muy escasos.

« Las principales ideas que serviran se incluyen en los comentarios de los fildsofos y de los teéricos y eso |
un motivo: la belleza fue considerada una cualidad importante y universal del mundo. También trataron
sobre estética, musicos y arquitectos incluso en sus tedéricos de caracter técnico.
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» Hay diferentes corrientes se diferencian mas por método que por los resultados.
Situacién y constantes de su pensamiento.

El pensamiento de San Agustin inaugura una nueva etapa de filosofia y estética. En su obra comienza la
estética cristiana en Occidente al mismo tiempo. Su doctrina recoge las tesis principales de la estética antig
San Agustin nacié en 354 y muri6 en 430, por eso algunos estudiosos se han planteado si San Agustin fue
ultimo de los pensadores de la Antigiiedad o el primero de los medievales.

Actualmente no se plantea porque se ha llegado a la conclusion de que San Agustin vivié dos épocas. El st
consideraba romano al mismo tiempo que el cristianismo vivio la decadencia del imperio y sobre todo tras s
conversacion fue un hombre exclusivamente religioso.

Aurelius Agustinus era su verdadero nombre, nacié en Africa, concretamente en Taraste gue actualmente
corresponde a una parte de Argelia. Se educé en Cartago donde asimilé la cultura mas clasica. Recibid une
formacién helenistica romana y durante diez afios fue profesor de retérica en Africa, Roma y Milan. El afio
387 cuando tenia 33 afios se convirtié al cristianismo y unos afios mas tarde se hizo sacerdote.

Desde 395 fue obispo de Hipona, en el norte de Africa (fecha mas importante de vida de San Agustin supol
un antes y un después). Fue uno de los pilares de iglesia cristiana de Occidente. Su influencia es tremenda
prolongd hasta hoy. El cristianismo nacio en el siglo | d. C. cuando el helenismo estuvo en su punto mas alt
y Roma se convertia en Imperio. Se produjo una transformacion: el hombre dej6é de preocuparse por
cuestiones terrenales para preocuparse por el mas alla.

Esas nuevas actitudes dieron lugar a nuevas religiones, a sistemas filos6ficos..y uno de esos sistemas
filoséficos fue el neoplatonismo de Plotino que tenia su propia estética.

A partir del 313, afio del Edicto de Tolerancia del emperador Constantino. Eso permitié que el cristianismo
acabara siendo religion estatal.

A partir de ese momento la forma de vida y el pensamiento domina sobre ideas antiguas, y dio lugar a una
nueva filosofia.

¢Por qué hay fealdad en el mundo? El Dios de San Agustin es creador porque quiere ¢,por qué si ha creadt
mundo no lo ha hecho mas bello?¢,Pq existe la fealdad?

Para San Agustin la fealdad es una ausencia, la ausencia del orden la proporcién y la medida (belleza). Un
ausencia que hace que el mundo cree rasgos negativos.

Dira que la fealdad es parcial, no completa: entronca con las ideas de Plotino. Concepto que Agustin retom
figura de Plotino (estudios en los Evangelios y el Nuevo Testamento).

Insistiendo en ese tema, hay que decir que las huellas de la belleza estan en todos los objetos de la tierra,
todas las cosas, incluso en aguellas que llamamos feas.

Distincién entre la belleza de Dios y la belleza del mundo.
Para S. A el mundo es bello, tanto por su belleza fisica como espiritual. A la belleza del mundo contribuye
tanto la belleza de los cuerpos como de las almas. San Agustin como Platén y Plotino pensaba que el homl

es un ser dual, que tiene un cuerpo material y un alma inmortal.

Cuerpo material que le permite reconocer las cosas de la tierra, y un alma que le permite, si se esfuerza,
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conocer a Dios. Los dos tipos de armonia y belleza se basan en la armonia y la proporcion, pero para S. A

belleza espiritual es mucho mas importante que la fisica, eso es por un motivo, porque su armonia es mas

perfecta, esta mas cerca de Dios. Dira que el canto del tiene unas palabras llenas de contenido espiritual. F
san Agustin la belleza verdadera no residia en la visién sensible de las cosas del mundo, sino en la belleza
alma, aquello que se alcanzaba s6lo mediante la razén (conexién con Platén).

La religién cristiana tiene como belleza ademas de los fisicos. Los valores morales e intelectuales, la bellez
de los espiritus, por eso, San Agustin dira que por encima de la belleza del mundo esta la belleza suprema
dios que es la belleza en si, la auténtica belleza, pero ésta a veces se nos esconde. Para S. A la belleza diy
no la percibimos mediante los sentidos, sino el alma. Para verla no nos hacen falta ojos, sino la verdad y la
virtud. El pensaba que tan sélo las almas puras y los santos eran capaces de advertirla de manera verdade

Hablamos de un hombre converso, que a los 33 afios cambia de religidon. Es una teoria teocéntrica:
Dios—filosofia espiritual; Dios—el mundo.

Es algo que ensefia en una direccion unilateral: la belleza corporal no pierde su valor porque viene de Dios
pero tan sélo es un reflejo de la belleza suprema o divina.

San Agustin piensa que mientras la belleza humana, la fisica, la divina, es eterna y absoluta. Por si misma,
belleza humana parece grande, pero sélo es en apariencia si la comparamos con la belleza de Dios.

Mediante esta teoria S. A le resta valor a la belleza sensible y le afiade un valor indirecto que es el religiosc
La belleza sensible deja de ser un objetivo para ser un medio para llegar a Dios. La belleza externa es un
simbolo (ejemplo del Sol: se ha referido desde antiguo a Cristo: dios solar, nace en el solsticio de invierno;
simbolo de la luz divina).

El concepto de belleza suprema (concepto de belleza superior)ya habia sido propuesto por Platén. Plotino
insistio en este aspecto diciendo que la belleza sensible es s6lo un reflejo de la suprasensible. San Agustin
las cuestiones estéticas con las teoldgicas, y por ello el resultado es diferente. Formula una doctrina de
acercamiento a Dios y armonizara su cultura, la adquirida antes de su conversién con el cristianismo.

Dentro de los sistemas teoldgicos no hay una coherencia total, ese pensamiento filoséfico hay dos vertiente
diferentes:

» Teoria derivada de la estética antigua, basada en la Antigiiedad, que transmite a la Edad Media el conce
de belleza como armonia, es a proporcién del clasicismo de la Antigliedad; al mismo tiempo, intenta
explicar como estan de unidos el mundo de la belleza y la fealdad.

* Por otra parte, es ya una estética medieval porque hay una concepcion de la belleza religiosa, trascendel
teocéntrica y sobrenatural, que esta fuera de la Tierra.

Estas dos tendencias se conciliaron, se armonizaron , y se entendié a la proporcion como el resplandor divi
gue serian condiciones de la belleza (esa proporcién es un resplandor divino; se armoniza de esa manera |
estética antigua con la medieval).

Teoria del arte.

En el pensamiento de San Agustin el arte ocup6 un lugar tan destacado como la belleza. Los puntos
fundamentales de su teoria del arte son cuatro:

 Larelacién entre el arte y la belleza.

* La inevitable falsedad del arte.
« Las diferencias entre poesia y artes plasticas.
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* La evaluacion de las artes.
 Larelacién entre el arte y la naturaleza.

S A esta formado en la estética antigua (helenismo) y de la Antigliedad recoge el concepto de arte: activida
humana productiva, no cognoscitiva...

Pensaba que el arte se basaba en el conocimiento, y también como los antiguos, S. A concebia el arte muy
ampliamente. Incluia dentro de él las artesanias: lo que se trabajaba con las manos y no sélo era producto
inteligencia.

El piensa, como converso, que la finalidad del arte es el acercamiento a Dios. Trata el tema de manera mu
amplia y sobre todo, para la estética son interesantes las opiniones que tenia sobre las artes miméticas,
principalmente pintura y escultura como los antiguos. Agustin pensaba que las artes miméticas son las que
imitan la naturaleza. Piensa, como Platén, que son ilusorias porque copian el aspecto exterior de las cosas,
pero para él el arte no s6lo tenia que copiar cosas ilusorias, tenia que formular, tiene que hacer formas
proporcionadas y armadnicas, y como la belleza consiste en la medida, en la armonia, el objetivo del arte er:
crear la belleza.

Eso no quita que la finalidad del arte sea acercarse a Dios, puesto que éste es la belleza suprema. Esto es
las ideas de Plotino: el arte busca la belleza.

Piensa que el arte debe imitar el mundo invisible, y eso lo deben hacer especialmente. Las artes miméticas
por el hecho de que el mundo invisible es mas perfecto que el visible.

Todo eso se entendera mejor si partimos de la base de donde vive San Agustin: cristianizara a Platon y
Plotino, pretendiendo armonizar la doctrina que ha aprendido con su conversion.

« La falsedad en el arte.

Se planteé el problema de la falsedad del arte. Para él las obras de arte son falsas pero esa falsedad es
inevitable y, mas todavia, es indispensable, porque sin ella no serian auténticas obras de arte. La misma
representacion de la realidad también es una falsedad porgue no tiene que ver con la realidad, es una imac
algo diferente de lo que presenta. Para él, si no se admite la falsedad contenida en la obra de arte no se
admitiria la existencia del arte (para él el arte es falso).

S. A pone ejemplos, uno es el ejemplo de un hombre representado en un cuadro. Esta representacion no p
ser un verdadero hombre porque sino el cuadro no seria un cuadro, éste no esta vivo, el hombre si. Tambié
pasa eso en el teatro. Un personaje que admiramos en el escenario no puede ser ese personaje, ya que pc
contrario el actor que hace ese papel no seria un verdadero actor.

En un fragmento de sus soliloquios explica S. A: Porque una cosa es guerer ser falso, y otra no poder ser
verdadero...

De esa manera, S. A parece reconocer la autonomia y la naturaleza especifica de la obra de arte, es decir,
estamos en una formulacién, para él el arte es la representacion de la realidad no la realidad en si.

« Diferencia entre poesia y artes plasticas.
San Agustin de manifiesto la imposibilidad de abarcar en una sola teoria la totalidad de las artes, ya que ca
una de ellas tiene un caracter independiente. En concreto, sefialo la naturaleza distinta de las artes plastica

de la literatura. Para San Agustin quien haya visto un cuadro puede opinar sobre él, pero ver una obra litere
no es igual.
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Ver una obra literaria no significa nada, hay que leerla para saber lo que pone alli (no se fija en el sentido d
vista, sino que hay que leerlo).

Pero asi como, si viéramos en algun sitio...

blusqueda de la armonia y proporcién en la pintura como dos premisas fundamentales para ese arte, a
diferencia de la literatura, que hay que leerla: se deduce el problema del mensaje, ¢no era importante el
mensaje en la obra de arte sencillo, en contra de la teoria posterior del arte como doctrina didactica.

Lo mismo pasa en la division de las artes, en términos modernos. S. A dice que la forma esencial de la pint
y escultura es el exterior, la forma, el aspecto, mientras que de la literatura también es el contenido. Todavi
no hemos llegado en S. A a la cuestion de que el arte sirve mas para ensefiar que los sermones.

Esa diferenciacion de ver sélo la forma en el arte es totalmente original y también parcial, y fue formulada p
S. A no por sus escritos estéticos sino en su comentario al Evangelio de San Juan. Por esa razén esa
autonomia pas6 desapercibida durante muchos afios y coincidié en que la estética posterior tomara esa
simbologia anterior. Es posible que esta teoria no se tomara, puesto que desde un principio el arte medieve
fue simbdlico.

S. Arealiza una evaluacion de las artes. En su obra encontramos dos evaluaciones de lo que hoy consider:
bellas artes. La lera sigue los valores de la Antigliedad, mientras que la segunda esta realizada desde
posiciones religiosas, y, pro tanto, es la lera evaluacion de la Edad Media.

Se distingue en dos partes:

« Establece un orden jerarquico en la evaluacion de las artes. El 1er lugar lo ocupa la masica, el arte mas
apreciado por basarse en el nUmero y las proporciones precisas (punto de vista totalmente pitagérico). El
segundo lugar lo ocupa la arquitectura, también de caracter matematico y después la pintura y la escultul
gue, al imitar la realidad sensible, no utilizan el nimero.

» Con posterioridad, S. A, desde su conversion, hizo una evaluacién del arte religioso. Es un hombre
convertido y apasionado por aquello que se ha convertido, por ello tiene un juicio negativo sobre el arte:
critica mucho la poesia y el teatro (no critica la pintura y la escultura porgue en esos momentos estan
sirviendo a la religiébn y son imagenes del Dios vivo). La poesia se encuentra innecesaria, amoral y llega:
insistir en que sea analizada y censurada

También critica al teatro porgque dice que provoca emociones falsas (=catarsis de Aristoteles) y esta alejadc
los ideales cristianos: ¢ Qué observador avisado...?.

Aquél que ayuda a que cada uno encuentre su propio método.
1
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