Teoria de la literatura
Tema 1. La ciencia literaria.

Teoria, critica e historia literaria.

Las diferencias entre teoria critica e historia literaria se deben enmarcar en la distincién entre las ciencias
fisico— naturales frente a las humanas y de la cultura. Sobretodo éstas Ultimas se introducen hoy en dia frel
a los términaos propios del siglo XIX como cuando se hablaba de ciencias del espiritu o de la cultura; esto e:
interesante porque posibilita su separacion de las llamadas ciencias sociales.

En un texto existen gran cantidad de huecos o vacios creados por el propio texto, los cuales el propio autor
puede prolongar consciente o inconscientemente (ejemplo: Filipo y Marta en la cama).

La verificabilidad de un texto es importante para la distincién entre las ciencias fisico — naturales y las
humanas (ejemplo: es verificable que el agua hierve a 100° C), pero es muy dificil (o imposible) verificar cu:
es la calidad artistica y literaria del Quijote. Podemos dar opiniones, emitir juicios pero son tanta la variedac
de aspectos que se proyectan en una novela que la dificultad de poder verificarla es extrema, concretamen
porque siempre aparece el caracter subjetivo del que interpreta.

La obra literaria es un producto de arte verbal y hay que tener en cuenta 2 lineas contradictorias para valor
una obra literaria.

El texto no es el hecho real de escribir, libera al escritor.

En éste punto debemos tener en cuenta 2 lineas o ideas existentes (en cierto modo contradictorias) para p«
interpretar una obra literaria.

Estas 2 lineas estan resumidas en 2 teorias:

1- Teoria de Dilthey: la obra literaria tiene un sentido Gnico que es preciso aclarar reconstruyendo su proce
de creacion. Esta seria una perspectiva tradicional (interpretamos lo que aparece en el texto, lo que ha que
decir el autor).

2- Teoria de Gradamer: Segun sus seguidores no existe una interpretacién Unica sino que cada lectura
aporta una interpretacion, también denominada teoria deconstruccionista, hermenéutica o estética de la
recepcion.

Problema de la valoracion.

Si el critico literario se adhiere a una de las teorias aparece el problema de la valoracién porque se ha insis
mucho sobre el riesgo que supone para el critico exceder la funcién analitica e interpretativa e introducir

juicios subijetivos.

Por ellos, es dificil que desaparezcan esos juicios en cualquier interpretacion. Esos juicios de valor son algc
secundario si nuestro analisis responde a criterios cientificos (el analisis debe ser objetivo hasta donde pue

Ambitos de la critica.

1- Académica o universitaria: se ejerce sobre textos del pasado y en ella pocas veces se adopta una postu



valorativa (por ejemplo: no tendria sentido hacer una valoracion personal sobre la técnica narrativa de
Galdos).

2- Periodistica o publica: su funcion es informar con brevedad de las obras nuevas que se publican. Se
realiza a través de periodicos o revistas y va dirigida a un publico mucho mas amplio que el de la critica
universitaria y sobre todo es necesaria para los lectores dado el alubion de publicaciones que nos invaden.
Ademas de informarnos nos analiza de lo que trata la novela y la valora.

Filosofia

Ciencia linguistica_Ciencia literaria

Linglistica Linguistica LingUistica Historia Critica Teoria

Histdrica aplicada descriptiva literaria literaria literaria

La pluralidad de enfoques de historia, teoria y critica convergen en una permanente interrelacion de
colaboracién. Quiere decir, que los presupuestos de la critica literaria no pueden ignorar los presupuestos

tedricos de la creacién literaria.

La critica no puede ignorar la creacion artistica creada por los autores, por los estetas (filosofos y estéticos
los tedricos de la literatura.

Si la historia no tiene en cuenta los presupuestos de la teoria de la critica caera en un historicismo trasnoct
propio del siglo XIX.

Hay que reconocer que la historia es la que mas alejada se encuentra de la teoria y de la critica porque tan
teoria como la critica entran en relacién con otras ciencias. De hecho la teoria, critica, estética, filosofia del
arte... forman un engranaje que no es facilmente disociable.

La psicologia y la sociologia participan en los presupuestos de la teoria y de la ciencia literaria.

Esto nos lleva a nombrar a dos autores:

- R. Wellek (escribié en 6 volimenes historia de la critica)

- Warren.

Ambos en 1948 escriben una historia literaria en la que plantean que hay dos formas de enfrentarnos a la c
literaria:

- forma extrinseca.

- forma intrinseca.

Las disciplinas que conforman la ciencia literaria pueden ser extrinsecas o intrinsecas.
Puede hacerse una critica que tenga por objeto:

1- El estudio psicoldgico del autor que escribe la obra(psicolégico— extrinseco).



2- Puede hacerse un estudio de la sociedad en la que se describe esa obra (socioldgico— extrinseco).
3- Puede hacerse un estudio critico de la obra en si misma (intrinseco).

Algo parecido ocurre con la teoria de la literatura; como se crea, se construye o cuales son los factores
psicolégicos.

En la historia de la literatura deben de predominar los factores histéricos y culturales.

Teoria y critica dentro del esquema de Jakobson.

Obra de arte

Emisor - - - - verbal —— - - receptor

Cadigo

Canal

Contexto

El enunciado es una entidad mas linglistica. La enunciacion participa mas en el acto de habla.

La nieve es blanca — enunciado.

La enunciacion seria la afirmacion del enunciado.

Tanto la teoria y la critica deben ocuparse de la obra de arte verbal; ésta idea es como reaccion a los
movimientos de caracter historicista y positivista del s. XIX que lo veian de una manera estatica (sélo se
estudiaba la retdrica, métrica... y no la figura del emisor, ni del lector...).

Todos estos elementos son importantes para el estudio de la obra literaria.

Diferencia entre teoria literaria y critica literaria.

Teoria segln su origen es mirar, contemplar por tanto atendiendo a su naturaleza y funcién la teoria es
ideolbgica, doctrinal, organizativa y prescriptiva. Sobre todo hay que destacar la funcién prescriptiva en
cuanto nos dicta normas sobre como se debe construir o cdmo esta construida o creada la obra literaria. De
gue se establezca una distincion entre teoria literaria a priori y teoria literaria a posteriori.

Teoria literaria a priori: aquella que realiza por lo general los propios creadores ofreciendo normas sobre la
creacion literaria (la filosofia de la composicién, como se construye un soneto...).

Frente a la teoria literaria a priori hay otra a posteriori: cuando el tedrico se ocupa tanto de la teoria literaria
a priori como de como esta construida la obra literaria (por ejemplo: si se hace un estudio de la comedia se
una teoria literaria de la comedia).

En cuanto a la ciencia literaria su origen significa la capacidad de juzgar, distinguir, decidir, separar e
interpretar.

Asi hemos dicho que la teoria literaria en términos generales (que es prescriptivo) es anterior a la obra
literaria, la ciencia literaria siempre es posterior a la obra de tal manera que en el hipotético caso de que no



existiera la obra literaria, puede existir una teoria de la literatura pero nunca podra haber una ciencia literari
porque la funcién esencial de la ciencia literaria es la de analizar, interpretar a la obra literaria.

La ciencia es siempre posterior a la obra literaria.

Hay veces que la teoria y la critica aparecen mezcladas y la no—distinciéon puede provocar confusion.
Ficcion / narracion

Historia / fabula

Argumento

La teoria literaria a posteriori es aquella que intenta descubrir las ideas estéticas, el pensamiento literario q
rige la creacion de la obra en tanto que la critica literaria es una reflexion metodoldgica que intenta descubr
y analizar la construccion de la obra de arte verbal y, analizar ésa construccion de la obra respecto a otras
sus series.

El objeto de la critica literaria (analisis) es el texto literario. La ciencia reflexiona sobre el texto.

Mundo (referente).

Autor - - texto - - - lector.
Hay un circuito comunicativo donde el mundo es referencia para el autor, lector...

El mundo es una macro estructura que comprende una serie de sistemas. El texto es un objeto producido e
lanzado al mundo y se integra junto a los demas objetos de su misma naturaleza y serie.

A su vez hay unos factores humanos (lector, escritor...) que también estan integrados en el mundo pero se
una serie de sistemas sociales, psicoldgicos, filoséficos... La mente del autor es igual a la del lector.

El sistema del texto es linguistico y esta producido dentro de un sistema social en el que participan ideologi

Ello explica también que tanto la teoria como la critica necesitan de otras disciplinas humanisticas (psicoloc
filosofia, sociologia...) para comprender el texto.

El campo de la filologia nos llevara al estudio inmanente mientras que otras disciplinas estan mas alejadas.

Roland Barthes escribié ensayos criticos y en ella dice que la critica literaria es un metalenguaje. Es un
discurso sobre el discurso. Un discurso disciplinario aplicado sobre un discurso artistico.

La diferencia entre discurso critico y artistico es referencial. El artistico pragmaticamente se refiere al mund
y el critico se refiere al discurso artistico.

Si la critica no es mas que un metalenguaje quiere decir que su tarea no es en modo alguno la de descubri
verdades sino sélo es valido o no lo es. Es decir, que constituye un sistema coherente de si. Roland Barthe

Hay que tener en cuenta que el texto es un hecho obijetivo, un producto cultural aunque el acto de leer impl
la subjetividad del que lee. Por tanto el autor y el lector estan sujetos a los mismos cédigos y sujetos a
referencia.



Si éstos codigos no son los mismos o estan muy alejados entonces el critico debe reconstruirlos para si, pa
poder leer.

Entre el texto y el lector hay un interpuesto: la lectura.
Objetivo

Lo que rompe la objetividad es el proceso de lectura. El lector debe atravesar el interpuesto para llegar a lo
subjetivo.

Entre el objeto texto y sujeto lector: lectura; por ello el lector critico debe atravesar tal zona intermedia de la
lectura donde se instaura la subjetividad mediante la deteccién de pautas objetivales y si se logra obtener t;
normas objetivas se podra reconstruir mejor el sistema textual.

Damaso Alonso — poesia espafiola.

Habla de 3 tipos de lectura y en su funcién de 3 tipos de lector:

* Lector comun: aquél que obtiene un conocimiento del texto.
* Lector critico: es el que objetiva datos y ayuda al lector comun a interpretar el

Texto.

3- Lector; poética linglistica: con grandes conocimientos es capaz de crear otros mundos en torno o a part
del texto.

Nunca hay dos lecturas iguales de un mismo texto.

Géneros del discurso.

Se establece una idea de la relacion que existe entre autor/ lector.
* Relato del autor. 3— Relato del lector.

* universo imaginario 4- Relato imaginario

Evocado por el autor. construido por el lector

Fendmenos de significacion y simbolizacién

Es la maxima objetividad implica interpretacion y por consiguiente depende
de la lectura del sujeto que la interpreta.

La relacién entre (2) y (3) es por simbolizacién

La relacién entre (1) y (2)

La relacién entre (3) y (4) es de significacion

En el esquema se aprecia el transito que corrobora todo hecho de lectura. La critica literaria cientifica actue
es una reflexién metodolédgica sobre una estructura objetiva que se describe a partir de la constitucion y



relaciones sistematicas ya formales, ya conceptuales, especto al texto literario en si mismo o respecto a otr
sistemas.

Esto permite tener una sintesis de resultados o la razonada interpretacién concluyente de los mismos.
Literatura comparada.

La literatura comparada se remonta a 1830 como una variante de la historia de la literatura.

Al principio se trata de comparar con una literatura nacional con otra.

Uno de los fundadores es Francois Villemain, entre 1820 y 1840 publica unos cursos de literatura francesa
establece comparaciones entre autores y movimientos literarios de otras literaturas distintas a la francesa.

Es el que emplea por primera vez el término de literatura comparada y sefiala algo muy importante este
estudio comparado de las literaturas es la filosofia de la critica.

En 1830 Jean Jacques Ampére en una leccion inaugural del ateneo de Marsella reitera la siguiente idea: la
historia comparativa de las artes y literatura debe surgir la filosofia de la literatura y de las artes.

Estos introducen 2 conceptos: filosofia critica y filosofia de la literatura y de las artes, éstos términos veniar
ser el equivalente de la teoria de la literatura, que seria un transito hacia la literatura universal.

Hay que destacar la figura de Posnett que en 1886 publica en Londres comparative literature.

El s. XIX aporta el concepto basico de la disciplina y el primer paradigma metodolégico de caracter
positivista, historicista y comparativo.

El s. XX es la época de la consolidacion de la literatura comparada, sobre todo al acabar la primera guerra
mundial tiene un gran desarrollo.

T. S. Eliot escribi6 el articulo tradition and individual talent en 1920, incluido en el libro the sacred wood,
planteando en él la originalidad brilla mucho mas a medida que se enmarca en la tradicién aportando nuevc
aspectos, matices y perspectivas. Es como se vuelve original y se incorpora a un sistema en el que todos s
simultaneidades.

La literatura es una realidad que no tiene fronteras ni espaciales ni temporales. Se rompe a principios del s.
XX con la tradicién romantica y la historia literaria, segun la cual la literatura es un sistema de constantes q
proviene desde la literatura greco- latina y, también éste nuevo concepto se distancia de la idea de
originalidad romantica y en especial del nacionalismo literario.

Estas ideas se oponen a la literatura comparada.

En Oslo en un congreso de ciencias histoéricas por iniciativa de Paul Van Tieghem se establece una comisic
gue es la Comision internacional de historia moderna.

Hay un desarrollo de la literatura comparada. En 1954 en la universidad de Oxford se crea la asociacién
internacional de la literatura comparada.

Baldespenger fundd la revista de literatura comparada que se publica en francés.

Hay varias definiciones de literatura comparada.



En Espafia hay uno de los mejores comparatistas que es Claudio Guillén que define: por literatura compare
(rétulo convencional y poco esclarecedor) se suele entender cierta tendencia o rama de la investigacion
literaria que se ocupe del estudio sistematico de conjuntos supranacionales (...) y digo supranacional mejor
gue internacional para subrayar que el punto de arranque no lo constituyen las literaturas nacionales ni las
interrelaciones que hubo entre ellas (...) lo que caracteriza o define al comparatista es precisamente la
conciencia de unas tensiones entre lo local y lo universal o si se prefiere entre lo particular y lo general sin
estar a favor total de uno de los dos extremos de este solidarismo

C. Pichois y A. M. Rousseau dicen que el nacionalismo debe ser algo secundario y que debe primar la
diversidad en la unidad, que hay que tener una conciencia adecuada de las semejanzas y diferencias.

La idea de la literatura universal surge con Goethe en 1828 su idea de literatura universal lo va a recoger M
Gorki en Rusia.

La idea de Goethe es una disciplina académica que es la suma de todas las literaturas nacionales. Frente ¢
idea de literatura universal esta el de literatura general, el cual es un concepto distinto del de Paul Van
Tieghem de 1920 y se trataria de un estudio de los hechos comunes a varias literaturas para dar una vision
conjunto de esos hechos desde una perspectiva mas abstracta.

La literatura general pretende un estudio de géneros, movimientos, estilos o periodos histéricos
internacionales.

Seria un campo que cubre la literatura comparada en la zona de encuentro entre la literatura comparada y |
teoria de la literatura.

En torno a los afios 50 se produce una crisis en la literatura comparada en un congreso en 1958 en Carolin
del Norte, donde Rene Wellek pronuncié una conferencia titulada the crisis of comparative literature donde
dice que hay una crisis en los estudios de la literatura comparada pero no que ésa crisis se deba a la
inexistencia de un objeto diferenciado de una investigacion especifica sino que la causa es el positivismo,
historicismo y cientificismo que todavia arrastra.

Rechaza la distincién de Van Tieghem de literatura comparada y general porque para Wellek son la misma
disciplina y dice también que, hace falta una reorientacion de la literatura comparada.

La literatura comparada deberia entrar en estrecha relacién con la historia, teoria y critica literaria.

Etiemble dice que la literatura comparada es algo mas que una simple disciplina, es una afirmacién politica
universalismo y de apertura histdrica y cultural.

La propuesta de Etiemble es un distanciamiento de la literatura comparada de tipo positivista que denuncia
se centra en estudios de tipo estético y estilistico.

La idea de Etiemble se acerca a ser una poética comparada. Por eso se ha desarrollado una nueva tenden
la literatura comparada, que tratan de un intento de abandonar la reaccion genética causal para justificar
cualquier prospeccion comparatista y de atreverse a lo dado, a los hechos en si.

Hay que buscar la unidad de las distintas tendencias (plastico o musical) siempre que no haya

habido relacion entre las partes, y si aparece un mismo fenémeno en cualquier plano en que nos situemos
entonces siempre aparecera un elemento tedrico invariante de la literatura.

Frente a las dos direcciones de la literatura comparada, la tradicional representada por la escuela francesa



(historicista) y la otra que es mas tedrica propia de la escuela norteamericana, no hay una tendencia
integradora entre ambos sistemas y un ejemplo esta en escuelas que han surgido en los 70 a partir dela es
de la recepcidn surgiendo la teoria empirica de la literatura que es la que considera la literatura como un
sistema y, su principal iniciador fue Schmidt, y entorno a él hay un grupo llamado nikol, que ve la literatura
como un gran sistema.

Supone 4 esferas fundamentales:

* produccién de los textos.

» Mediacion a la que se somete para ser difundidos.
» Recepcion.

 Transformacion en otros productos no literarios.

Otro de los grandes en los 80— 90 fue Even— Zohar que junto con J. Lambert desarroll6 lo que seria la teori
de los polisistemas, segun esto hay que tener en cuenta una compleja red de relaciones entre factores, cor
pueden ser el productor de textos, consumidor, cédigo, institucion en que se desarrolla... que todos depend
los unos de los otros, de tal manera hay que evaluar la literatura teniendo en cuenta ésas relaciones de tod
los factores entre si.

¢ Qué es un sistema literario?.

Un conjunto de autores, obras y lectores relacionados por una serie de normas y modelos comunes que no
coinciden directamente con otros sistemas. Por tanto la literatura deja de ofrecer rigidos perfiles nacionales
gue sus fronteras son débiles o no existen a causa de la mayor estabilidad de los propios sistemas.

Los sistemas literarios no existen aisladamente, sino a través de conexiones espaciales y temporales que s
muy variables lo que proporciona un campo practicamente inagotable para la investigacion comparatista, qt
se puede hacer de una manera sistematica.

Manfred Schmeling escribi6 el libro Teoria y praxis de la literatura comparativa. En ésta obra trata de
proponer 5 tipos o estrategias de comparacion como metodologia:

* Posibilidad monocausal: se basa en la primera relacién genética entre dos o0 mas

miembros de la comparacion. Es el tipo de comparacién que se hace en los inicios de la literatura compara
2- Se da cuando existe una relacion de hecho entre dos obras de literatura diferentes y a esa relacion se le
afiade lo que seria una dimensién extraliteraria fundada en aspectos histéricos en los que se producen los

elementos de la comparacion.

3- Cuando entre obra y obra comparadas se introducen un tertium comparationis al que se le concede mas
importancia que a las relaciones de hecho, indicamos la influencia efectiva o comparacion.

4- Vincula de una manera mas clara la literatura comparativa con la teoria de la literatura ya que se refiere
una practica desde un punto de vista ahistérico, donde predominan las ideas formales y estructurales.

5- Relacionado con la critica literaria comparada, lo que se trata es de establece un analisis de la obra liter
a lo largo de la historia.

Una teoria literaria que no se base en la primera critica analitica suficientemente desarrollada sera una teor
endeble.



Igualmente esa teoria sera también endeble sino ha abarcado con amplitud el panorama histérico y en éste
sentido lo que aporta la literatura comparada es una prueba de contraste imprescindible porque, a través de
literatura comparada se multiplica la secuencia de la historia en distintos ambitos linguisticos, encontrandor
con una simultaneidad de hechos.

La literatura es como una especie de lo que otras ramas de la ciencia de la literatura nos propone.

Etapas de la literatura.

Los dos grandes pilares en los que se sustenta la literatura son Platén y Aristételes.

Previo a Platon hay una teoria literaria que merece especial atencion: ésta vision esta representada por los
sofistas y los tratadistas de retérica. Estos, que podriamos llamar pseudofilésofos del s.V a.C. intentan sobr
todo convencer a los oyentes, con o sin razén, con o sin verdad.

Siglos después Sécrates o Platén los critican porque dicen que no se ajustan a la verdad. La finalidad de lo
sofistas y retdricos es el estudio del lenguaje y su poder de conviccion.

Es por tanto el suyo un estudio técnico del lenguaje y de las combinaciones sintacticas.

Los sofistas fueron los primeros en trabajar la oratoria en género artistico literario. Sus intenciones eran las
retorcimiento del lenguaje y sobre todo, indagar el modo mas practico para convencer al auditorio.

Actualmente, la retérica esta en pleno auge: publicistas, politicos... intentan el arte de influir, convencer con
los autores del s.V.

Se puede destacar que Gorgias, que tiene una teoria sobre el poder de las palabras: dice que la palabra ejs
una gran fuerza en la voluntad de las personas. También son ejemplos Protagoras, Cérax, Lisécrates,
Demaostones...

Platon.

Platon se dice que nace en 427 a. C, hace sus obras en forma dialogada. Es un puro contraste por sus
invectivas contra la poesia: la funcién educativa de la poesia es una es uno de los nucleos centrales de la t
de platén.

El afirma ser fil6sofo y no—poeta, y sin embargo, se da la paradoja de que Platén ha sido uno de los grande
creadores de mitos y poesia. De hecho, siempre llegaba conclusion: que la poesia es nociva y peligrosa
(aunque en el fondo amaba la poesia).

La poesia tenia en la cultura oral de entonces una funcidn politica y educativa y no sélo placentera, por ello
Platdn que quiere desautorizar a la poesia como un producto de la verdad.

Dice que la poesia no produce verdad sino ilusién, por eso los poetas son sus enemigos.

En el 16n nos expone su teoria sobre la poesia y los poetas. Segun ésta idea el poeta no habla a partir del
conocimiento, sino de la inspiracién (la locura, segun él), por tanto no puede confiarse en un poeta como er
un maestro.

En La republica expone sus mas serios ataques contra la poesia, sobre todo la poesia imitativa. La realidac
esta en el mundo de las ideas: sin pensamos en una cama, la idea de cama es real, y quien hace una cam:
una imitacién; sale algo imperfecto, lejos de la cama ideal de nuestra mente.



Cuando el poeta describe una cama, describe una imitaciéon de una imitacién, con lo gue nos encontramos
dos grados alejados de la verdad. Nos encontramos el concepto de Nimesis (imitacion) que lleva a alejarse
ser y a introducir el desorden en uno mismo y los demas.

A partir de ahi él establece la importancia que tiene la imitacion, y asi distingue la obra literaria segun 3
grados de imitacion:

« Teatro: el autor no aparece en ninglin momento, seria el grado mas
bajo de imitacion.
2- Epopeya: existen partes dramaticas que son imitativas y partes narrativas puras.

3- Ditirambo: poesia = teatro + lirica + narrativa, seria un género puramente narrativo y el elemento mas
elevado de imitacion.

Siguiendo éstas ideas de Platén, cuando se trata de cuestiones morales o éticas, las consecuencias de la |
son pésimas.

Ante la idea de Homero de: dios = bueno; el mal = otras causas, dice Platén que miente, y que su poesia p
llevar a los hombres a las sendas de la inicidad. Por eso afirma que la ley deberia prohibir a los poetas hab
mal de los dioses (por eso en su republica exiliaba a los poetas).

Platdn también se ocupa del lenguaje (en el cratico). No existe todavia clara distincién entre lengua literaria
lengua cotidiana. Este discurso gira sobre todo a la adecuacion del nombre a la cosa (a la teoria del referer
de Linsk, la cual trataba de la referencialidad en las onomatopeyas y hombres propios).

En el cratico se observa una distincion forma — fondo. El habla sobre asociacion fonética entre palabras en
significado comun; habla de los juegos de sonidos, de las palabras, también trata el valor simbdélico de los
sonidos.

Platdn es partidario de la pluralidad y de una relativa interpretacion del texto.

Aristételes (384 a.C. — 322 a.C.).

A diferencia de Platon, sus ideas estan contenidas en su conocida poética, y también en la retérica. Platon
estudia la literatura a propdsito de, y Aristételes la estudia en si misma.

La poética de Aristoteles tiene 3 partes fundamentales:
» Discusién sobre la poesia en general.
» Exégesis de la tragedia.

* Reglas y valores de la epopeya.

A propésito de la imitacion dice casi textualmente Aristételes ... puesto que el poeta es imitacion, o mismo
gue un pintor o cualquier otro imaginario, necesariamente imitara siempre de una de las 3 maneras posible:

» Representara las cosas como eran o son.
« Como dice 0 como se cree que son.
» Como deben ser.

Y éstas cosas se expresan con una elocucién que incluye la palabra extrafia, la metafora y muchas
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alteraciones del lenguaje.

Estas en efecto, se las permitimos a los poetas [...] No es lo mismo la correccion de la politica que de la
poética ni la de otro arte que la poética.

Aqui por una vez se declara la autonomia de la literatura. La diferencia en Platdn es mas que manifiesta;
aungue Aristételes da respuestas a muchas de las cuestiones que habia planteado su maestro Platén.

Asi Aristoteles observa que la poesia épica, tragedia, comedia, poesia ditirambica y la musica se parecen
porque imitan, pero se diferencian por los medios, objetos y modos de realizar la imitacion. A excepcion de
musica, todas imitan dando al lenguaje una forma métrica.

El poeta imita a los hombres en accion, a los hombres que son mejores 0 peores que nosotros.

A éste propdsito dice que la misma distincién cabe entre tragedia y comedia, sin embargo la tragedia tiende
presentar a los hombres como mejores y la comedia peores, ridiculizandolos; todo respecto a la vida real.

Por tanto, la literatura se caracteriza por la imitacién y establece también varios grados:

« Imitacion directa por boca del poeta (narrativa o lirica).
« Imitacion por boca de otros (teatro).

En su idea de la imitacién sigue vigente la idea de Platén. Una imitacion dice Aristoteles que se puede hace
en prosa o verso de una acciéon humana (puede ser mejorando, igualando o empeorando).

Cuando habla en su poética sobre el origen de la poesia nombra dos razones de ser que tiene la poesia:

« El hombre es un animal imitador y goza imitando. Prueba de ello

tenemos en los hechos surgidos de la experiencia. Aquellos objetos que en si consideramos como dolor, cc
deleite, contemplamos cuando se los reproduce con fidelidad minuciosa, asi ocurre con las formas de los

animales mas innobles y con los cadaveres.

Una vez mas la causa de esto es que aprender produce el placer mas vivo y no s6lo a los fildsofos, sino a |
hombres en general, aunque su capacidad de aprender sea limitada.

» Es igualmente natural y placentera la armonia y el ritmo.

De la primera razén se deduce que la imitacion es algo connatural a nosotros, porgue gracias a la imitacion
aprenden los primeros conocimientos.

De la segunda causa se deduce que el hombre goza imitando.

El arte de la poesia es de hombres de talento o de exaltados, pues los primeros se amoldan bien a las
situaciones y los segundos salen de si facilmente.

Frente a la teoria platénica de que el poeta es un loco, Aristoteles dice que es una mezcla de racionalidad
emocion. Por la imitacién se aprenden, hay un origen intelectual, y también existe un caracter placentero: Ic
efectivo de la poesia.

Las partes en las que se establecen la tragedia segun Aristételes son cualitativas:
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« Las que hacen referencia a la forma:

— Destacan el espectaculo; es cosa seductora, ajena al arte y alin mas a
la poética.

— Destaca el canto; es la separacién entre texto y masica.

- Destaca la elocucion.

« Las que hacen referencia_al contenido (al objeto, a la imitacion de la
accion):

- La fabula; es la estructuracion de los hechos, es la parte mas importante.
— El caracter; suele reducirse a dos tipos:

CEl del hombre esforzado.
[Al de baja calidad.

En la tragedia debe imitarse el primero, el hombre esforzado.

Segun esta idea, el caracter debe de ajustarse a las normas de verosimilitud.

3- El pensamiento; consiste en saber manifestar lo que esta implicado en la accién.

Parte cuantitativa:

1- Prologo: la parte completa de la tragedia que precede al parodo (que es la primera aparicion del coro).
2- Episodio: el equivalente al o que entendemos como los actos.

Antiguamente el episodio se situaba entre cantos corales completos

3- Exodo: es la parte completa de la tragedia tras la cual no hay canto del coro.

4- Parte coral: se compone de parodo y estasimo; hoy no aparecen estas divisiones. Entonces tendrian la
funcién de un actor que contribuian a la accion.

Al final de la definicion de tragedia, dice: ... y gue mediante compasién y temor, llevar a cabo la purgacién o
ciertas afecciones. Aqui habla de la catarsis: que es una visién entre médica y orgiastica (dice Rostagni G.
Della Volpe que ve un concepto mas intelectual y literario).

Para él el teatro es como un desahogo, nos libera.
Con ésta idea Aristételes pretende dar una respuesta a Platon, que dice que el drama despertaba emaocion
el hombre, que los hacia mas emocionales y menos racionales, por eso Aristételes dice que no menos

racionales sino que la tragedia, el drama, nos sirve de liberacion.

Se puede decir incluso que la verdadera tragedia da fuerza a nuestras emociones, controlandolas, muy
distintas a esas emociones enloquecidas de las que hablaba Platon.
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En éste punto se ve la diferencia entre la teoria de Platon y la de Aristételes.

La idea de forma de Aristételes es un de las mayores contribuciones a la literatura y a la teoria de la literatu
en general.

Platon identificaba la poesia con el asunto (tema). Aristételes diferenciaba tragedia y vida: la tragedia tiene
comienzo, parte media y final, y desde un punto de vista ideal, todas las partes se relacionan entre si.

Esa insistencia de Aristételes en la forma, a su vez le permite responder a la calumnia lanzada por Platén
contra los poetas, donde Aristoteles dice que los poetas son literatos, hombres dotados, que saben indagar
la naturaleza humana y luego darle forma a través de los personajes.

La comedia.

Imitacion de los hombres inferiores, pero no sélo en la extension del vicio, sino de todo lo visible.

La epopeya.

Imitacion de tipo especial, porque permite al autor hablar por boca propia o bien ocultarse a través de los
personajes.

Al comparar tragedia y comedia, algunos tratadistas diferencian dos reglas: tiempo lugar, aunque Aristétele
so6lo se refiere de manera explicita al lugar.

Es Casteluetro el que eleva a regla la idea de unidades en el teatro.

Aristételes dice que el elemento maravillo se da mas en la epopeya que en la tragedia.
En otro pasaje de su poética se refiere a los problemas del lenguaje literario:

— Capitulo 20: partes de la elocucién (elemento, silaba, conjuncion, nombre...).

— Capitulo 22: el problema del hombre. Establece una clasificacién del nombre: simple, doble, usual, palabr
extrafia, nombre inventado, alargado, abreviado, alterado...

Es entre las clases de nombres cuando habla de la metafora como una clase de nombre: metafora es la
traslaciéon de un nombre ajeno, y distingue 4 tipos de metéafora:

1- Del género a la especie (ej: la nave esta detenida (detenida por el ancla).

Sinécdote 2- De la especia al género (ej: inmuebles cosas buenas ha llevado a cabo Odiseo).
3- De una especie a otra especie (ej: habiendo agotado (quitar) su vida

con bronce).

» Segun la siguiente analogia:

1. Dionisio 2. Copa

3. Ares 4. Escudo
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En el libro IV de su poética, Aristételes habla sobre el origen de los géneros literarios e intenta dar una
explicacién racional basada en la tendencia humana a lo risible y lo serio, por tanto en ésas dos tendencias
sitla el origen de los géneros. Habia pues un género noble y serio, y otro que seria jocoso y vulgar. Aristote
vislumbra una evolucién natural de los géneros literarios (Bajtin) luego centra toda su atencién en la tragedi
y es la tragedia la que nos define en los siguientes términos: es pues la tragedia imitacidon de una accién
esforzada y completa de cierta amplitud al lenguaje sazonado (en verso y prosa) separada cada una de las
especies en las distintas partes actuando los personajes y que mediante compasion y temor lleve a cabo la
purgacion de tales afecciones, entendiendo por lenguaje sazonado el que tiene ritmo, armonia y canto y po
las especias separadamente el hecho de que algunas partes se realizan s6lo mediante versos y otros en
cambio mediante el canto.

En el capitulo 22 se refiere a los requisitos del estilo poético, que se pueden concluir en dos cualidades:
claridad y nobleza.

Hay 3 procesos que constituyen las normas aristotélicas:

* Eleccién de palabras no frecuentes.

» Madificacion de la forma de las palabras.

» Modificacion del sentido de las palabras (el significado, la metafora).

Estos aspectos configuran el estilo poético- literario como desviacién del

normal.

No obstante dice que conviene situarse en un término medio, ni muy elevado ni

muy prosaico.

En la retdrica él propone la necesidad de cuidar el estilo del discurso: ... porque no basta saber lo que hay
decir, sino que es necesario también dominar como hay que decirlo, lo cual tiene mucha importancia para

que el discurso parezca apropiado.

Aristételes es el primero que piensa en la poética, la teoria de la literatura como una ciencia, como un arete
que imita por el lenguaje.

En él encontramos una serie de ideas, pautas, principios que siguen vigentes has nuestros dias. Es el fund
de la ciencia literaria, y por tanto el primer teérico de la literatura.

La teoria literaria en Grecia.

Platon y AristGteles no son artistas desde el punto de vista filos6fico.

En Roma son los creadores los que formulan ideas sobre la literatura.

El contexto politico de Roma es distinto a los de Grecia; en Roma deben justificar porqué hacen literatura, |
€s0 no establecen una visién general de la literatura, s6lo que cada uno habla, plantea ideas de un arte
particular segun la propia inclinacién de cada uno.

Ejemplo: Cicerdn sobre prosa, oratoria (técnica sobre prosa). Horacio sobre poesia (teoriza sobre la poesia

No obstante, en ésas visiones parciales de cada uno subyacen ideas generales que ya habian establecido
griegos, en especial siguen a Aristételes que es la helenizacion de Roma; hay un desplazamiento del centr
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cultural de Alejandria a Roma.

Cicer6n (106 a. C. — 46 a. C.).

Sus obras: de oratore, de inventione rethorica, orator, brutus, de partitione oratoria.

La verdadera critica literaria romana se inicia en Cicerdn. El justifica su modo de hablar teéricamente frente
dos escuelas: Igs asianistas (por el estilo ampuloso, las imagenes...) y los aticistas. Cicerdn dice que su est
es un término medio entre esas dos escuelas y lo define_como estilo rédano, de la escuela de Rodas.

De oratore es una obra compuesta por 3 libros, es una explicacién del arte retérico que él mismo practica.

Segun él, la elocuencia no procede de la retérica, sino a la inversa. Para tener elocuencia hay que estar bie
formado, primero en filosofia y en las demas artes del conocimiento.

Ello es mas importante que el aprender mecanicamente reglas tedricas para poderlas poner en practica.

El libro Il él lo dedica a la elocutio. Apunta que hay 3 preceptos a tener en cuenta al hablar: correccion,
claridad y elegancia y convencimiento.

Orator, retrata lo que seria el perfecto orador. Relata los 3 estilos (asianistas, aticistas y de Rodas) y analiz
sobre todo el ritmo de la prosa.

Aparece aqui como un teorizador de la prosa latina.

Horacio (65a.C. -8 a. C.).

Tiene una obra fundamental: epistola ad pisones (también llamada arte poético).

No esta bien estructurada, y muchos han sido los intentos de ordenar todas esas ideas.
En conjunto se pueden observar 3 grandes apartados:

* En el que encontramos un conjunto de preceptos generales sobre la

poesia.

 Preceptos sobre los géneros literarios.
« Da consejos a los poetas.

Segun sus comentarios, Horacio tenia un plan previo para ordenarla, aunque

no pudo llevarlo a cabo.

Entre las muchas estructuraciones, uno de los mejores tratadistas, Rostagni,

hace una clasificacién en los siguientes términos: en 2 apartados el arte y el poeta.
 El Arte.

* poeisis (poesia) (vv. 1-41).

 gue el poema debe ser simple y uno.
» El asunto debe estar en armonia en la fuerza del autor.
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e poiema (vv. 42— 292).
1- Forma en general (vv. 42— 152).
— Dispositio.
— Elocutio (la eleccién de las palabras. ¢ La originalidad
depende de la eleccion del tema o de la eleccién de la forma?.
2- Forma de los géneros (vv.153— 294).

» Tragedia y comedia (la importancia de la pintura de
caracteres, las acciones, el coro y la masica).

* Teoria del drama satirico.

» Reglas del verso yambico de 6 pies.
« Historia de la tragedia y comedia en Grecia y Roma.

 El poeta.
* Necesidad del buen sentido.

» Formacion del poeta.

» Reflexion sobre la literatura para: instruir, ensefar y
agradar.

» Da normas sobre como el poeta puede llegar a conseguir

unas determinadas cualidades. Se obtienen mediante el trabajo y teniendo unas dotes naturales.

En Horacio hay una predileccion por el teatro (y también por el patriotismo), influido por Aristételes, y le
gustaria un teatro tan importante como el de Grecia.

Sin embargo en su tratado apenas habla de la épica, se explica porque es contemporaneo suyo un gran po
épico: Virgilio. Tampoco él analiza la lirica, por lo mismo, porque él era un poeta lirico y no hace
tratamientos de esos temas.

Su arte poético en términos generales es lo que podia esperarse, responde a alguien en el que predomina
buen sentido. El es, un conservador, prefiere las cosas que han soportado la prueba del tiempo (importanci
los clasicos).

Se muestra contrario a los extremistas. La poesia debe ser sencilla y profunda.

Reconoce también que el poeta debe ser un artista, no basta evitar las faltas, hay que tomar el término me
entre el estilo rigido y el gradilocuente: en el término medio esta la virtud.

En Horacio imitar supone imitar a los clasicos, por tanto se refiere a la idea actual de intertextualidad.

Homero fija casi definitivamente el contenido y alcance de la épica. Horacio dice que la etigueta y el decoro
€s muy importante en una sociedad, y hay que evitar el ridiculo.
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Es mejor atenerse a la tradicion.
Mayor serd tu reputacion si expresas temas trillados de forma nueva, en vez de inventar nuevos temas.

Lo que en AristGteles son unas normas sobre la practica de la literatura, en Horacio se convierten en reglas
sobre como escribir.

Horacio guiado por Aristételes, se ocupa de la tragedia (personajes universales).

También se refiere en otro punto la importancia de la inspiracion: es mas importante el trabajo que la
inspiracion.

En otro momento de su arte poético Horacio sefiala que no radica en su existencia pues el poeta debera ur
atil y lo deleitoso.

También reincide en que mas que imaginacion desbordante, hay que tener precaucién. Ha y que sefialar a
otros autores latinos como Quintiliano (padre de la retérica).

Quintiliano (35d. C. - 95d. C.).

En el ambito latino tiene originalidad pues Quintiliano es ya un profesional de la ensefianza, asi cuando
Quintiliano hace una recopilacion sobre la oratoria de los textos antiguos lo que hace es recopilar un manue

Su obra institutio oratoria es el gran manual para la formacion del orador. Compuesto de 12 libros y su
contenido:

- Libro 1°: trata de la ensefianza anterior al ingreso en las clases de retérica.
— Libro 2°: naturaleza y esencia de la retérica.

— Libro 3° al 7°: sobre dos conceptos clave inventio y dispositio.

— Libro 8° al 11°: sobre la elocutio, memoria, pronunciato o actio.

— Libro 12°: el ejercicio de la elocuencia.

La obra de Quintiliano se refiere a la situacion histérica donde se produce, entonces hay que entenderla en
funcién de cdmo estaba Roma en aquellos momentos, la educacién y la elocuencia.

El problema de la elocuencia es académico y sabiéndose expresar se conseguiria una liberacién de la tiran
de la ret6rica y también una vuelta a los clasicos, sobre todo a Cicerdn.

Quintiliano ofrece todo un resumen del saber retérico antiguo, por ejemplo es el que mas ampliamente trate
los tropos literarios y las figuras. Por ejemplo: en el libro 3° y 9° encontramos un desarrollo de los tropos v |
figuras. El esquema que establece es:

De vocablo (tafora, metonimia, senécdoque...).

Tropos

De sentencia (alegoria).
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De pensamiento (prosopopeya, antitesis...).
Figuras
De palabra (paranimasia...).

Fue conocido y estudiado en la edad media y a partir de entonces es el gran maestro de la retdrica. Se le s
mucho en el siglo XIX y llega hasta hoy. Muy seguido por los preceptistas.

TAcito.
Una de sus obras es el didlogo dialogo de oradores, en el afio 81 d. C.
No fue publicada inmediatamente porque Quintiliano no recoge ésta obra en la suya (son de la misma époc

La obra aporta el explicitar el término de elocuencia y la elocuencia para Tacito tiene un sentido similar a lo
gue llamamos ahora literatura.

Dice que la poesia seria anterior a la prosa, porque los oraculos hablaban en verso.

Con relacién a la oratoria sefiala su decadencia y dice que si en ésos momentos hay un resurgir de la oratc
es por corrupcién de las costumbres.

En otra parte encontramos coémo cambian las palabras segun las épocas, por eso segun la perspectiva ofre
una vision historica de la historia.

Entre el siglo 1 a. C. y 1 d. C. nos encontramos con unos autores que escriben su obra en griego aunque
residen en Roma temporalmente como: Filodemo, Dionisio, T. Alicarnaso, pseudo- longino, pseudo-
Demetrio... Entre las obras de ésta época destaca la de Pseudo- longino, que es de lo sublime. En ésta ob
nos encontramos los primeros planteamientos de la critica romantica y se encuentra también un
comparativismo literario.

Neoclasicismo.

Comienza entrado el siglo XVIII.

Existe un afan por la critica dogmatica.

Es una época en la que se produce una divergencia entre teoria y practica. La teoria esta basada en los do
poético literarios de Aristoteles y Horacio. Se mantiene la idea de que la obra auténtica es aquella que se

acoge a los modelos clasicos.

En cierta forma Wellek viene mas o menos a decir que de la fusion de Aristételes y Horacio nace el
neoclasicismo.

Las obras estaban escritas en latin hasta el siglo XVIIl, poco a poco va despareciendo.
El caracter racionalista del siglo XVIIl influye en la teoria literaria y por tanto el caracter racionalista acentla
la importancia que tiene el juicio y el plan en la composicion poética. También respecto al lector destacan e

juicio en la reaccién del lector.

Conceptos fundamentales son los de imitacidn de la naturaleza y por imitacién no hay que entender una co
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fotografica sino, representacion y por naturaleza hay que entender la realidad en general, y en especial la
humana.

Lo que el artista hace es representar artisticamente la realidad y la realidad se objetiva en lo tipico, en el or
y en los principios naturales y en el afan de alcanzar lo universal y tipico se llega al anhelo de idealizacion «
ahi que para los neoclasicos, naturaleza significa también naturaleza ideal, es decir, la naturaleza tal y com
debe ser entendida segln unas normas éticas y estéticas.

En cuanto a la estructura de la obra literaria el neoclasicismo se contento con la distincion fondo- forma.
La obra literaria segun su criterio, la obra se descompone en categorias que son casi independientes. Asi €
distinguen en la obra literaria la fabula, personajes, pensamiento y el metro, que en el tratado de Aristoteles
éstos elementos constituyen una unidad, pero luego fueron fragmentados y tratados independientemente.
De la retérica tienen muy en cuenta los valores de la estilistica porque ellos analizan todas las figuras. En
cuanto a la influencia de la literatura sobre el publico sigue vigente el dicho de Horacio de til y agradable,
por eso hay una confluencia entre arte y realidad.

Entre los ambitos mas notables es de destacar el desmoronamiento de la teoria de la imitacién ya que se
vuelve sobre todo a los efectos emotivos que la obra tiene sobre el espectador, y también se da importanci
la expresion del autor.

En Francia destaca un autor sobre los demas.

Voltaire.

Destaca sobre todo con dos obras. El pasa 3 afios en Inglaterra y le sirve para ensanchar horizontes literar
Tuvo amistad con autores del momento como Young, Pope o Swift.

Mientras esta alli escribe ensayos dela poesia épica, escrita en inglés, y subraya la diferencia entre la épic:
francesay la inglesa.

Algunos dicen que ya hacia literatura comparada.

En Cartas filosoéficas es donde se producen los ataques al teatro de Shakespeare. Le critica que a veces us
pasajes que pueden ser absurdos, como por ejemplo que plantea en Hamlet la conversaciéon de los
sepultureros, y dice Voltaire que no respeta las hormas del drama.

Alaba a autores como Corneille y Racine.

La critica mas feroz que hace a Shakespeare esta contenida en una carta escrita por Voltaire a la academi:
francesa y fue leida por D" Alambert, y en éste caso su ataque va dirigido a las nuevas tradiciones de

Shakespeare, por eso dice que no se deben traducir pasajes de Shakespeare pues lo considera obsceno.

Segun Voltaire hay que ajustar el estilo a la materia que se trata y la poesia debe tener la fuerza y claridad
la prosa.

Todo verso o frase que merezca una explicacion no debe ser explicada. Voltaire.
Para él Virgilio y Racine serian maestros de la elegancia.

En aquellas fechas se refiere a algo que ahora produce un amplio debate: ¢,se puede traducir la poesia?.
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Voltaire decia que la poesia era la musica del alma.
Diderot.

Sus primeras teorias son sentimentales. El arte y la literatura deben conmovernos y movernos, se entiende
un fin virtuoso.

Influyé por sus teorias dramaticas. Muchas de sus teorias estan contenidas en la novela las joyas indiscret:
donde encontramos un alegato al realismo, a la tragedia realista.

Critica el teatro francés por su inverosimilitud y por la acumulacién de sucesos en un corto espacio de tiemj
También critica la excesiva gesticulacidn y ademanes de los actores (muy forzados).

La perfeccién en el espectaculo reside en imitar adecuadamente la accion y lograr que el espectador se
imagine la accion tal y como es. Habla de la importancia de los gestos y alaba a Shakespeare.

Rousseau.

Su libro va sobre la intencién de crear un teatro en Ginebra. Propugna el teatro al aire libre y también trata
temas sobre el sentimiento de la naturaleza.

Le Clerc (conde de Bufoén).
Discurso sobre el estilo. Tiene una frase conocida pero mal interpretada el estilo es el hombre.
Jean Francois Marmontel (1723- 1799).

Escribié numerosisimos articulos para la enciclopedia francesa. Las reunié en un libro llamado Elementos ¢
literatura. Abundan los rasgos de caracter racionalista.

Jean Francois de la Harpe (1739- 1803).

Es el calificador del gusto francés. Tiene un curso de literatura moderna. Tiene una historia razonada de to
las artes e imaginacion.

Sus ideas son propias del neoclasicismo francés.
Sébastien Mercier (1740— 1814).

Defensor del teatro burgués sentimental. Llega a ser mas extremista que los propios romanticos ya que
rechaza el sistema clasico del teatro. Reclama un drama que vaya dirigido al pueblo.

Condillac (1714- 1780).

Escribe un texto fundamental de retérica. Aparece un capitulo en el que habla del estilo literario. No hay
reglas para el estilo, porque las clases de estilo son tantas como los hombres de género. Las reglas y los
géneros varian.

André Chérnier.

Ha sido recuperado para la teoria literaria. No fue muy conocido en su época. Hay un poema suyo La
invencién, donde aparece un verso sobre pensamientos nuevos hagamos versos antiguos.
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Antoine Rivarol (1753- 1801).
El hombre intelectual moral. Tiene un discurso sobre la universidad de la lengua francesa.

Distingue entre la imaginacion activa y creadora y una facultad meramente pasiva. El genio es una facultad
creadora.

Distingue entre el genio de la idea y el genio de la expresion.

ltalia.

Gian Vicenzo Gravina (1708).

Dice que la poesia es hija de la ciencia. Habla de la verosimilitud como categoria estética fundamental.
Giambattista Vico (1668— 1744).

Scienza nuova. Profesor de retdrica en la universidad de Napoles. Se casé con una analfabeta.

La poesia se opone al intelecto, se asocia con los sentidos y se identifica con la imaginacién y el mito.

Su concepto de poesia esta estrechamente ligado con la filosofia. Para él la poesia es una necesidad natur
primera necesidad de la mente humana.

Homero o Dante son los auténticos poetas. Dice que en su época ya no hay auténticos poetas, sino retérice
humanistas, literatos... Ya la poesia es naturaleza ante todo y no—arte. Es imaginacion y no-razén.

Fue mas importante a partir del siglo XX que en su propia época.

Melchiore Cesarotti (1730- 1808).

De sus obras, en la segunda ensayo sobre lo bello, péstuma, se revela el gusto por lo sublime.
En Ensayo sobre la filosofia y el gusto, formula los requisitos del buen gusto.

Giuseppe Baretti (1719- 1789).

En su periddico sigue la influencia de los periédicos literarios ingleses, por ejemplo: spectator.
Inglaterra.

Samuel Johnson (1709- 1784).

No es un clasico representante del neoclasicismo porgue difiere en varios puntos. Le falta la fe en las artes
arte es algo superfluo, un vehiculo para transmitir verdades morales o psicoldgicas.

Tiene un prefacio a la obra de Shakespeare donde expone sus ideas sobre el arte.

Su neoclasicismo no es exagerado, condena la imitacion de los clasicos, no acepta a rajatabla las normas
arte.

Su realismo esta basado en la pintura de lo universal tarea del poeta es examinar no el individuo sino a la
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especie.

Su pensamiento sobre el lenguaje estd dominado por las ideas neoclasicas sobre lo que es la propiedad
linglistica. Hizo un diccionario donde recoge el uso correcto de las voces inglesas.

Piensa que la versificacién de su época ha llegado al mas alto grado de perfeccion.

Sus ideas sobre lo bello y lo cosmopolita son muy importantes, pero no se preocupa por el analisis del buer
gusto.

Lives of the poets: se preocupa por los aspectos histdricos de la literatura. Su obra es muy variada y uniforr
y se acoge a las principales doctrinas neoclasicas, las revisa e interpreta constantemente.

Hay también una serie de autores escoceses muy importantes:
* Blacwell.
« Shaftesbury.
* Brown. Son los ideadores de la historia
* Ferguson. evolucionista de la literatura.
o T. Warton.
* R. Hurd, el cual se opone a la novela porque son
poemas precipitados e imperfectos.
Hugh Blair.
Su libro de retérica tuvo mucha importancia en Espafa, llegd a su libro de teatro universitario en el siglo XI)
Lord Kames.
Busca establecer una retdrica general de la literatura.
Alemania.

A. G. Baumgarten (1714- 1762).

Creador del concepto estética de ciencia del concepto sensorial. Para él el Arte y la poesia son conocimien
no—pensamiento, son saberes no- intelectuales, un conocimiento que precede a lo intelectual.

La literatura es el material del arte poético y para él percepciéon es sinénimo de claridad y también
organizadora.

J. J. Winckelman (1717- 1768).

Resucita el neo- platonismo. Para él la belleza es algo ideal, en el sentido que el artista logra condensar lo
rara vez se encuentra en la realidad y, exalta el ideal del arte griego sobre el latino.

También compara la revolucién de los estilos escultéricos griegos, con las etapas de la evolucion humana,
pero destaca sobretodo por las teorias platdnicas y un sentido de lo historicismo.

Lessing (1729- 1781).
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Teodlogo dramaturgo, filésofo, arquedlogo... Tuvo fama como critico literario. Dicen que fue el libertador de |
presién que ejercia el clasicismo francés. Es también uno de los que se preocupan por las cuestiones de
estética.

Una de sus obras mas importantes es Latkon (Laocoonte), donde llega a tratar relaciones entre pintura y
poesia.

Otra de sus obras es Hamburgische Dramaturgie (dramaturgia de Hamburgo), la cual influye en la funcién c
la tragedia, analiza el significado de la purgacién a la que se referia Aristoteles.

Esta obra es en donde codifica el gusto racionalista aristotélico y segun él, hay tres puntos fundamentales
donde se percibe la conciencia del gusto, y serian:

1°- En haber captado el sentido profundo de los criterios estéticos de Aristételes del que serian la imitacion
verosimilitud y en definitiva verdad o ética.

20— Saber restituir el significado genuino de la idea de sentimiento catartico de Aristételes.

3°- Saber reaccionar frente al fanatismo de las reglas no esenciales, sin olvidar las reglas esenciales.

F. Schiller.

El artista es como un mediador entre el hombre y la naturaleza, entre el intelecto y los sentidos.

El arte rehace al hombre en su integridad, le reconcilia con el mundo y consigo mismo.

Establece una distincion entre poesia interna y sentimental.

La poesia ingenua es la natural, la escrita con la vista puesta en el objeto. Es un arte realista y objetivo; pul
imitacién de la naturaleza en tanto que la poesia sentimental es reflexiva, consciente, personal y se sitla fre

al abismo que hay entre lo ideal y la realidad.

La poesia sentimental es la moderna. Es el que mejor desarroll6 la idea de idealismo y su concepto va a Se€
muy grande en el realismo aleman.

También dentro del siglo XVIII hay que subrayar el movimiento de Sturm und drang (genio y naturaleza);
movimiento anti— clasicista y anti— ilustrado. Para ellos el genio se opone a la disciplina creadora y naturale
significa naturaleza en bruto, naturalidad. Destacan dos autores: Gerstehberg (1737- 1823), introductor del
prerromanticismo inglés en Alemania; Hamann (1730- 1788), que condena muchas tesis del neoclasicismc
condena de verosimilitud y destaca la idea del genio creador.

Emmanuel Kant.

Su importancia en el ambito literario reside en su consideracién de la estética como una ciencia autbnoma.
ahi la introduccién de unos principios criticos— estéticos.

Romanticismo.
Se trata del rechazo del credo neoclasico aunque los estadios del movimiento romantico ya se producen si

XVIII. Hay una transicion, el romanticismo no rompe con la época anterior y es en Alemania donde se
vislumbra esa transicién (Schiller, Goethe y Kant).
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Los grandes codificadores seran los hermanos Schlegel. Alemania pasa de ser asimiladora en el siglo XVII
de corrientes neoclasicas francesas a irradiadora de todas las teorias del romanticismo europeo.

Johan Gottfried Herder (1744- 1803).

Intenta una sistematizacién de la revolucion del sentimiento y es el primero que rompe con el credo
neoclasico y sus ideas van a ser tenidas en cuenta por los romanticos alemanes.

Segun Herder:

1°- La ciencia literaria es un proceso intuitivo o de atraccion simpatica.

2°- La poesia no es imitacion racional de la naturaleza, sino creacion, el poeta es un creador.

3°- El poeta representa las pasiones pero sin saberlo lo hace mediante el poder creativo de la imaginacion.
4°— L a historia literaria debe enfocarse sobretodo en su aspecto socioldgico.

Se le considero6 antecesor del francés Taine.

Goethe (1749- 1832).

Muy influido por las teorias de Herder. En la obra tedrico literaria se pueden distinguir dos periodos muy
diferenciados: antes y después de su viaje a ltalia.

En la 12 época (antes del viaje) tiene las ideas de Herder donde habla de poesia natural que para él es gen
naturaleza, inspiracion.

En la 22 época (después del viaje) se impregna del sabor mediterraneo y vuelve al neoclasicismo como
filosofia de la naturaleza y ahi es donde escribe sus teorias del simbolo, teoria que luego va a tener una gr:
importancia pues es de los primeros que tiene una conciencia clara del simbolo que es cuando coinciden Io
objetivo y subijetivo.

Tiene un ensayo que se llama Formas naturales de poesia, donde decia que sdélo hay 3 formas naturales d
poesia:

» La que narra claramente: épica.

» La inflamada de entusiasmo: lirica.

 La que actla personalmente: dramatica.

En cuanto a la historia literaria usa el término de literatura universal.

Friedrich Schlegel (1772- 1829) y August Wilhelm Schlegel (1767- 1845).

F. Schlegel es mas tedérico que su hermano, es mas un teérico de la literatura mientras August seria mas
critico.

Los ideales poéticos de Friedrich se concretizan en sus teorias sobre la ironia, el mito y lo misterioso y
también se refiere a la novela.

En sus teorias habla de una nueva jerarquia de los géneros. Para él la ironia tiene que ver con la idea del ¢
como juego y como libre actividad y supone una conciencia simultanea de lo imposible y lo necesario.
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A Friedrich Schlegel se le puede considerar como introductor de la ironia en la obra.

También se refiere a la idea de mito y plantea un mito de caracter filoséfico elaborado romanticamente y
autoconscientemente.

Es el primero que da importancia a la novela, antes no habia sido evaluada.

Cualidades de la obra literaria son: unidad, armonia y organizacion, multiplicidad y totalidad (es decir,
perfeccion).

En otro momento apunta que en la creacién artistica intervienen fuerzas conscientes e inconscientes, existe
instinto e intencién.

August W. Schlegel se interesa por el origen de la poesia y observa y analiza que la poesia esta en intima
relacion en el origen y la esencia del lenguaje.

Estudia y en sus teorias destaca la metafora, el simbolo y el mito. La metafora es el procedimiento
fundamental de la poesia. El simbolo sefiala que todo arte debe ser simbdlico, es decir presentar imagenes
significativas.

Mito es como la poesia, una visién completa y total del mundo.

Hizo una distincién que fue entre lo clasico y lo romantico. Dice que son dos ideales poéticos validos los do
pero incompatibles entre si. Lo clasico se da en los limites de lo finito mientras que lo romantico aspira a lo
infinito.

F. W. Schelling (1775- 1854).

Aporta una nueva visién del neoplatonismo, el arte para él es intuicion, visién intelectual y para él el tema
principal del arte es el mito.

Novalis (1772- 1801).

Concibe la poesia como un suefio y cuento maravilloso, y lo asocia como libre asociacién de ideas. Por esc
para él los géneros principales serian: cuento fantastico y novela.

Jean Paul (1763- 1825).

Conocido por la introduccion a la estética, aunque en realidad es un tratamiento de la estética que habla de
poesia en general, griega y romantica.

Habla de lo cémico, humor e ingenio, sobre las caracteristicas de la fabula y la novela en su obra Introducc
a la estética. Seria una teoria de la literatura.

Hermanos Grimm.

Revalorizan la poesia popular. Mas radical es Jacob, quien afirma que la poesia natural se forma
inconscientemente, en un oscuro pasado.

Schopenhauer.

Teoria sobre la tragedia.
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Hegel.
Gran fildsofo y personaje capital del romanticismo aleman.

En sus lecciones de estética encontramos las ideas mas famosas y mas influyentes sobre la estética, comc
definicién de estética: es la apariencia sensible de la idea.

La belleza es lo universal concreto.

En cuanto a la clasificacion de las artes, Hegel une la teoria a la historia: las distintas clases de arte se
concretizan en épocas de la evolucion general.

De ésta evolucién general Hegel distingue tres etapas:

« arte simbdlico: aquel en el que no hay parentesco y
relacion entre forma y contenido (ejemplo: arte oriental).

« arte clasico: donde hay fusién o relacién entre
contenido y forma (ejemplo: arte griego).

— arte romantico: existia en la antigiedad y supone una nueva divisién entre lo interno y lo externo, y en el
que la subjetividad hace de la forma externa algo fortuito y arbitrario.

Atendiendo a estas 3 etapas, el estadio simbdlico lo asocia a la arquitectura; el clasico en la escultura y el
romantico en la pintura, la muasica y la poesia.

Otros autores.

Tieck, Arnim, Kleist, Muller.
Inglaterra.

Samuel Taylor Coleridge.

Su teoria de la poesia se puede concretar en 3 grupos de aspectos que se relacionan: con la idea de lo que
poeta, el de la descripcién de la obra de arte y los efectos de la obra de arte en el lector.

Segun su idea dentro de ésta problematica, sefiala que el poeta es un genio adornado de cualidades: debe
sensibilidad, pasién, buen sentido, fantasia, imaginacion... Distingue entre lo que es genio e imaginacion.

Wordsworth.

Con gran trascendencia posterior. Es significativo por qué en él encontraos el primer manifiesto del
romanticismo inglés en el que se rompe con el neoclasicismo. Es el primero que teoriza y se opone de man
clara a todos los planteamientos neoclasicos.

Concede mucha importancia a la imaginacion (dice que es unificadora del poema).

También fueron importantes en Inglaterra Jeffrey y Shelley.
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ltalia.

Leopardi.

Para él la poesia es ilusién y fantasia, lirismo, sentimiento y nada mas.

También son importantes en Italia Manzoni, Foscolo, Sanctis.

Francia.

Madame De Staél.

Expone teorias sobre literatura comparada.

Stendhal.

Cuando vuelve de ltalia, expone teorias sobre el teatro. Ataca la regla de las 3 unidades.
Dedica un capitulo a la risa y no es partidario del romanticismo aleman.

Otro critico francés también fue Victor Hugo, y otro critico francés no romantico fue Saint Belive.
Positivismo (s. XIX).

Priva lo histérico, se estudian las teorias de evolucion de Darwin.

Francia.

Taine.

Supera el romanticismo con sus teorias. Segun él hay una ley (muy discutida): las creaciones de arte y la
historia responden a 3 factores: la raza, el ambiente y el momento histérico.

El positivismo, aunque sus origenes estan en el romanticismo, toma sus bases en la oposicion a él. El
idealismo supone una prolongacién, un desarrollo del romanticismo.

Taine compara a las partes de la novela con el desarrollo de la evolucién de Darwin.
Idealismo.
Nietzsche.

Establece una evolucién de las artes en El origen de la tragedia. Esta ligada a dos formas esenciales del
espiritu: el arte apolineo y el arte dionisiaco.

— apolineo: es de caracter objetivo y corresponde a las artes plasticas. Estd dominado por la ensofiacion.
- dionisiaco: es subijetivo y se refiere a la misica y poesia.
También destacan Bergson, Emerson, Dilthey y B. Croce.

Introduccién al formalismo ruso.
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El formalismo ruso nace en la primera década del siglo XX (1914) y se produce como una reaccién contra e
positivismo histoérico— literario decimondnico (siglo XIX).

A mediados del siglo XIX la teoria literaria rusa se orienta hacia lo social, hacia estudios comparativos del
lenguaje, el folclore y lo filoséfico del lenguaje. En ésa linea Alexander Potelonia (1891) y Alexander
Vaselovski (1906) son los que propician los estudios de filosofia del lenguaje y el folclore, pero ellos no son
formalistas. De ellos deriva una ciencia académica que hereda las doctrinas mas de caracter positivista, y s
preocupan de problemas tedricos, pero tampoco son formalistas.

A finales del siglo XIX hay dos movimientos literarios en Europa que son casi contemporaneos al formalism
ruso.

Estos dos movimientos de caracter poético son: el simbolismo y el futurismo (anteriores al formalismo).

El simbolismo estudia la técnica del verso e intenta suprimir la distincién fondo- forma, centrandose sobre
todo en los problemas de la forma poética.

El futurismo es una reaccion al arte del realismo, por eso rechaza el arte realista anterior e intentan convert
el discurso poético en un fin en si mismo.

Los futuristas conceden primacia a la forma sobre el contenido. Son los mas préoximos (y los que mas
influyen) en las teorias de los formalistas, siendo éste el panorama previo al formalismo ruso.

Formalismo ruso.

El formalismo ruso surge gracias a un grupo de jévenes investigadores insatisfechos con las ensefianzas q
reciben en el campo de la linglistica y de la critica literaria, surgiendo de ellos dos grupos en Rusia:

» Moscu- Circulo lingliistico de Mosci-1915: los fundadores (grupo

homogéneo) son lingliistas como: Buslaev, Bogatilev, Jakobson y Vinokur. En sus primeros estudios se
orientan hacia el folclore y a trabajos sobre dialectologia.

Es entre 1918 y 1919 cuando sus trabajos se orientan hacia el estudio de la lengua poética.

2- San Petersburgo- Sociedad para el estudio de la lengua poética (OPOJAZ)- 1916: éste grupo es mas
heterogéneo y aparecen lingtistas puros como: Jakubinski, Polivanov... También aparecen tedricos de la
literatura como: Sklovski, Eikenbaum, Berstein, Tynianov...

Aspectos generales del formalismo ruso.

Conciben la obra literaria como producto verbal por lo tanto el estudio de la literatura es esencialmente el
estudio del lenguaje poético.

Los formalistas rompieron con una concepciéon de la poesia como pensar en imagenes. Distinguen el lengu
en su funcién poética y su funcién comunicativa.

Luchar contra la concepcién impresionista del arte.
Destacan en la obra lo que la obra tiene de artificio, de fabricacion y desprecia esa idea de inspiracion (idec

moda en el siglo XIX). Ellos rehuyen de las preocupaciones psicolbgicas, socioldgicas vy filosoficas.
Interrogan a la obra en si misma.
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La obra literaria goza de autonomia, caracter inmanente (estudio de la obra en si misma) de la teoria de la
literatura.

Sobre todo en ésta funcion de autonomia se acufia un concepto (de Jakobson) que va a tener mucha
trascendencia a lo largo de toda la teoria del siglo XX, y es_el de literariedad. Jakobson define el concepto:
poesia es el lenguaje en su funcion estética asi, el objeto de la ciencia de la literatura no es la literatura sinc
la literariedad es decir, lo que hace de una obra dada una obra literaria.

Se acuso a los formalistas de estudiar el arte por el arte. Jakobson dice que es posible el acceso a la obra
literaria atendiendo a otras perspectivas como la sociolégica, psicoldgica o psicoanalitica, pero que no se d
olvidar que lo esencial en el poema es lo que hace que el poema sea una obra de arte en su poeticidad.

También ellos conciben la obra literaria como sistema de signos y por ello consideran a la obra en su
inmanentismo y como unidad organica.

- Rechazan la fragmentacién tradicional fondo— forma.

— Hacen coincidir el concepto de literariedad con forma.

— Otorgan a la forma el sentido de integridad.

El concepto de extrafiamiento lo define Sklovski como: el propoésito del arte es comunicar la sensacion de e
cosas en el modo en el gue se perciben, no en el modo en el que se conocen. La técnica del arte consiste ¢
hacer extrafios los objetos, crear formas complicadas, incrementar la dificultad y la extension de la

percepcion ya que en estética el proceso de percepcion es un fin en si mismo y por lo tanto debe prolongar

El arte es el modo de experimentar las propiedades artisticas de un objeto; el objeto en si no tiene
importancia.

El arte debe poner al descubierto sus técnicas, no ocultarselas al lector. Sklovski y los formalistas dicen que
hay que saber las técnicas del arte.

Se hace una distincién entre narracion y trama: para Arist6teles trama era el mito (combinacion de
acontecimientos). La trama se distingue de la narracién en la que se basa; la trama es la disposicién artistic
de los acontecimientos que conforman la narracion.

Esta distincion es importante para los formalistas rusos porque para ellos solo la trama (sjuzet) era lo literar
mientras que la narracién la llaman fabula, constituia la materia prima que espera la mano organizadora de
escritor.

La trama de Tristran Shandy (Sterne) segun Sklovski no es Unicamente la disposicion de argumentos, sino
todos los recursos utilizados para interrumpir o prolongar la narracion.

La trama en ésta novela (Tristran Shandy) es una trasgresién de la esperada disposicion formal de los
acontecimientos.

Entonces Sterne, al dar importancia a la disposicion extrafia de la novela (capitulos desordenados,
dedicatorias, juegos de palabras...), lo que hace es romper la convencidn que hay de la novela.

Idea de la motivacion de Tomashevski.

Llamo motivo a la unidad de trama mas pequefia y que puede ser un simple enunciado, y realizo una
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distinciéon entre los motivos.
— motivos determinados: el que es exigido por la trama.
— motivos libres: el que no es exigido.

Sin embargo, desde un punto de vista literario son los motivos libres los mas importantes, los que constituy
el foco de la narracidn y los que potencian el arte.

Existen también una serie de elementos externos a la trama que, en cierta manera, inciden en la narracién
ejemplo: el oeste persecucion (interna), taberna (externo a la trama motivacion).

La clase mas familiar de motivacién es lo que cominmente llamamos realismo, porgue el realismo entre
normalmente dentro de las convenciones, pero cuando ésas convenciones no convencen al lector, éste pro
de lo que lee. Pero cuando leemos novelas que sobre pasan todos los limites de la realidad, entramos en e
campo de la fantasia y no nos importa hasta dénde puede llegar.

Idea de dominante.

Los distintos elementos que existen en una obra literaria pueden convertirse en automatizados, tener una
funcion estética positiva. Un mismo elemento puede tener (en una obra) diferentes funciones o bien
convertirse en automatizada.

Por ejemplo: una cita latina, un arcaismo puede tener una funcién culta en un poema épico, o tener una
funcién irénica en una comedia, y en una funcién poética es algo automatizado.

Segun sus ideas, las obras literarias se constituyen con unos sistemas dinamicos en las cuales se estructul
veces como elementos de fondo o de primeros planos.

El dominante es el que proporciona a la obra la unidad o el orden total. Jakobson lo definié: el dominante e:
el componente central de una obra de arte que rige, determina y transforma todos los demas.

La obra como sistema dinamico es importante porque permite a los formalistas indagar en la historia literari
Esa idea les lleva a matizar el hecho de que lo que cambia en la obra no son tanto los elementos del sisten
(la sintaxis, el ritmo, la trama o el estilo) sino que son las funciones de ésos elementos particulares (como
utilizamos nosotros un determinado estilo o sintaxis...).

Tynyanov.

Dice que el texto literario es un sistema de funciones, a veces se actualizan mas unas funciones gue otras.
Ya en la ultima etapa del formalismo ruso, surge lo que se ha denominado como:

La escuela de Bajtin.

Gener6 una conexion entre el formalismo y el marxismo.

Destacan M. Bajtin y Medvedev, o el gran fil6sofo del lenguaje V. Voloshinov.

La escuela, en el fondo sigue siendo formalista a la hora de valorar sobre todo ideas lingliisticas de la obra
literaria pero sufre por otro lado una gran influencia marxista.
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Desde el punto de vista marxista es imposible separar ideologia y lenguaje. Voloshinov dice que la ideologi
no puede separarse de su medio, el lenguaje.

Ellos no se preocupan por el lenguaje como idea abstracta desde el punto de vista meramente lingtiistico
(como Jakobson), sino por los fendbmenos del lenguaje como hecho social, por eso ellos atacan a los lingiis
puros. Atacaron a Saussure porque no conciben el lenguaje como algo neutro, sino como algo social.

Bajtin ha tenido una importancia trascendental en la teoria de la literatura. Desarrollé una visién dinamica d
lenguaje en el campo de la critica literaria.

Como hubiera sido de esperar por la influencia marxista de ésa época él no trat6 la literatura como reflejo
social sino que se conservo el compromiso formalista respecto a la estructura literaria mostrandonos, cémo
existe una naturaleza activa y dindmica que esta presente en determinadas tradiciones literarias.

Segun su idea, no son los textos en si los que reflejan las condiciones sociales o de clase, sino que es el m
por el que el lenguaje desorganiza la autoridad y libera voces alternativas. Tiende a la idea de un lenguaje
libertario.

Bajtin tiene una obra clasica titulada Problemas de la poética de Dostoyevski. Aqui establece un marcado
contraste entre las novelas de Tolstoi y las de Dostoyevski. Dice que en la novelistica de Dostoyevski las
voces de los personajes no siguen los dictados del autor, sino que, en sus novelas hay voces alternativas,
diferentes.

En tanto que en las novelas de temas de personajes se subordinan a los citados del autor. Las novelas de
Dostoyevski se caracterizan por su caracter dialégico (abundancia de voces) frente a los temas de caracter
monoldgico (una sola voz, el autor).

Otra idea es su teorizacién del carnaval: relaciona las voces alternativas que no se subordinan de las novel
de Dostoyevski con las fiestas oculares.

Las jerarquias se invierten (los locos en sabios, los reyes en pobres). Los opuestos se mezclan en el carna
(fantasia y realidad, cielo o infierno) porque lo uno tiende a lo otro.

Lo sagrado se profana. En el carnaval todo lo serio y estable se ridiculiza: éste fenédmeno popular y libertari
segun Baijtin, ha tenido una influencia formativa en la literatura de varios periodos. Asi él utiliza el término d
carnavalizacién para descubrir el efecto demoledor del carnaval en los géneros literarios. En el carnaval ha
una dinamizacion, se usa lo contrario al dominante. Las formas de la carnavalizacion estan en los origenes
la literatura.

En la novela polifonica las voces estan en libertad, hablan de modo chocante o jocoso sin que el autor se
interponga entre él y los personajes.

El circulo lingliistico de Praga.

Fue fundado en el 1926 por Mako vsky, y desarrollé un enfoque de tipo estructuralista y estético y tuvo en
cuenta los factores extra— literarios que de manera tan fuerte habian sido rechazados por el formalismo.

Parte de la idea de ése sistema dinamico de Tynianov y le da una gran importancia a la tensién dinamica q
se produce entre la obra artistica como producto y la sociedad.

Entre otros conceptos esta el de funcion artistica: es un limite en constante movimiento, y no es algo cerrac
Un mismo objeto puede tener diversas funciones (ejemplo: iglesia: culto y arte).
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Derivado de la estética, lo que la gente decide considerar como arte llevado, esta también sometido a valor
cambiantes.

Las tesis de Jakobson, Tynianov y Mako vski superan el formalismo puro de Tomashevski, Splovski y
Eikenvan.

V. Propp.
Morfologia del cuento (no formalista). En su estudio tiene en cuenta estudios de folcloristas finlandeses e
irlandeses e intenta un estudio muy detallado de los cuentos, sobre todo de los fabulisticos, los cuentos

fantasticos (clasicos de la literatura infantil).

Con éste estudio descubre que en todo éste tipo de cuentos siempre hay unos elementos constantes: obse
gue todos los cuentos se estructuran como una morfologia.

Existen siempre 31 funciones que son idénticas: prohibicién, informacion...

Estas funciones se reparten en la esfera de accion de 7 personajes constantes: el héroe, agresor, donante,
auxiliar, la princesa y su padre, el mandatario, el falso héroe.

Las funciones no se corresponden automaticamente con los personajes. Solucién:
- la esfera de accion corresponde exactamente al personaje.

— un personaje ocupa varias escenas de accion.

— una Unica esfera de accion se reparte entre varios personajes.

Siempre hay una situacion de inestabilidad pero todo cuento maravilloso esta estructurado en 7 personajes
se corresponden a las 31 funciones.

Estas ideas fueron tenidas en cuenta por Greimas quien hizo una reformulacion de las teorias en su Seméar
estructural.

Bremond escribié Légica del relato donde estudia y aplica con diferentes reformulaciones éstas ideas.
Todoron escribié Gramética del Decameron.

New Criticism.

Nace hacia 1953 en el sur de los Estados Unidos. Se consolida definitivamente en los afios 40 y “50.
Su principal consolidador es Ranson.

Inicia éste primer movimiento porque publica en el 1941 un libro titulado New Criticism. En él hace algunas
criticas a los autores a los que dedica el libro: Richards, Eliot y Winters.

Pasado algun tiempo se le denomindé new criticism a todos los modelos de Richards y Eliot.

El nicleo central de éste movimiento lo constituyen autores como Ranson, Tate y Brooks. No es un grupo
homogéneo sino que cada uno aporta mas teorias pero que mas o menos vienen a ser similares.
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Ranson.

Nace en el 1881. Se centra en la poesia metafisica y observa que comunica una nueva conciencia de la co
del mundo, lo que le lleva a decir que esta poesia es la auténtica.

Tate.

Nace en 1899. Destaca sobre todo e incide en la idea del objeto poético como un todo organico el cual es €
resultado de la extension que es el elemento denotativo y de la intensién que es el elemento connotativo.

Idea de la tension que es la union del elemento denotativo y connotativo, lo extenso y lo intenso.
Brooks.

Nace en 1906. Es importante la idea de la organicidad del poemay se muestra contrario a la oposicién fonc
forma.

En conjunto como antes hicieron los formalistas rusos, nunca llegaron a tener contacto. Los nuevos criticos
preocupaban también por: el poema en si mismo, hacen una critica intrinseca ajena a las ideas extrinsecas
rechazan los aspectos biograficos...

Y a diferencia de los formalistas no llegaron a utilizar una terminologia determinada porque no llegan a tene
la formacion linguistica al igual que los formalistas.

Ante ésta falta de conocimiento realizan una lectura, analisis detallado para descubrir las peculiaridades de
poema que serian segun ellos los puntos fundamentales para analizar el poema. Son rasgos que el critico-
lector detecta para obtener una interpretacion.

Los Nuevos Criticos.

Influencias de los Nuevos Criticos.

Se destacan la de algunos ingleses y americanos como Hulme, Eliot o Pound.

Sobre todo influye Eliot con su obra Criticar al critico, aquellos criticos que sélo se fijan en los hechos y sélc
tienen en cuenta las opiniones subjetivas son los auténticos corruptores del gusto poético.

El es partidario de la maxima objetividad al analizar el texto. De esas ideas del libro van a ser asumidas pot
los nuevos criticos, mas o menos viene a decir Eliot que el critico honesto no se interesa por el poeta sino
Su poesia.

Principales teorias en los Nuevos Criticos.

Establecer una serie de rechazos a la critica extrinseca y dentro del rechazo destacamos cuatro aspectos:

1) Confusion del poema y sus origenes (ilusidn genética): en inglés era llamado intentional fallacy. Consiste
en definir que algunos criticos tratan de analizar el poema segun causas psicolégicas del poema. La ilusién
lleva a un biografismo y a un relativismo critico. Uno de sus mas importantes exponentes fue W. K. Wimsat
2) Critica subjetiva e impresionista (ilusion psicolégica): en inglés era llamado afective fallacy. Es en la que

cae el critico cuando intenta comprender la psicologia del lector. Se cae en una critica subjetiva e
impresionista, por lo tanto el lector tiene la potestad de juzgar la obra a su gusto.
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3) Mimetismo y expresividad de la forma (ilusion mimética): el mimetismo y expresividad se da mas entre lo
criticos o0 poetas y desde ésta 32 teoria se atacan los movimientos modernistas y su tendencia a expresar
miméticamente los fendbmenos o estados animicos con un lenguaje similar.

Si se quiere expresar un sentimiento de caos, usara un lenguaje enrevesado.

Los nuevos criticos rechazan que el poema sea una imitaciéon directa o concreta del poema. El poema segt
ellos no es transcripcion sino transformacion de una experiencia, de algo irreductible.

4) Confusién entre lenguaje cientifico y poético (ilusion del mensaje): en inglés llamado fallacy of
communication. Esta ilusién consiste en creer que la poesia es vehiculo de doctrinas particulares que el cri
debe observar en el texto. Esta idea procede de la confusién entre el lenguaje cientifico y poético, porque Iz
lengua poética no es comunicacién como lo es el cientifico y las afirmaciones del lenguaje poético es
plurisignificativo.

La lengua poética no es comunicativa. Uno de los seguidores de la iniciativa es Cleanth Brooks el cual, dice
gue no se puede hacer una parafrasis de un poema porque no es en la parafrasis donde se sitla la esencie
poema.

Ellos utilizan un término el poema no deberia significar sino ser, una de las ideas fundamentales, el poemsa
debe ser una fuente de conocimiento.

No distinciéon fondo- forma.

Para Wimsatt la forma abraza y penetra el mensaje constituyendo una sola significacién que tiene mayor
profundidad y espera que el mensaje abstracto o el adorno separado. La auténtica dimensién poética esta ¢
unidad dramatica de una significacién que coincide con la forma.

Es importante entender el concepto de estructura para comprender el concepto de forma.

Los nuevos criticos son también formalistas.

Estructura.

Brooks es el que atiende de forma mas directa la idea de estructura; plantea la idea segun la cual no hay q
confundir la idea de estructura con esquema de diversificacion pues la estructura esta siempre condicionad
por la naturaleza del material que entra en el poema; hay pues una relacién dindmica entre estructura y
material del poema.

Connotacién y significacion.

También es Brooks el que dice que las connotaciones de las palabras usadas por poetas definen los punto
vista inscritos en el poema y, el hecho de que la significacion resulte entonces de puntos de vista complejo:
(Complexes of attitudes— Brooks). Asi, entonces Brooks distingue entre puntos de vista superficiales y
subyacentes y el que prevalezca una u otra clase de punto de vista depende de las relaciones correspondie
en las connotaciones y otros elementos linglisticos del poema.

Técnicas.

Utilizan una serie de aspectos:

1- Tonalidad o tono: si la significacién de un poema reside en la complejidad de los puntos de vista, resulta
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también muy importante descubrir cuales son las tonalidades que definen ése punto de vista y la tonalidad.

Deriva de la explotacion que hace el poeta de la polivalencia de las palabras y de las asociaciones que se
establecen entre las mismas.

2- lronia: es el resultado de la percepcién de una no- congruencia que esta siempre presente en el conjun
de la poesia.

El escritor que no es irénico no es un gran autor.
3- Ambigledad y paradoja: la ironia se ve apoyada por la ambigliiedad

y la paradoja. La ambigiiedad es inherente del lenguaje conmutativo y la paradoja esta entre los medios
generales que permiten sostener una especie de tensién dialéctica a lo largo del poema.

« Juegos de palabras: estos permiten y desempefian un papel muy
importante en la dramatizacién del poema.
» Simbolos: procedimientos generales que funcionan a lo largo del

poema. Los nuevos criticos hablan de secuencia de imagenes y simbolos. Estos dos términos son
intercambiables entre ellos.

Conocimiento total del poema.

Del analisis de la estructura del poema en si mismo hay que pasar a la aprehensién total de su conocimien
Este paso es meramente intuitivo y en éste punto Wimsatt dice que una de las funciones del critico es la de
ayudar a los lectores a tener una comprension intuitiva y completa de los poemas y como consecuencia a
entender o diferenciar los buenos poemas.

Significacién general del texto.

A pesar de la atencion que presta a la polisemia no supieron resolver (los nuevos criticos) el problema de e
explicacién u objetivacién de la significacion del texto.

La cuestion que se plantean es la de saber si mediante una critica objetiva y convincente que aborda el an:
de la obra literaria se puede llegar a los aspectos mas generales del poema o de la obra.

Para suprimir la separacion entre absolutismo y relativismo ellos recurren a la nocién de Hegel que él llama
universal concreto, de hecho Ransom utiliza ésa idea de Hegel para designar los puntos de contacto que
existen entre la estructura légica (universal) y lo que denomina textura local (concreto); la tarea del critico e
evidenciar las relaciones entre concreto y universal.

Metafora.

La que se encarga de representar lo concreto universal como sintesis total.

Su estudio es la esencia de la poesia y el estudio de la metafora impide al critico caer en el detallismo sin
interés o un didactismo vacio.
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Han seguido 2 vias los nuevos criticos en el estudio de la metafora y éstas 2 vias han marcado 2 direccione
en el posterior desarrollo de la teoria critica.

12 direccion — metapoesia: ésta nocion designa la tendencia poética por la que el escritor habla del hecho ¢
escribir €l mismo.

22 direccién — andlisis del lenguaje: los nuevas criticos nunca intentaron un analisis del lenguaje como
aprehensién de la realidad, y se debe por el temor a todo lo que fuese ciencia.

Tenian que el objeto literario quedara reconocido a la aplicacion de un sistema dogmatico que no hiciera
referencia nada mas que lo eterno, al mundo, que fuera todo una parafrasis. De ahi que se contentaran cor
simple distincién entre lenguaje poético vy literario.

Nuevos criticos e historia literaria.

En el horizonte de su labor hay un intento de reconsiderar la historia.

Siguiendo a Eliot analizar y tuvieron en cuenta a poetas metafisicos ingleses del siglo XVII, trataron de
continuidad de la literatura estudiando poemas de épocas diferentes y estudiarlos como un microcosmos,
propuesto por Warren y Brooks.

La nueva critica ha tenido influencia a la hora de abordar el hecho literario.

Escuela de Chicago.

La escuela de Chicago en principio ataca el rechazo de los nuevos criticos al tener en cuenta los géneros ©
nuevos criticos al tener en cuenta los géneros literarios. Nace a finales de los afios 30 y su maximo
representante es Ronald S. Crane.

Sus ideas al principio son similares a los nuevos criticos (antihistoricistas...), pero a partir de 1942 ellos
propugnan una polémica de algunos de los representantes de los nuevos criticos en la revista Modern

Philology donde ellos abren la polémica.

Ronald (director de la revista) reline unos articulos escritos por miembros de la escuela y establecen la criti
y el criticismo, antiguos y modernos.

Los nuevos criticos (neo— aristotélicos) hacen una rehabilitacion de la primera poética de Aristételes e insis
en que es mejor dar importancia a la unidad de la obra que no buscar su fragmentarismo que es siempre al
engafioso para el andlisis textual. Se basan en Aristételes a la hora de diferenciar diversas clases o género
El de la escuela de Chicago es un método genérico y organico, e intentan evitar asi la tendencia de los nue
criticos a estudiar todos los poemas de la misma manera y analizar de la misma forma la lirica, el ensayo o
novela.

Ronald denuncia a los criticos que s6lo analizan poemas breves porque asi no hay complejidad.

Siempre aluden a captar la ironia o tension del poema, segun los de Chicago todas las obras tendrian el mi
tipo particular de estructura.

Influencia de la psicologia en la literatura.

» Referencia al estudio psicolégico del autor (escritor).
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» Referencia al estudio del poema creador.
» Referencia a los tipos y leyes psicoldgicas presentes en la obra.
» Referencia a los efectos psicoldgicos de la literatura sobre el publico.

I. Estudio psicoldgico del escritor: aqui encontramos la cuestion de la naturaleza del género literario. Se
relaciona con teorias clasicas (Platén). El autor es un loco, pero con dotes: segln ésta idea, la neurosis
distingue al artista de los hombres de C2. Pero si el escritor es un neuroético (se decia de Kafka) como podri
crear esas maravillosas obras.

En éste dominio de la neurosis del autor hay que recordar la distincion que hace Nietzsche en el Origen de
tragedia cuando él hace una distincién del escritor apoyandose en 2 divinidades clasicas (Apolo y Dionisio)
los cuales representan 2 procesos artisticos distintos. Asi encontramos que Apolo seria el tipo de poeta cla
el artifice, mientras que Dionisio seria el poeta romantico, el poseso. La escultura y la masica se relacionan
con Apolo, pero aquellos estados de embriaguez con Dionisio.

También a tener en cuenta la tipologia que desarrolla Jung.

Il. Estudio del proceso creador.

Abarca desde los origenes del inconsciente de una obra literaria hasta las Ultimas correcciones que el auto
hace sobre ella. A éste respecto hay que distinguir la estructura neutral del poeta y la composicion de la obi

Hay que distinguir entre impresion y expresién. En éste dominio cabia la idea de inspiracién si existe o se
provoca. En el periodo clasico se relaciona con la musa. De Quency nos habla de la ayuda de la droga par:
inspiraciébn como muchos otros poetas malditos.

lll. Tipos y leyes psicoldgicas.

El punto tercero se relaciona con la psicologia para comprender e interpretar la obra literaria.

Aqui los personajes literarios, al aplicar una concepcion psicolégica los representamos como reales, nos
identificamos con ellos, hay un grado de veracidad.

En la concepcion psicolégica de Pruce? Es importante el concepto psicolégico de la memoria.

No hay que confundir el valor psicolégico con el valor artistico. La psicologia seria una idea preparatoria de
obra que consigue darle cohesion y complejidad.

IV. Efectos de la literatura.

La importancia del lector, la psicologia es el punto principal de ésta tesis, porque cuando hablamos del plac
de la lectura, ésta quedan relacionadas por el placer estético.

La influencia de la psicologia en la literatura se relaciona. Da lugar al psicoanalisis.

El psicoanadlisis.

El punto de partida de los estudios psicolégicos y su literatura esta en el momento en el que Sigmund Freu
descubre que la causa de los delirios que una persona tiene no es una lesién organica de la persona o de
consciencia, sino que esta en el inconsciente, y para explicar esos delirios se busca un sentido distinto al
manifiesto, con lo que se produce una relacion entre el suefio, la neurosis y la poesia, vista sobre todo la
poesia como un jeroglifico. El hecho que tiene el psicoanalista para explicar o analizar una neurosis es muy
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parecido al que se sigue en un comentario de texto (sobre todo analizando metaforas, busca en lo que dice
paciente lo que se esconde tras las palabras).

Los mecanismos que actian en el suefio son similares a los fenébmenos metonimicos de la literatura, y ello:
esta en relacién con la metafora y la metonimia.

Los mecanismos que funcionan en el suefio son similares a los que se producen en la obra de arte/ literatul

» Condensacion: metéafora.
» Desplazamiento: metonimia.

Procedimientos que segun Jakobson caracterizan a las 2 formas genéricas
principales de la creacion literaria:

* La poesia.
* La prosa o narracion.

Por la composicion y descomposicién de los simbolos, gracias a los cuales se

entra en la trama de asociaciones lo latente que hay detras de lo manifiesto se llega a explicar la obra por €
hombre.

 poesia: prosa/ relato.
» Metafora: metonimia (en cuando al proceso de

relacion. Por ejemplo: los dientes de su boca eran como perlas— metonimia).
— Condensacion: desplazamiento (supone una mayor continuidad).
Se asocia con el problema de la afasia:

» Orden paradigmatico: metafora.
» Orden sintagmatico: metonimia.

Existen otros puntos de contacto entre el psicoanalisis y la critica literaria.
Se dan sobre todo en la expresién verbal: fundamento de la cura psicoanalitica.

La imagen origina palabras y las palabras originan imagenes, Freud estructura un suefio como si se tratara
un jeroglifico (al descomponerlo obtenemos un juego de palabras que se puede convertir en suefo).

Una serie de imagenes dan lugar a una frase.

El psicoanalisis ha hecho diversas objeciones a la teoria o a la critica:
* Pretender psicoanalizar a un autor ya desaparecido o

a través de sus textos es imposible.

« El psicoandlisis estudia sobre todo los contenidos y se
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olvida de la forma de la obra que es lo verdaderamente literario.

Autores que han sentado las bases de la literatura y el psicoanalisis.

Sigmund Freud es el primero que estudia ésta relacion.

Sus perspectivas fundamentales estan en sus estudios de psicologia del autor literario. Lo aplica a autores
como da Vinci. Estudia también el problema de la creacién y sus relaciones con otras formas de expresion
inconsciente (juego, chiste).

Analiza el proceso de lectura como desciframiento de un sentido mas profundo. Habla de la importancia de
lector o receptor que a través del inconsciente entra en resonancia con el escritor. Placer estético que
experimenta el lector.

Obras.

El chiste y su relacion con el inconsciente 1905.

Analiza el funcionamiento psiquico y lingiistico del ingenio, el humor y lo cdmico y la causa del placer
estético que produce.

Segun él, el placer, el ingenio del chiste radica en la condensacién, en un ahorro de las propiedades
linglisticas que da lugar a un desplazamiento de sentido, donde radica el ingenio.

Es dbnde se encuentran los fundamentos del placer.

El delirio y los suefios en la Gradiva de Jensen.

Se dedica al estudio de la obra literaria, estudio sobre la obra, la creacién y el creador y también trata de
caracteres y los temas literarios. Le resulta interesante porque en ella se dan circunstancias con un abunda

material onirico (real, no fingido).

A partir de ésta obra Freud intenta demostrar que las leyes psiquicas son las mismas en el suefio y en la
ficcion.

Lo podemos observar en un articulo suyo que ha tenido una gran trascendencia: El poeta y la fantasia.
En éste articulo compara la creacidén poética con 3 actividades:

* juego.

« fantasia.

* suefio.

1. Juego.

Acaso sea licito afirmar que todo nifio que juega se conduce como un poeta creandose un mundo propio o
mas exactamente situando las cosas de su mundo en un orden nuevo mas grato.

La caracteristica del mundo poético y el juego es la irrealidad.

El poeta hace lo mismo que el nifio, crea un mundo fantastico y se lo toma muy en serio e incluso se siente
muy ligado a él, pero sin dejar de percibir la realidad.
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Cuando deja de ser nifio el hombre s6lo encuentra la satisfaccion en la fantasia:
Creacion poética/ suefio diurno.
Poeta/ fantaseador.

Los instintos insatisfechos son las fuerzas impulsoras de la fantasia y cada fantasia es una satisfaccion de
deseos (elevacion...). Rectificacion de la realidad.

Normalmente éstos deseos (ambiciosos) no se han cumplido y por tanto tienden a la elevacion de la
personalidad (habla sobre todo de suefios eroticos).

El héroe de todos los suefios es un yo invulnerable, es decir, el héroe es el vencedor.
¢, C6mo se pone en funcionamiento el proceso creador?.

Un poderoso suceso despierta en el poeta un suceso anterior y de esta parte entonces el deseo que le cree
satisfaccion en la obra poética, la cual deja ver elementos tanto de la ocasién reciente como del recuerdo.

La poesia y el suefio diurno son los sustitutivos de los juegos infantiles.

En cuanto al placer estético: poeta y fantasia.

El verdadero goce de la obra poética procede de la descarga de tensiones dadas en nuestra alma (...) quiz
contribuye no poco a éste resultado positivo el hecho de que el poeta nos pone en situacién de gozar sin
avergonzarnos ni hacernos reproche alguno de nuestras fantasias.

Un recuerdo de infancia de Leonardo da Vinci. 1910.

Obra y personalidad de da Vinci, contrastando obra y biografia. Seria como una mezcla de psicobiografia y
psicocritica.

Critica tematica.
El tema de la eleccidn del cofrecillo (el mercader de Venecia de Shakespeare sirve como referencia).

Cofre de plomo: se casa con la dama. La eleccion sustituye a la fatalidad y asi el hombre supera la muerte,
algo que todos hemos debido de admitir.

Se elige alli donde en realidad se obedece donde hay una coercién ineludible y la elegida no es siempre la
muerte sino la mas bella de las mujeres.

Otros autores a destacar:
Carl June.

Su obra tiene una gran importancia para el estudio de los temas literarios. Carl June indica que por debajo
inconsciente individual subyace uno colectivo, asi como una tipologia, distinguiendo 4 tipologias:

* Pensamiento.

« Sentimiento.
* [ntuicion.
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» Sensacion.
Cada uno a su vez se subdivide en 2 categorias:

* Introvertido.
« Extrovertido.

Asi ya se pueden dar clases de escritores.
Charles Mauron.

Autor de un método que él mismo denomind como psicocritica (método de Freud, y seguidores de Klein,
Kris, Bonaparte).

Freud y sus seguidores son sus apoyos.

Su método se desarrolla en 4 puntos:

» Hay que analizar una super posicién de textos que nos llevara a

descubrir algunas relaciones inconscientes.

» Observar como se repiten y modifican en la obra ésas redes de

relaciones dibujando figuras y situaciones dramaticas.

» Por medio de las redes, de metéaforas, se llega a deducir el mito

personal.

« El mito contrastado con los datos biograficos es la expresiéon

imaginaria de la personalidad del autor.

J. Lacan.

Sostiene gue el inconsciente esta estructurado como el lenguaje, es mas, depende del lenguaje. Si Freud v
en los personajes literarios seres vivos, Lacan ve ésos seres vivos en los seres del lenguaje y los trata com
tales, es decir, para él se trata de tomar las palabras como una representacion verbal del recuerdo. Las pal
se llaman las unas a las otras y nada hay detras de ellas. No hay inconsciente en el lenguaje.

Por tanto el inconsciente es el negativo del lenguaje.

Lacan concreta las ideas de Freud haciendo del deseo el objeto mismo de la investigacion psicoanalista.

También se interesa por el problema de comunicacion. Segun él es a través de la primacia del significante
sobre el significado es como se puede llegar a decir lo que el texto significa.

Esta teoria de la importancia del significado le lleva a hacer un analisis desde donde su perspectiva analiza
una conocida obra La carta robada (Edgar Allan Poe), basado en la importancia del significante. La carta el
cierta medida supone un dominio de los personajes. La resolucion del enigma estaba contenido en el propi
titulo.
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Critica Marxista.
Distincion entre:

« Critica sociolégica: producto espiritual.
* Sociologia de la literatura: objeto de consumo.

Marx y Engels.
Fundadores del marxismo. No elaboraron una teoria literaria acabada sobre el arte y la literatura.

A lo largo de su obra encontramos referencias sobre arte vy literatura. Estas referencias han sido recogidas
el libro Cuestiones de arte y literatura.

Marx comienza (1818- 1883) los estudios literarios en Bonn teniendo como profesor a August Schlegel.
La obra Ladkon de Lessing le influye mucho. También lee a Shakespeare, Dickens y clasicos alemanes.
Hasta que no empieza su colaboracion con Engels no empieza la teoria literaria.

Engels se va a Inglaterra y hacia 1844 en Paris conoce a Marx y empiezan la colaboracion literaria y fruto c
ésta colaboracion es la obra La ideologia alemana donde se declara de determinacion social de todo cultur

En el manifiesto comunista se encuentran ideas de la ideologia alemana.

En 1857 Marx en su introduccién de una obra suya manifiesta que el arte griego sé6lo es posible en un
determinado arte social presupone la mitologia griega, la naturaleza y las formas sociales mismas ya
elaboradas por la fantasia popular.

Engels escribe unas cartas contestando a cartas que le mandan sobre cuestiones de literatura. Una de las
respondia a Miss Haykness respondiendo a la pregunta de qué entendia él por realismo.

Engels respondia en la carta diciendo que para él en la novela city girls hay un ejemplo de lo que debe ser
auténtico realismo. Si algo tengo que criticar es que acaso el relato no es suficientemente realismo. Realisr
significa, segun mi modo de ver, a parte de fidelidad en los detalles, reproduccion fiel de caracteres tipicos
circunstancias tipicas. Cuanto mas escondidas estan las ideas del autor es mejor para la consideracion de
obra de arte, porque dice que el realismo del que él habla se puede entender al margen de las ideas que
expresa el autor en la obra y pone de ejemplo el caso de Balzac que pese a ser conservador es el que mej
sabe transmitir las condiciones sociales.

Plejanov.

Su teoria se sitla dentro de un intento de estudiar los modos efectivos en los que los hechos literarios se si
en la historia de la sociedad, asi como correlaciones y enlaces que existen en la realidad econémica— socic
diversas manifestaciones artisticas.

Se trata de una verdadera critica socioldgica.

La influencia de Plejanov y su pensamiento va a determinar las coordenadas tedrico— estéticas de la critica
marxista y de cual es la funcioén social de la poesia o literaria durante los afios entre 1920 y 1930.

Es una época en la que se olvidan los aspectos formales y estéticos de la literatura y se cae en lo que pode
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calificar un socialismo atroz y vulgar: sélo interesa la pertenencia de una clase, todo es una ideologia.
Esta linea predomina en la época estalinista.

Su obra tuvo una gran influencia incluso en Espafia, ya que se tradujo con el nombre de El arte y la vida so
(Madrid, 1929). En ésta época Espafia estaba abierta a estos movimientos de caracter social.

Lenin.
Tiene una serie de textos sobre aspectos de literatura reunidos en Escritos sobre la literatura y el arte.

En la linea de Marx y Engels, desaprueba la literatura para obreros de corte populista, ya que indica que es
preciso que los obreros no se confinen en el marco exclusivo en una literatura para obreros, y que deben
aprender cada vez mejor el valor de una literatura para todos.

También Lenin, como Engels, se apoya y defiende la literatura de Balzac, porque aun siendo un conservad
refleja genialmente la sociedad en la que vivia. También a Tolstoi, que defiende en nombre del realismo,
porque dice que es un gran intérprete de las ideas y de los estados de animo de millones de campesinos ri
en visperas de la revolucién burguesa en Rusia. Es valida la obra de Tolstoi, porque ataca al capitalismo y
describe la situacion que hace posible la revolucion, por eso, segun Lenin, la clase obrera, a través de la ot
de Tolstoi, puede aprender mejor a comprender a sus enemigos y a darse cuenta a si mismo de la debilida
las soluciones humanistas que propone.

En éstas ideas de Lenin encontramos el valor de la literatura como arma ideoldgica en la lucha de clases. E
idea, la va a desarrollar en un articulo (1905) La organizacién del partido y la literatura de partido. Ahi se
encuentran afirmaciones como que la literatura tiene que convertirse en una parte de la cause general del
proletariado.

Trotski.

En 1924 publica Literatura y revolucion, y en ella intenta fijar el papel de la literatura dentro de la lucha
revolucionaria.

Otra cuestion que plantea es la posibilidad de un arte del proletariado. Viene a decir que es cierto que cada
clase dominante crea su propia cultura y por consiguiente su propio arte.

Lunacharski.

Tesis sobre los problemas de la critica marxista 1929.

En sus paginas Lunacharski se reconoce como un continuador de las ideas de Plejanov, puesto que reconc
principio segun el cual la obra literaria refleja siempre consciente o inconscientemente la psicologia de la
clase del escritor a la que representa.

También destaca el interés sobre el contenido y la forma y tampoco olvida el factor evolutivo.

Siendo ministro promovié el arte y los artistas vanguardistas. El arte de Rusia se internacionalizo, y tuvo
contacto con toda Europa.

Pero a partir de los afios 30 se produce un giro radical. Todo lo que sea hablar de arte vanguardista o Euro
se castiga con prision o destierro.
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A partir de ése momento, en todos los 6rdenes, Rusia impone la mas tremenda ortodoxia, un conservaduris
marxista atroz. Los criticos soviéticos considerarian que esas vanguardias que se estan desarrollando ento
en Europa, son productos decadentes de la sociedad capitalista.

Tzara dice que lo curioso de la revolucién es que cuanto mas radical se es politicamente mas burgués se
prefiere el arte.

La combinacién de una estética decimonoénica y politica revolucionaria ha sido el nlcleo esencial de la teor
soviética.

En 1934 se celebra en Rusia un congreso de escritores. Karl Radek plantea una pregunta: ¢ James Joyce C
realismo socialista?,y partir de esta idea, Radek dirigi6 un duro ataque a otro escritor comunista presente e
congreso (Herzfelde) que sostenia que para él, ante esa disyuntiva, Joyce era un gran escritor mientras qu
Radek decia que la obra de Joyce era la de un pequefio burgués porque afirma, por ejemplo de su Ulises, (
lo que expone Joyce es una preocupacion por la sérdida vida interior de un individuo intrascendente que
desconoce cudles son las fuerzas histdricas en accion en el momento presente. Incluso afirma: si quisiera ¢
escritor, aprenderia de Balzac y de Tolstoi pero nunca de Joyce.

Azhdanov, en la inauguracion de éste famoso congreso en Moscu, recordd que no interesaba ya tanto las
propuestas de Engels sobre una obra abierta y comprometida, y recordé que Stalin llamaba a los escritores
ingenieros del alma humana, y dijo: en efecto, la literatura soviética es tendenciosa, ya que en época de luc
de clases no hay ni puede haber una literatura que no sea clasista, tendenciosa y exenta de compromiso
politico.

Otros autores se preocupan de la literatura como arma en la lucha de clases:
Mao Tse- Tung.

Para él el arte y literatura deben perseguir unir y educar al pueblo, como arma ideoldgica para luchar contre
enemigo; son el mecanismo general de la revolucion.

Admite 2 criterios de critica: uno politico y otro artistico. El se inclina a que la politica debe ir antes que el
arte: ... cuanto mas reaccionario sea el contenido de una obra y cuanto mas elevada su calidad artistica,
tanto mas puede envenenar al pueblo, y mayor razén existe para rechazarlo. Para él el arte transmite para
embellecer.

A. Gramsci.

Italiano. Segun su concepcidén en la literatura se encuentran las actitudes del autor ante la realidad que se 1
presenta por medio de la obra.

Apunta que el concepto de que el arte es arte y no propaganda politica, deseada y propuesta, y ante ella se
pregunta —¢,Es un obstaculo que para la formacién de determinadas corrientes culturales sean un reflejo de
época y contribuyan a reforzar determinadas corrientes politicas?. El responde que no le parece un obstact
porque la obra de arte debe de buscar mas que el caracter artistico, también la busqueda de sentimientos
actitudes vitales.

B. Brecht.

Para él la literatura es un arma politica en la lucha revolucionaria y entiende que no se debe juzgar la literat
partiendo de la literatura sino de la realidad.
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Por ello indica que la literatura debe ser realista, que debe estar motivada por la realidad.

Segun expone, una obra de arte que no esté dominada, que no permita al publico comprender ésa realidad
es una auténtica obra de arte. También manifiesta que realismo no se debe entender como una simple
fotografia, sino una accion critica sobre la realidad.

Hay que criticar la realidad dandole forma, de forma realista, por eso la forma de la realidad tiene importanc
porque la descripcién de un mundo en constante evolucién necesita también de nuevas formas de expresié

G. Lukacs.

Enlaza con la teoria literaria marxista preconizada por Plejanov mas que con una teoria de los partidos
comunistas.

Es uno de los autores mas relevantes de la critica marxista: llegé a ser ministro de educacién, pero cuando
rusos invadieron Budapest fue deportado a Rumania. En 1957 vuelve a Budapest, se aparta del partido
comunista y la politica y se centra en la creacion de obras como Historia y desarrollo del drama moderno,
Teoria de la novela, La novela histérica, Ensayo sobre el realismo...

El arte para Lukacs refleja directamente las relaciones entre los hombres dentro de un determinado modo ¢
produccioén, y de ello se deducen 2 conclusiones:

12, Que el arte no corresponde automaticamente al punto de vista de clase porque al ser reflejo de realidad
sera tanto mas valido cuanto menos se atenga a la superficie y mas profundice en la esencia de la realidad
reflejada.

23, El arte, al ser superestructura, acaba con la estructura que lo sustenta, pero en el mejor arte, el reflejo d
una determinada fase del desarrollo histérico— social, puede ofrecer las lineas de una determinada forma
clasica. Es decir, de una manera tan persuasiva que la memoria colectiva de la sociedad se complace en e
el pasado propio.

Dice que la mejor literatura es la realista y la tarea del critico seria la de medir las obras de arte de acuerdo
con el proceso historico social que reflejan y valorar hasta qué punto la obra de arte sabe captar ese proce:
social en el que aparece y representarlo, no de manera abstracta sino realista.

No acepta una literatura muy formalista, se opone a los simbolismos, rechaza las obras que no transmiten ¢
manera muy realista la vida humana, como el naturalismo.

Con Luckas, la Unica socioldgica se convierte en una investigacion social, sobre las mediaciones que existe
entre la base y la superestructura literaria. También él concede una gran importancia para estudiar los géne
literarios.

Se ocupd mas de la forma/ contenido, pero se centrd de tal modo en la forma que se le acusé de formalista

Segun expone, lo verdaderamente social de la literatura es la forma, aunque luego descalifica los productos
literarios modernos como decadentes.

Forma/ contenido son dialécticamente inseparables, y constituye una unidad (la obra de arte).
Romper fondo/ forma es un poco romper el mecanismo dialéctico que da unidad.

Cuando se intenta separar forma/ contenido se cae en una de estas 2 tendencias:
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- O la que caracteriza al formalismo, segun la cual el contenido esta en funcion de la forma.

— O el marxismo, la forma es un mero artificio impuesto por el contenido.

Luckas tiende al reflejo social, hay que valorarlo dentro de la critica marxista.

La escuela de Frankfurt.

Dentro de la critica marxista.

W. Benjamin.

Concibe la literatura como negacion del mundo y anticipacion de la utopia.

Sus intereses son contrarios a los de Luckas (interés de la forma). Benjamin dice que la poesia lirica seria
lugar propio o natural de la manifestacion de la utopia a través de la palabra. La poesia dramatica es aquell
forma o género en el que el mundo se destruye postulando algo que le trascienda.

La narrativa se fija demasiado en el mundo como para no aceptarlo.

Su idea de concebir la literatura como negacion le lleva a interesarse por las vanguardias, por poetas maldi
(Baudelaire). Es de los primeros que estudia el cine en sus inicios como arte de reproduccion, el arte
mecanico, la técnica, porque es un proceso interesante. El cine supone una democratizacién del arte segur
es mas popular.

La utopia al poder, un grito del 68 que Benjamin acoge como suyo.

T. Adorno.

La poesia lirica tiene un caracter social por cuanto supone una liberacion de la praxis dominante. Lo mismc
gue la prosa es mas manejable de escribir (prensa...) en la poesia se complica el proceso (estiramiento de
lengua, metaforizacion...).

M. Morkheimer — H. Marcuse.

Se oponen al capital, al nazismo.

Critica contra los medios de masas como instrumentos de divulgacién pseudo- cultural y de alineacion
informativa para la sociedad.

Goldmann.

Continuador de las ideas de Luckas. Su método es el estructuralismo genético. Sus obras son: el dios ocult
para una sociologia de la novela.

El método constituye que el verdadero sujeto de la nocién cultural son los grupos sociales.
El en su proyecto investigador parte de la busqueda de similitud entre la estructura ideoldgica de un grupo
pensamiento de una obra. Y para esto se sirve del término visién del mundo. Para él seria un conjunto

coherente de problemas y a veces también respuestas que se dan en el plano literario a través de la creaci
palabra o el universo de seres que crea la obra).
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Por tanto la visién del escritor consiste en dotarlo de la maxima conciencia y darle en el plano de la
imaginacién una representacion estructurada (ejemplo: el mundo ya esta estructurado, por eso la imaginaci
se tiene que adaptar a él. Teoria del reflejo).

El estructuralismo genético supone la mezcla del estructuralismo y de la critica sociolégica.

Se trataria de relacionar seglin su método las estructuras de la obra y las estructuras sociales.

Entonces, ¢ qué seria el realismo?. La creacion analoga a la estructura de la realidad social, en el seno de |
cual ha sido creada la obra.

Critica existencialista.

Derivada de la critica marxista (fotocopias).

Jean Paul Sartre.

Es su maximo exponente.

* ¢, Qué es escribir?. Distingue entre prosa y poesia segun su

valor de uso. La prosa es utilitaria, mientras que la poesia no lo es. Por ello la poesia esta mas cerca de la
pintura o la escultura, pues la actitud poética valora a las palabras como objetos y no como signos.

* ¢ Por qué escribir?. Escribir es desvelar el mundo y

proponerlo como tarea al lector. Mediante la creacién artistica el autor se siente trascendente con relacion ¢
mundo. No escribe para si mismo, sino para el lector. No hay arte nada mas que por y para otro. La lectura
sintesis de percepcién y creacion. Se escribe para llamar la atencion del lector y que preste su colaboracior
la existencia objetiva de la obra, en su produccion.

c) ¢ Para quién escribir?. El escritor se dirige a toda la sociedad, pero al estar ésta dividida en clases s6lo

escribe para algunos hombres. Funcién ideolégica de la literatura en una determinada sociedad. Sélo en ur
sociedad sin clases la literatura tomaria conciencia de si misma.

El concepto de mito.

Este concepto entraria en la trama, seria lo opuesto a logos, lo racional. Mito es narracién, cuento, lo contre
a discurso, dialecto, exposicion légica de un hecho.

También podemos entender como mito lo que es irracional, e intuitivo a diferencia a lo que es
sisteméticamente filosofico.

En la teoria literaria el mito se alinea a términos como la religion, el folclore, la antropologia, el psicoanalisis
También podemos decir que se opone a lo que es historia, ciencia, filosofia, verdad.

En los siglos XVII 'y XVIII (los siglos de la ilustracion y el enciclopedismo), la época de Kant. Entonces el
mito tendria sentido peyorativo, seria una ficcion histéricamente falsa.

A partir de Vico y su libro la ciencia nueva, y también por influencia de los romanticos alemanes, el mito

como el concepto de poesia pasa a ser una especie de verdad o equivalente. El mito ya no es el un rival de
historia, sino que, en todo caso, se alinea o esta préximo al desarrollo de la historia.
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El mito se refiere a todo aquello que es historia anénima, en la que se habla de origenes y destinos de un
pueblo, entonces la historia y el mito entran en confluencia y se duda de la veracidad. A veces el mito son
imagenes neutrales con caracter pedagdgico para podernos explicar la naturaleza.

En teoria nos podemos encontrar con términos como la imagen, lo sobrenatural, la narracion, el cuento, lo
arquetipico o imaginario. Estos términos, cuando se habla de mito se relacionan con él.

Desde otra perspectiva, mito también puede referirse a un programa ideolégico (la huelga de todos los
obreros). También en religion (el mito del juicio final). Aqui el mito se opone a lo concreto.

En la época moderna también se identifica el mito con los creadores.

También el mito es una denominacién comun en la poesia y religion. Los estudios clasicos trataban el mito,
metafora y el simbolo como algo eterno y superficial, como elementos externos separables de la obra; pero
realidad el mito y la metafora se incardinan en la obra literaria hasta el punto que concretamente el mito en
nuestros dias representa un valor literario muy importante dentro de lo que se denomina la poética de lo
imaginario, en la que los factores psicoldgicos en cuanto a la consideracion del proceso mitico adquiere un:
gran importancia.

A éste respecto se resefian nombres que han estudiado el componente de una poética de lo imaginario y Ic
mitico en la obra literaria: G. Bachelard (poética del espacio), J. Burgos, Antonio Garcia Berrio.

A través de éstos autores se aprecia la tension existente en la obra literaria entre la imagen de lo mitico y e
mundo y el referente (la realidad). Asi como anteriormente el mito era algo externo (relacionado con el mun
de la fantasia, cuentos de hadas) hoy, por influencia del psicoanalisis, el mito se construye como una
predisposicion a considerar todas las imagenes que aparecen en una obra literaria como reveladores del
inconsciente, no sdlo ya del autor sino del inconsciente colectivo.

El concepto de historia (segun las tesis marxistas del materialismo hist6rico).

La ciencia de la historia (como tal ciencia) tiene sus inicios en el siglo XVIlI sobre todo a partir de autores
como Vico y Spinoza. En el siglo XIX nos encontramos con la figura de Marx, y a partir de esa confluencia,
nos encontramos con la idea de lo que seria el materialismo histérico (que esta en Marx) no es sino una
reinterpretacion de la dialéctica de Hegel sobre la historia.

Es fundamental partir de la definicién, segun sus seguidores, de que el hombre— animal trabaja y tiene hist
con un tiempo histérico cualitativamente distinto al curso mecanico del tiempo natural. Esta posible definicic
se puede calificar como el intento racional y profano (la idea de historia ha estado relacionada con la religio
mas afilado que se conoce en el &mbito de la antropologia.

La tentativa epistemoldgica del materialismo histérico se dirige a la constituciéon de una ciencia unitaria de |
realidad, centrada en el concepto de historicidad.

Esta ciencia tiende a totalizar todos los niveles del conocimiento humano estructurando sus relaciones, por
ello, segun la perspectiva del materialismo histérico, interesa manejar la idea de totalidad. Totalidad como
movimiento conjunto que es el fundamento de la I6gica dialéctica.

Por tanto, el materialismo histérico ha recogido ésta idea de totalidad que esta en Hegel y la ha incorporadc
desde sus primeros textos y la ha mantenido como uno de sus principios fundamentales.

Asi por tanto, la idea de materialismo histérico, cuando se pregunta por el sentido de cualquier producto
histérico (por ejemplo la literatura) sélo cabe una respuesta: la historia es el sentido Gltimo de dicho product
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Utilizando el término sentido como sinénimo de direccion de movimiento (la historia no es algo inmovil,
cerrado o finalizado, tiene la direccién en movimiento). El mundo histérico se mueve y no deja de moverse.
nos basamos en la idea de Hegel, la historia se mueve dialécticamente y contradictoriamente, siendo la
oposicion de los elementos lo que da sentido a ése movimiento. Ese proceso de contradicciones da lugar a
gue podriamos llamar un espesor que esta presente en cada producto historico.

De manera que la lectura del Gltimo sentido histérico nunca es la que esta inmediatamente en contacto con
producto. Es decir, el sentido histérico no esté directa o indirectamente unido al producto histérico. Hay que
tener en cuenta ése espesor sometiendo la textura a una serie de filtros hasta obtener una consistencia, y
entonces aparecera el sentido histérico impreso en el producto (por eso ahora mismo no se puede hacer
historia de la guerra de Irak, siempre hay una contradiccién, ver el tiempo que ha pasado para valorar, porg
ya ha habido muchos filtros... Mas que los afios es importante la dialéctica, las distintas posturas, valores y
juicios).

Cuando el espesor se haya sometido a los filtros nos encontramos con mas caracteristicas que son las que
van a dar el saber histérico.

Estas caracteristicas son:

12, Totalidad: la historia es ante todo una estructura totalizante, todos los aspectos de la realidad estan
comprendidos en su espacio y tienen conexiones mutuas. Es decir, se definen los unos a los otros por su
pertenencia a un campo comun. Esta idea de estructura totalizante.

22 Temporalidad: en la historia el tiempo se desarrolla en una sola direccién, una sola linea y con absoluta
singularidad. Todo momento histérico es Unico e irrepetible, supone un momento antecedente y anuncia ott
consecuente, por ello aunque se comparen dos sucesos histéricos nunca son idénticos.

32. Perentoriedad: desde Hegel sabemos que todo suceso histdrico engendra una categoria y que dicha
categoria se define por su categoria opuesta, la cual habra que denegarla para dar lugar a una nueva cate
cualitativamente distinta.

Cuando se habla de cualquier objeto categorizado histéricamente debe darse por necesariamente supuestc
se le da como relativizado a un momento histérico determinado, que habra de ser negado por otro posteriol
desde el cual sera releido y reinterpretado. Por tanto el pasado histérico es un texto de inacabada lectura
susceptible de sucesivas interpretaciones que a su vez la historia sistematiza y ordena.

43, Determinacion: en el sentido de causa. Todo hecho histérico es causal, es decir, que admite necesarian
otro hecho anterior o conjunto de hechos.

En un mundo dialéctico todo proceso revierte su virtualidad y se convierte en causa.

La superestructura (catedral) actiia como causa de una formacion estructural (turismo) con lo que se ve
claramente el proceso concausal entre una y otra institucion.

52, Acumulacion cualitativa: un instante histérico D que va detras de

A, By C no es meramente el lugar serial que hay después de ellos sino que D niega y totaliza a los anteriol
en una nueva sintesis en la cual desaparecen y se conservan como sustratos de un nuevo sentido.

El momento D Iégicamente es posterior a los anteriores, es también a B y C, dialécticamente negados y
redefinidos en D, que los sintetiza.
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62. Universalidad: internamente la historia es un universo en si misma, es decir, la universalidad de la pract
humana. Por tanto es necesario subrayar la existencia de una sola historia, pero por comodidad suele
parcelarse en pequefias historias. Estas pequefias historias son vélidas en la medida en las que se las con:
sean unitaria y universal.

72. Perpetuacion: todo sistema histérico tiene a la perpetuacion, pero ésta sélo es posible mediante un jueg
contradicciones, puesto que nada existe sin su contrario (para el momento histérico A se necesita el B), por
tanto todo estd amenazado por la negatividad. Este fenémeno implica dos caracteres mas estrechamente
unidos a lo histérico, que son, por un lado, la reproduccion historica, y por otro, el juego de las
contradicciones y de las libertades.

Ficcion y realidad.

De la expresiéon el mundo del autor/ escritor se puede derivar:

* El mundo real.

» Mundo privado/ subjetivo/ psiquico.

» Mundo artistico (que crea el escritor).

» Aguel en el que vivimos todos, seamos escritores o no. Esta constituido por

lugares y aspectos fisicos. Le llamamos mundo real, pero no es muy acertado.

Las estructuras sociales en las que nos movemos no son reales en el mismo sentido en que lo son los
individuos que se rigen por ellas, asi por tanto hay que valorar la distincién entre mundo real o biologico y e
mundo cultural o histérico por otra.

No es una distincion muy radical porque los productos culturales y sociales se integran en las realidades
fisicas. Por tanto, ése fendmeno de integracion en lo natural o fisico supone un grado de complejidad. De a
gue a efectos pedagogicos se distinga entre mundo real (en el que los seres conviven, un mundo exterior) \
mundo privado (subijetivo, interior, que esta en constante relacion con el mundo exterior) y por ultimo, el
mundo artistico (el que revela el mundo que hay en una determinada obra literaria, y que surge de las
relaciones entre el mundo interior del escritor y el mundo exterior o real en el que esta el escritor.

¢,COmo se integran estos dos mundos en la obra artistica?.

El mundo real o exterior es trasvasado al artistico de una manera obvia mediante descripciones que sean
reconocibles.

El mundo real puede ser descrito bajo otros nombres o circunstancias no tan reconocibles. Pero incluso la
ciencia ficcion toma de base la realidad. La ficcion desarticula las formas externas a las que ya nosotros
estamos habituados para que nos resulten sorprendentes (= el extrafiamiento del formalismo ruso).

A veces el uso del mundo real para la realizacién de un mundo artistico se puede realizar mediante el proce
de objetivacion maxima.

Aunqgue el mundo artistico esta basado en la realidad, ello no supone que sea muy distinto de la realidad.
Por mucho que la obra literaria forme parte de muchos de los planteamientos del autor, esta obra nunca de
identificarse con la propia personalidad o pensamiento del autor. Ese mundo de ficcion en definitiva esta

hecho de palabras. El autor construye el mundo a través del lenguaje o mediante un nimero de preferencie
linglisticas.
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El mundo real es un modelo que permite acceder al mundo literario.
Ficcion.

Del latin fingere. Se le dan una serie de afecciones como pueden ser formar, imaginar, suponer... Es forma
con la fantasia.

También se puede cambiar el registro de las afecciones y podriamos expresar el sintagma decir falsamente
con lo cual, desde ésta perspectiva, el término fingere también nos acerca a mentira.

En el sustantivo fictus (hipocrita, imaginario, inventado, fingido, falso).

En el adjetivo fictio se encuentra semanticamente cerca de inventio, invencién. Aqui se impone una
matizacién. La inventio se refiere a las ideas que hay que tratar en una obra literaria (al conjunto del conten
racional). La invencion hay que entenderla no como algo creado, sino como aquello que se encuentra en la
memoaria. La invencién segun la retérica es la capacidad de crear argumentos, ya sean verdaderos o
verosimiles que hagan convincente la causa.

La ficcién ha pasado a designar a todo texto narrativo. Es un tipo de literatura que se ocupa de narrar
acontecimientos imaginarios y de describir personajes imaginarios (la ficcibn es composicion imaginaria).
Hoy se entiende como todo lo referido a novelas, narraciones en prosa.

Pero si atendemos a las lenguas romanicas vemos que el término ficcién oscila entre simulacién e invencio
literaria y no supone un tecnicismo.

Podemos decir que hay dos términos que son los de mimesis y mentira. En torno a las cuales gira una serie
concepciones e ideales literarios. No obstante hay que reconocer que hay textos literarios que son mas o
menos respetuosos con lo que ofrece lo real, pero también menos cierto que en la construccion de la obra |
ficcion es un punto de partida indiscutible.

Asi, mediante una serie de convenciones tacitamente admitidas por todos, aceptamos que el escritor:

1. Nos proporciona el equivalente verbal en hechos y personas en gran medida inexistentes.

2. El escritor parece estar siempre al corriente, no sélo de las acciones

de sus personajes, sino también de sus pensamientos.

» Todos aceptamos que dentro de la realidad imaginada del escritor

solamente aquellos acontecimientos que son Utiles para la narracion les atribuye autonomia y coherencia.

Es decir, el escritor asume la condicién de crear mundos posibles y se atribuye sobre esos mundos la
omniscencia y ejercita una seleccién de caracter funcional.

El escritor es un gran mentiroso pero que por convenciéon esta autorizado a distinguir o formular oposicione
de lo que es posible o imposible.

En cada movimiento literario siempre hay un repertorio de acciones y argumentos, y a partir de ellos se
establece un acuerdo tacito con el destinatario. Una vez que se instauran los estereotipos narrativos, el lect
ya no juzga la responsabilidad, la posibilidad de un acontecimiento respecto de las convenciones a la que
pertenece.
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Son las convenciones literarias las que legitiman lo imposible a base de una repeticion y disfrute a lo largo «
una serie de relatos afines.

Lo excepcional adquiere una naturaleza propia, con su propia estructura y sintaxis, es decir que algo tomac
aisladamente entraria en el terreno de lo absurdo pero si lo repitiéramos haria que ese sistema de valores f
admitido por todos, por la convencién (superman).

Las convenciones literarias son la gramatica de lo imposible.

Se habla de verosimil o inverosimil en vez de posible o imposible.

Las relaciones con lo real llegan a ser importantes por lo que respecta al instinto de fabulacién, en nosotros
como lectores existe una tendencia a recibir narraciones posibles, verosimiles y en cierto modo coherentes
pero ello estad también en la necesidad del ser humano de la fabulacién. Para escapar de lo cotidiano

necesitamos crear otros mundos, necesitamos la fabulacion.

El escritor que hasta cierto punto se deleita creando un mundo de ficcion entre emisor y receptor que tambi
se deleita leyendo tal mundo.

Capacidad del escritor de dar vida que crean mundos posibles y la actitud del lector para dejarse atrapar.
Discurso especifico: necesidad de inventar historias. Es una necesidad universal.

Para los filosofos la fantasia actia sobre la realidad, la obra literaria no pierde nunca de vista la realidad. Le
ficcion literaria considera a la realidad como un dato, y cuanto mas absurda es la ficcién tanto mas ese
absurdo lo querra verificar en la realidad. Lo real es lo que produce verosimilitud a la ficcion.

Se produce una huida de lo real y una vuelta otra vez a lo real.

Incluso hay coordenadas culturales que digamos son asumidas por todos y que en cierta manera proporcio
un intercambio entre lo real y lo irreal, y entre estas coordenadas culturales se pueden situar creencias
religiosas, la parapsicologia...

Muchas veces los escritores nacen de vivencias practicas, que todos conocemos y luego las transforman.
Todo va en funcioén de épocas y cultura.

Lo que importa ya son las palabras, porgue en las palabras es donde esta encerrado el mundo. La hipérbol
distorsion sarcastica, los procedimientos de un realismo exagerado, son maneras de transformar la realidac
transformar lo real en ficcién y desde esta perspectiva la ficcién a veces no apunta a mundos fantasticos sit

gue lo que hacer es deformar el nuestro.

En vez de presentar mundos posibles, lo que se hace también es presentar nuestro mundo como un mund
imposible.

Cuando se habla de mimesis se habla de imitacién, pero también se puede hablar de imitacién de obras
anteriores.

FIN PRIMER CUATRIMESTRE.

Estética de la recepcion.
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Surge en la Escuela de Constanza (afios 70) en Alemania.

La hermenéutica es el arte o la ciencia de la interpretacion. En sus origenes, éste término se reservaba par
interpretacion de las sagradas escrituras, pero sobre todo a partir del siglo XIX se amplié su significacién, y
actualmente se refiere a todos los problemas de la interpretacion textual.

Se desarrolla con el gran fildsofo Heideger, pero los dos mas conocidos predecesores fueron los alemanes
Schleirmachen y Dilthey. El que provoca la mayor expansién de la hermenéutica es Gradamer, con una obr
(1926) : Verdad y método. Aqui nos encontramos preguntas que afectan a problemas propios de la teoria
literaria: ¢, Cudl es el significado de un texto literario?. ¢ Qué importancia tiene la intencion del autor?.

¢, Podemos comprender obras literarias culturales e histéricamente muy alejadas de nosotros?. ¢ Es posible
comprension objetiva del texto o bien toda comprension se relaciona con una situacion histérica?.

El autor inglés Hirsch tiene otra obra fundamental: Validity in interpretation. Se apoya e la fenomenologia de
Hussel. No piensa que por el hecho de que el significado de una obra sea idéntico a lo que el autor quiso d
con ella cuando la escribid, sélo es posible realizar una interpretacion del texto. Puede haber gran nimero
interpretaciones validas, pero todas ellas deben moverse dentro de un campo de expectativas y de
probabilidades tipicas que permite el significado que pretendié el autor. Tampoco niega que una obra literau
pueda significar cosas diferentes para personas distintas en distintas épocas, pero esto se refiere mas a la
significacion de la obra que a su significado.

Por ejemplo: Rinconete y Cortadillo (novela picaresca).

Las significaciones pueden variar en el curso de la historia, pero los significados permaneces constantes. L
significados los ponen los autores pero las significaciones los lectores.

Sin embargo, se podria hacer una critica a la idea que hace Hirsch. El defiende el significado del autor de
manera no muy correcta: los significados no son tan estables ni tan determinados como cree Hirsch. Los
significados pertenecen al lenguaje y por tanto es algo muy escurridizo; es muy dificil saber cémo un autor
expresa nitidamente: segln ésa idea se separaria sé6lo significado y significante, cuando ambos van unidos
Hay que tener en cuenta los contextos sociales en los que aparecen los significados.

El significado del lenguaje es un significado social, y el lenguaje pertenece a la sociedad antes de utilizarlo
La intencion es algo preconceptual, y también lo es el significado, pero en el momento que yo utilizo el léxic
con una intencién de autor, la estoy (a la palabra) desvirtuando, porque la tengo que adaptar a unas norma
gue me dictan la sintaxis y la semantica.

Gadamer opina gue las intenciones del autor nunca agotan el significado de una obra literaria. A medida qu
la obra pasa de contexto en contexto cultural o histérico, se pueden extraer de ella nuevos significados nun
previstos para el autor ni por el lector de la época.

Observa una inestabilidad que forma parte del propio caracter de la obra, el significado aporta inestabilidad
la obra, por tanto cualquier interpretacién que se haga de una obra debe tener en cuenta la situacién en la ¢
se describe. Por eso dice que toda interpretacion de una obra consiste en un dialogo entre el pasado y el
presente. Pero en ése dialogo lo que la obra nos diga dependeré de las preguntas que podamos dirigirle de
la posicion favorablemente histérica en la que nos encontramos.

A Gradamer no le preocupa que nuestras preconcepciones puedan dafiar la concepcion de una obra porqu
ésas preconcepciones nos llegan de la tradicion. Por ello Gradamer describe la historia como la conversaci
gue somos.

La estética de la recepcion es una modalidad mas moderna de la que surge en Alemania en la universidad
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Constanza. Esta nueva concepcion hermenéutica a diferencia de otras propuestas por Gradamer, no centrz
informacién exclusivamente en obras del pasado sino que su teoria hermenéutica la centra en obras del
pasado. La teoria de la recepcion estudia el papel que el lector tiene en la obra, atendiendo a éste postulad
donde destaca la importancia del lector en la obra se puede deducir que el fenémeno de la obra literaria en
cuanto a su consideracién, se ha visto afectado tras procesos de signo distinto. En el siglo XIX, a la hora de
enfrentarse a la obra literaria se valoraba la figura del autor.

A principios del siglo XX esa importancia del autor da paso a la trascendencia de la obra en si misma, en el
caso de movimientos como el New Criticism, el formalismo ruso, estilistas... mientras que en los afios 70— ¢
se potencia la figura del lector.

El lector hace una serie de conexiones implicitas: llena una serie de huecos que hay en el texto, es el lectol
gue llena los huecos porque establece una serie de preguntas. El texto en realidad no es sino una serie de
incitaciones que se le hacen al lector para que él complete el significado. En la teoria de la recepcién es el

lector el que concretiza el texto. Porque el texto dicho de manera simple, es una hilacién de signos impreso
en una pagina en blanco y sin la constante y continua participacién del lector no existiria obra literaria, es el
lector el que secciona la obra literaria.

A su vez también advertimos gue en la obra literaria existen una serie de huecos y es el lector el que forma
ése nexo que falta y esas interpretaciones se pueden hacer por distintos lectores que coinciden o no en su
significacion, lo curioso que aqui se produce es gue cuanta mas informacién produce una obra, mayor es e
gasto de indeterminacién, de duda. Aparecen mas dudas, aparecen mas interpretaciones.

Al aumentar la indeterminacién aumentan las sugerencias. Si en vez de colocar un adjetivo colocas tres, ell
evoca mas respuestas de los lectores. Idea importante (estética de la recepcién) es aquella en la que se no
indica que la lectura es siempre un proceso dinamico y desarrollo complejo que se desarrolla en el tiempo.
Esta idea la desarroll6 el polaco R. Ingarden en su libro La obra literaria de arte, en él dice que la obra
literaria en si es un conjunto de esquemas que el autor debe de actualizar y cuando leamos, en ése hecho,
apartamos de manera inconsciente una serie de preocupaciones que nosotros tenemos.

Cuando empezamos a leer el encargo, ésas preocupaciones se van codificando a medida que leemos y se
producen segun Ingarden un circulo hermenéutico, es decir: como un movimiento de la parte al todo y
viceversa y ése circulo hermenéutico empieza a girar.

Por tanto desde ésta perspectiva la lectura que hacemos no es rectilinea, no es una serie necesariamente
acumulativa sino que empezamos especulaciones o preocupaciones que generan un surco de referencias
dentro del cual se interpreta la que viene a continuacion.

Nosotros siempre leemos adelante y hacia atras no es rectilineo, prediciendo y recordando y siendo
conscientes de otras posibilidades del texto que nuestra lectura habia ignorado. Por tanto la lectura es una
actividad complicada que se realiza al mismo tiempo en anchos niveles porque todo texto tiene un fondo y
primeros planos, diversos puntos de vista narrativos. Existe mas de un estrato de significado entre los cuale
nos movemos directamente sin cesar.

Hay otro autor significativo que es, W. Iser que tiene una obra traducida que se llama El acto de leer. Aqui
habla de estrategias que los textos ponen en practica y de los repertorios de temas y alusiones familiares q
tienen ellas, y hace falta el conocimiento de unos cédigos, de unas reglas que rigen las formas por la que s
expresan los significados. Los cédigos que rigen las obras literarias suponen una trasgresiéon porgue si
nosotros siguiéramos al pie de la letra los cédigos de la obra literaria ésta seria banal, seria el texto como u
adaptacion al acontecer cotidiano.

La obra mas efectiva es aquella que lleva al lector a un conocimiento critico de sus cédigos y expectativas
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habituales, por tanto la obra artistica es la trasgresora y modifica nuestra forma de ver las cosas y nos sitlie
ante nuevos codigos de comprension hasta el punto que si por nuestras convenciones nosotros podemos
modificar el texto, éste también nos puede modificar a nosotros.

El texto por tanto, puede dar respuestas impredecibles que nosotros no pensabamos. Es decir que nuestra
convenciones son modificadas por el propio texto, para ser lo verdaderamente importante es que la lectura
profundiza la conciencia de nosotros mismo y catoliza un concepto mas critico de nuestra propia personalic
Lo que estamos leyendo al abrirse paso se convierte en nosotros mismo, el lector se interioriza en el texto \
convierte, entre comillas, en un personaje del texto. Sin embargo, en éste punto es uno de los mas complej
problematicos en lo que se refiere a la estética de la recepcion. Iser tiene una ideologia humanista liberal,
segun él el lector debe de ser flexible, receptivo, imparcial y estar preparado para poner en tela de juicio toc
sus posibles preocupaciones en incluso permitir que éstos se transformen. Para Iser, un lector con firmes
convicciones ideolégicas e inamovibles no sera un buen lector a la hora de abrirse al texto, surgiendo aqui
de las preguntas clave: ¢, Para ser un buen lector nuestras creencias y convicciones deben tener un valor
flexible?. Si nuestras convicciones no son firmes, ¢cO6mo nosotros vamos a interrogar al texto?. ¢ Cémo van
a llevar ésas dudas al texto?. ¢ Como vamos a poder subvertir el texto?.

Nos tragamos todo aquello que dice el texto, si no tenemos convicciones fuertes para contradecir al texto.
Para Iser la funcién del critico es examinar sus efectos sobre el lector, de ahi que él hable o que ponga dos
tipos de lector:

1. Implicito: es aquél que crea el texto para si mismo. Un sistema de estructuras que invitan a una respuest
gue nos predisponen a leer de cierta manera.

2. Real: es aquél que recibe una serie de imagenes durante el proceso de lectura pero que se hayan matiz:
por la experiencia.

El fundamento de la teoria literaria de Iser es fenomenoldgico. El tipo de lector al que la literatura afecta méa
profundamente es a un lector mas preparado. Un lector como nosotros que conocemos técnicas, estamos
preparados a nuevas transformaciones que podemaos leer. Por tanto, una critica literaria tiene ya un aprend
y unas capacidades, las cuales la literatura ya no puede cuestionar porque la literatura depende de esos
conocimientos del critico, de ésta manera estamos ante un circulo hermenéutico viciado.

La lectura nos da la oportunidad de formular lo informulado.
Hay dos escritores importantes:

- Robert Jarss — Para la estética de la recepcion.

— Umberto Eco - Lector in fabula.

Hay otro escritor también importante que es el inglés S. Fish, la lectura no busca descubrir lo que el texto
significa, es un proceso en el cual se experimenta lo que el texto le hace al lector. Esta teoria suya tiene un
vision pragmatica del lenguaje. Una transposicion literaria puede sorprender o desorientar, entonces la criti
literaria no es otra cosa que una exposicion del desarrollo de las respuestas del lector a la serie de palabra:
encerradas en una pagina. Lo que el texto nos hace es a su vez lo que nosotros le hacemos al texto. Por ta
todo se reduce a una cuestion de interpretacion y el objetivo de la atencidn critica es la estructura objetiva c
se encuentra en la obra. Todo lo que contiene texto, sintaxis, significado, etc., es producto de nuestra
interpretacion y no se da objetivamente en la base del texto.

Para evitar que el texto se diluya en mdltiples interpretaciones diferentes, él habla de estrategias de
interpretacion, una estrategia que los lectores tienen en comudn y son los lectores los que rigen las pregunte
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Segun él (Fish) los lectores son personas informadas con conocimientos similares y las respuestas no
diferencian hasta el punto de establecer un debate razonado.

Los géneros literarios.

Existen los géneros tedricos o naturales y los histéricos o empiricos.

No es una distincion excluyente porque para la concepcion teérica del género es necesario el apoyo de la
dimensién historica de los géneros. De la misma manera de valorar o entender los géneros es necesario te
en cuenta la condicién tedrica de los mismos ya que el critico, a la hora de analizar una obra concreta nece
también tener en cuenta la condicién histérica, para a partir de una teoria coherente de los géneros un
referente valido es la triparticion de las formas genéricas de expresion que son la lirica, épica y dramatica.
Aungque mas modernamente se debe de afiadir y valorar el género ensayistico argumentativo.

Desde la antigledad:

- Platon establece tres grandes divisiones: distingue la poesia mimética o dramatica, no mimética o lirica y
mixta o épica.

Aunque las ideas de épica, lirica y dramatica son muy posteriores.

La de Platon seria la primera referencia te6rica al problema de los géneros literarios. Aunque luego ésta
distincion queda abolida en el libro X cuando Platon considera como mimética todo tipo de poesia. La teori:
platénica en general se orienta hacia la abolicién de los géneros literarios, ya que procura captar sobre todc
universalidad y la unicidad del arte.

— Aristoteles: en él encontramos la primera reflexion seria sobre la existencia y caracterizacion de los génel
literarios, e incluso hoy su propuesta es motivo de diversas interpretaciones.

El establece la siguiente divisién de los géneros:

1- Segun los diversos medios con los que se realiza la mimesis. Esta idea es el fundamento de todas las a
las cuales se diversifican segun el medio con que cada una realiza la mimesis.

Asi se distingue la mimesis de la pintura porque la pintura utiliza el color en tanto que la mimesis de la mus
se distingue de la poesia por el ritmo, tono y armonia.

Tragedia, poesia y comedia utilizan ritmo, melodia y verso. La poesia ditirAmbica usa las tres a la vez. La
tragedia y la comedia lo hacen separadamente.

2- Segun el objeto de la mimesis. La imitacion incide sobre las personas que actlian y éstos personajes pu
ser nobles o innobles, y desde ésta perspectiva distingue la tragedia de la comedia, porque la primera pres
personajes mejores que en realidad son, y la comedia peores.

3- Segun los diversos modos de la mimesis, el mismo medio y el mismo objeto pueden distinguir por el mo
de realizarse la mimesis, entonces él distingue dos modos fundamentales de la mimesis poética:

< El modo narrativo: el poeta narra en su propio nombre, asumiendo personalidades diversas.
» El modo dramatico: los personajes representan directamente la accion.

— Horacio: observamos preceptos sobre los géneros en su Epistola ad pisones
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y ocupan un lugar destacado en la teoria de los géneros porque van a ejercer gran influencia en la teoria de
siglos XV, XVI, XVII.

Horacio concibe el género literario como ajustado a la tradicién formal, era una conservaciéon y caracterizad
simultdneamente por un tono determinado. Es decir, un poeta no puede utilizar un tono propio de la comed
en la tragedia, y viceversa.

Y es sobre todo a partir de la primera mitad del siglo XVI cuando la poética de Aristételes suscita un amplio
movimiento de controversias sobre la interpretacion de los géneros literarios. De ésta época surge que la

biparticion de los géneros literarios segun Aristételes se transforma por una triparticiéon que va a llegar hast:
nuestros dias (dramatica, épica y lirica). Los teéricos del siglo XVI necesitaban clasificar las odas de Horaci
el cancionero de Petrarca... Y éstas obras no se podian asignar a la dramatica o épica, por eso, siguiendo |
idea de Horacio en su Epistola ad pisones", todo éste tipo de literatura se asimila a la poesia o género liricc

- La teoria literaria del clasicismo francés: acepta la nocién de género literario asumida de Aristételes y
Horacio. Ahora el género es concebido como una esencia eterna, fija e inmutable gobernada por unas regle
especificas y también inmutables. En ésta época se establece una distincién nitida sobre los géneros literal
Se concibe de un modo suprahistérico a los géneros, es algo inmutable.

No obstante, en ésta época hay una tendencia a considerar que existen géneros mayores y menores. Esta
jerarquizacion responde a la jerarquizaciéon de los movimientos del espiritu humano. Tragedia = sentimientc
de inquietud y dolor humano.

Esta idea no se impuso de manera unénime tanto en el siglo XVI como en el siglo XVII, sino que éstas idea
suscitaron numerosas polémicas en torno a los géneros literarios que se desarrollaron sobre todo en Italia.

Distincién entre tedricos antiguos y modernos. Los antiguos consideraban las obras del pasado como algo
inmutable, y los modernos dicen que las obras deben evolucionar y crear nuevos géneros.

Sin embargo, la renovacioén sufrida por las ideas literarias del siglo XVIII, siglo de crisis y renovacién, se ha
sentir sobre todo en los géneros literarios, ya que en éste siglo aparecen nuevas formas literarias como es
teatro burgués y la novela. Estas nuevas formas contribuyen a socavar la rigidez de los géneros literarios
todavia existentes en el neoclasicismo. A finales del siglo XVIII pero dentro del neoclasicismo encontramos
movimiento aleman Sturm und Drag, que proclama la rebeldia del escritor y contra las formas establecidas,
niega la inmutabilidad y se tiende a destacar la individualidad.

Teoria romantica.
Es una teoria multiforme. Critican las teoria clasicas como las del movimiento.

El movimiento Sturm und Drang se proclama la teoria contraria a la clasica de los géneros y hablan de la
diversidad de las artes.

Entre los tedricos romanticos sobre los géneros destacan Friedrich Schlegel, que estructura la distincion de
lirica, épica y dramatica siguiendo un criterio dialéctico segun la relacién sujeto— objeto. Desde ésta vision
dialéctica, la lirica seria un género subjetivo, la épica objetivo y la dramatica subjetivo— objetivo.

Hegel deriva desde su perspectiva la vision de los géneros al campo de la filosofia y asi habla de tesis,
antitesis y sintesis respecto a la relacion sujeto— objeto.

Jean Paul fundamenta la tradicional divisién de los géneros en una conexién de los mismos respecto al
caracter temporal. Asi entonces, la épica 0 epopeya seria un acontecimiento que se desarrolla en el pasadi
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drama seria un acontecimiento que se proyecta hacia el futuro, y la lirica seria la sensacion incluida en el
presente.

Uno de los conceptos mas importantes en la teoria romantica sobre los géneros literarios se refiere tambiér
la defensa del hibridismo de los géneros. Uno de los autores que se caracterizan por esa defensa es el pref
gue escribe Victor Hugo en Cromwell, cdmo se muestra contrario a la teoria clasica de los géneros literario:
condena la regla de las tres unidades y la pureza de los géneros. Esta condena la hace en nombre, segun |
de la vida misma, porque la vida debe ser expresiéon del arte y por tanto la vida es una mescolanza de belle
fealdad.

Esta idea del hibridismo y de la no—diferenciacion de los géneros no sélo se manifiesta en el teatro sino que
extiende a otras formas genéricas. Es por ésta fecha cuando se acufia el concepto de novela.

En las ultimas décadas del siglo XIX se vuelve a establecer una diferenciacion de los géneros literarios.
Adquieren gran importancia las teorias de Darwin. Brunetiére aplica las teorias de Darwin a la problematica
de los géneros literarios. El concibe los géneros literarios como especies bioldgicas. Una de sus obras es L
evolucién de los géneros literarios en la historia de la literatura, en ésta obra presenta al género literario
como si fuera un organismo vivo que nace, crece y muere. Los géneros literarios, a través de una evolucior
mas o0 menos profunda se transforman en otros nuevos del mismo modo que determinadas especies biolédg
En ésta época las teorias positivistas y naturalistas influyen en la literatura.

En los umbrales del siglo XX se desarrollé en la cultura europea una reaccion contra éstas ideas positivista
surgen nuevas corrientes al amparo de movimientos simbolistas o decadentistas.

Dentro de éstos movimientos simbolistas y marcadamente filos6ficos destacan dos autores: B. Croce y
Bergson.

El problema de los géneros literarios se agudizé con las teorias de Croce. Intenta las argumentaciones de
Brunetiére por consideraciones dogmaticas y naturalistas en exceso. Para él la poesia es arte, todo arte, m
gue naturaleza la poesia se los revela como intuicion— expresion, es decir, conocimiento y representacion c
lo individual. Elaboracion alégica y por consiguiente, irrepetible. La obra poética es por tanto una expresion
indivisible porque dice Croce, cada obra poética es Unica e irrepetible, el poema sélo tiene una expresion,
que es el momento de realizarlo.

Croce no niega la posibilidad ni la legitimidad de elaborar conceptos y generalidades a partir de la diversida
de las creaciones poéticas, de modo que se alcancen después el conocimiento de una serie de poemas
(nociones como lo que es un idilio, un madrigal...). El error comienza cuando del concepto se pretende
deducir la expresion y reencontrar en el hecho sustituyente las leyes del hecho sustituido. Es decir, cuando
pretende tener en cuenta el concepto en primer lugar, el género en primer lugar, como una entidad
sustancialmente existente y normativa a la cual deba conformarse la obra sopena de imperfeccion.

Denuncia la perspectiva que se iba estableciendo respecto a los géneros literarios. Decia que el critico liter
ante una determinada obra poética no trata de saber si es expresiva 0 qué expresa, sino que (por lo genere
limita a establecer las normas segun las cuales esa obra se ha realizado. Investiga si es un poema épico, u
tragedia...

Croce se aproxima a teorias que luego serian formalistas.

El concepto de género puede constituir un elemento cémodo de sistematizacion de la historia literaria, pero
sigue siendo un elemento extrinseco a la esencia de la obra poética y a los problemas del juicio estético.

A mediados del siglo XX, W. Kayser considera el género literario como una entidad metafisicamente
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normativa y como criterio de valor.
Dice que la reflexién sobre lo genérico nos conduce a las reglas externas por las que se rige la obra poétic:

Para Kayser el género literario es una entidad cerrada y abstracta dentro de la cual se establecen subespe
arbitrarias sin reconocer legitimidad a las obras que no respeten las normas fijadas.

Para otros autores como Wellek y Warren los géneros literarios representan una suma de artificios estético.
puestos a disposicion del escritor y que permiten la legibilidad para el lector.

Por tanto el buen escritor se acomoda en parte de las normas que le da el género. En general los grandes
escritores raramente se inventan los géneros sino que se acomodan a ésa vision histérica.

E. Staiger, en su obra Conceptos fundamentales de poética, insiste en la necesidad de que la poética se af
en la historia, en la tradicién formal, ya que, segun él, la esencia del hombre es la temporalidad.

Reformulé profundamente la tradicional triparticion de lirica, épica y dramatica sustituyendo éstas formas
sustantivas por conceptos como estilo lirico, estilo épico y estilo dramatico, de tal manera que él concibe lo
lirico como recuerdo, lo épico como observacion y lo dramatico como expectativa. Tales caracteres distintiv
se conectan con la tridimensionalidad del tiempo existencial (recuerdo= pasado; observacion= presente;
expectativa= futuro).

De éste modo, el analisis de los géneros literarios se transforma en Ultima instancia en un estudio de la
problematica existencial del hombre.

Lukacs, a lo largo de su obra se preocupa también sobre la problematica de los géneros literarios. En Teori
de la novela encontramos abundantes observaciones sobre el problema de los géneros literarios. El disting
entre narrativa y épica, narrativa y drama y novela y epopeya.

Estas ideas suyas estan influidas por las teorias de Hegel. Manifiesta que el hecho de que la novela y el dr:
correspondan a diferentes visiones de la realidad implica la diversidad de contenido y forma.

En su obra Estética indica que la determinacién, que la influencia histérico social puede ser tan intensa que
lleva a la extincion de determinados géneros y al nacimiento de otros nuevos (extincion de la epopeya clasi
aparicion de la novela).

Determinadas corrientes también plantearon teorias:

- Estructuralismo: ha desarrollado algunas de las teorias del formalismo y desde ésa idea los estructuralist
en general definen los géneros partiendo de los elementos constitutivos teniendo en cuenta sus caracteristi

linglisticas.

— Jakobson: en su libro Lingliistica y poética relaciona las particularidades de los géneros literarios con la
participacién, junto a la funcion poética que es dominante, de las funciones del lenguaje.

Desde ésta perspectiva establece:
Epica 32 persona funcion referencial del lenguaje.
Lirica 12 persona funciéon emotiva del lenguaje.

Dramatica 22 persona funcién incitativa del lenguaje.

59



Hoy, para evitar ambigliedad ha quedado muy clara de distincién entre géneros naturales, como formas de
expresion y discurso frente a los géneros histéricos, las distintas clasificaciones que a lo largo de la historia
la literatura se han realizado respecto a las formas teéricas.

El universo teatral.

En referencia al teatro, el estudio de la obra dramatica, por lo general se limita al texto escrito. Sin embargc
para muchos autores y criticos literarios, el teatro no es un género literario desde el punto de vista escrito, ¢
una practica escénica. Mas que el teatro escrito importa la representacion. Por eso determinados escritores
criticos, sobre todo en el &mbito italiano, sitian obra literaria y representaciéon en una oposicion equivalente
la de no—teatro- teatro.

Ortega i Gasset en Las mascaras afirma que el teatro, ante que un género literario es un género visionario
espectacular afiade que la palabra tiene en el teatro una funcidn constitutiva pero muy determinada, secunc
a la representacion o el espectaculo.

No obstante, debemos de partir de la idea de que el teatro es un fendbmeno literario y también un fenémenao
espectacular. Hay que tener en cuenta su doble dimensidn: texto escrito y texto representativo.

El texto suele presentar una forma de expresién constante que es el dialogo frente al texto narrativo o el
poema lirico que utilizan ya sea el monélogo sélo, o bien en combinacién con el didlogo.

No obstante, el rasgo de didlogo no es un criterio suficiente para definir la obra dramética. El dialogo se
presenta fenomenalmente como un hecho de frecuencia, no de esencia, ya que hay obras de teatro constrt
en un mondlogo, con un solo personaje; también hay novelas y poemas que son enteramente un dialogo y
algunas sélo parcialmente.

El didlogo dramético no tiene unos rasgos especificos. El didlogo teatral es siempre directo y el dialogo
narrativo es siempre referido por el narrador.

Pero tampoco se puede caracterizar siempre al teatro con el dialogo.
Dialogo dramatico/ didlogo no— dramatico.

Dialogo teatro/ monélogo— géneros no dramaticos.

El teatro difiere también de los otros géneros en el modo de imitacion.

Presenta a unos personajes en accion, necesariamente si esta en tiempo presente y se desarrolla en un es
delimitado.

Si la obra se escribe para ser representada, incluye necesariamente unos personajes que se encarnaran et
actores y actuaran en un tiempo rigurosamente presente en la representacion y en un espacio escénico lim
fisico y antropoldégicamente.

La novela, al contrario, ofrece una ficcion mediatizada por la fisura textual del narrador, que distancia las
acciones y los personajes y sitla el espacio y el tiempo como categorias de la accion y como categoria liter
sobre la que se construye una sintaxis espacial y temporal diferente para cada obra.

En cuanto al proceso comunicativo, tanto en el teatro como en un poema, la comunicacién termina aunque

acaba generalmente en una lectura individual que también puede ser colectiva o en ocasiones (como un
poema) una recitacion o interpretacion.
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Frente a la doble posicion del teatro se debe partir de la idea de que el teatro es un fenémeno literario en sl
doble dimensién de texto escrito y representado.

El teatro suele presentar una forma de expresién constante (el didlogo) frente al texto narrativo que utilizan
sea el mondlogo sdlo, o bien en combinacién con el dialogo. No obstante, el rasgo de didlogo no es un crite
suficiente para definir la obra dramatica. El dialogo se presenta fenomenalmente como un hecho de
frecuencia, no de esencia, porque hay obras de teatro construidas en un mondlogo, y hay novelas y poema
gue son enteramente dialogadas, y otras parcialmente.

Sin embargo, el dialogo dramatico tiene rasgos especificos, el dialogo teatral es siempre directo, el narrativ
es referido por el narrador. Se puede oponer dialogo dramatico frente al no— dramatico.

Pero no podemos identificar dialogo— teatro respecto a la relacion mondlogo— géneros no— dramaticos.

El teatro difiere también de los otros géneras en el modo de imitacién, presenta a unos personajes en accié
necesariamente en tiempo presente y se desarrolla en un espacio delimitado. Si la obra se escribe para sel
representada incluye necesariamente unos personajes que se encarnaran en actores y actuaran en un tiern
rigurosamente presente en la representacion y en un espacio escénico limitado fisica y antropolégicamente
La novela, al contrario, ofrece una ficcion mediatizada por la figura textual del narrador que distancia las
acciones y los personajes y gue se sitlla el tiempo y el espacio como categorias de la accién y como categc
literaria sobre la que se construye una sintaxis espacial y temporal diferente para cada obra.

En cuanto al proceso comunicativo, tanto en el relato como en un poema, la comunicacion termina aunque
acaba generalmente en una lectura individual (que también puede ser colectiva) 6 en ocasiones puede ser
recitacion o interpretacion.

En cuanto a la obra dramatica, no termina su proceso de comunicacion, no termina en la lectura sino que s
extiende a la representacion.

Esta circunstancia condiciona que la representacion es algo constitutiva y no—afiadido del propio texto
dramaético, que condiciona el modo de recepcidn y por tanto el proceso semibtico.

El texto dramatico es un proceso dialégico entre el autor y el espectador con una doble direccion: autor—
receptor/ receptor— autor, y a lo que debemos afiadir otro proceso dialogado entre los personajes y en el gL
no intervienen ni el autor ni los receptores. De ahi que se produzca un modelo lineal de tipo estructuralista ¢
el texto escrito y en la representacion, que mas o menos tendria la siguiente visidn esquematica:

1- Autor texto escrito lector (lectura interpretacion).

« Autor texto escrito lector (lectura interpretacion).

Director teatral representacion espectador teatral.

La comunicacién que se realiza en la obra dramatica tiene dos partes:

1- La propia de toda obra literaria.

2-Especifica de la obra dramética. Uno de los lectores da su

interpretacion como punto de partida para una concreta puesta en escena que convierte al texto en
representacion.
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Las relaciones lector obra autor, son las que canalizan el efecto feed—back literario y se dan en todos los
géneros, pero en el teatro al prolongar el proceso de la lectura en su representacion y al dirigirse a un nuev
receptor, el espectador amplia el efecto feed— back que afecta no sdlo al director y a los actores, es decir, r
so6lo a los sujetos del nuevo proceso sino también al autor, y ésta es la de las razones que apoya la tesis se
la cual el teatro empieza a partir del texto, que no es ajeno a la obra.

Por tanto, el texto literario que se escribe para ser representado no podria ser entendido en todos sus aspe
si no tuviéramos en cuenta ése efecto feed-back que la presencia del publico, aunque sea muda, impone &
través de la representacion y la complejidad es alin mayor si se tiene en cuenta que las relaciones retroacti
se producen también entre el lector director actores autor.

En ocasiones el autor de una obra dramatica cuando la escribe puede tener en cuenta quién va a ser el dire
y los actores. A la vez, dentro de éste planteamiento debemos valorar los conflictos que a veces en el conijt
de la comunicacién teatral se producen entre el autor y el director, y también con los actores.

Cuando el autor desaparece, el director adopta otras responsabilidades, es el Unico responsable. Se dice g
director es el Gnico responsable del teatro que se lleva a la accién.

Para el director el texto literario es sélo un pretexto. La obra creada por el autor llega a los espectadores pc
director y los actores, y ellos son, previa y necesariamente, lectores. La representacidn se hace con el textc
contra el texto, pero siempre se parte del texto.

Después de la lectura que hace el director, los diadlogos y acotaciones tal y como las escribe el autor como
formas verbales, el director las inserta en una forma de teatralidad que puede o no coincidir con la visién qL
tuvo el autor a la hora de escribir la obra dramética.

Asi la teatralidad es el resultado de la confluencia del autor y del director y tal forma es la que reciben los
espectadores. El espectador de una representacidn no tiene acceso a las acotaciones a la forma lingliistica
texto escrito, sino en la forma espectacular que esas acotaciones adquieren en el escenario.

Cuando la palabra se sustituye por su referencia y ésta referencia se constituye en mero signo por el hechc
aparecer en escena, pasa a formar parte del proceso escénico.

Con relacion a esto, hay quien considera un traslado de los sistemas verbales a un sistema no- verbal
manteniendo el mismo contenido, mientras que hay otros criticos que ve en éste traslado un fenémeno de
nueva creacion que se suma a la creacion literaria.

Otro aspecto es el relativo al puablico con el director y con los actores que son directas y pueden dar lugar a
cambios inmediatos de alguna parte del texto, que es lo que se denomina en el argot teatral como morcilla.
Ese calor del publico hace que los actores actien con mayor o menos eficacia. También es de resefiar que
desdoblamiento que se da en la novela de autor— narrador no es el mismo gue se da en la comunicacion te
gue es entre autor —director —actores. El narrador de ficcién en la novela se desenvuelve dentro de unos
limites teatrales que son los que impone o fija el autor. En el saco del teatro el director y los lectores son
personas reales que pueden alterar con su interpretacion a los personajes que previamente disefio el autor
eso, se ha dicho que nunca se repite la misma representacion, nunca existen dos representaciones iguales
texto por tanto, es un proceso de comunicacion mas complejo que cualquier otro tipo de comunicacion
literaria. Desdobla emisores y receptores, y crea una figura intermedia que es la de receptor— emisor que
corresponde al director. Por tanto, el teatro dramatico en su conjunto puede ser valorado segun dos planos

a) En cuanto a texto meramente literario que es el constituido basicamente por los diadlogos, que puede
extenderse a toda la obra escrita (drama, prélogo, acotaciones...).
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b) Texto espectacular que corresponde a todos los indices que en el texto disefian una virtual representacic
(acotaciones, prélogo...). Por tanto, pueden coincidir texto literario y texto espectacular, sin embargo el texis
espectacular va dirigido al director y a los actores. Ademas, debemos tener en cuenta también que el texto
espectacular tiene partes que nunca seran oidas por el espectador y son por lo general, todos aquellos asp
gue se hacen durante los ensayos y que van encaminados a organizar una creacion imaginaria y a estable
relaciones espaciales y también de los sujetos del drama con los objetos que aparecen en escena.

Por tanto, el texto dramatico supone una primera lectura global en su comunicacion, no se puede hacer un:e
representacion a partir de una lectura progresiva del texto literario teatral, sino que tienen que leer, tanto el
director como los distintos actores, el texto globalmente y a partir de ésa lectura es cuando se realiza la
representacion.

También se pueden alterar determinados elementos en escena y es necesario que el director cambien
determinadas alusiones en la obra.

El texto literario, como creacion artistica, admite varias lecturas y el texto espectacular también como
creacion artistica admite varias representaciones, hay por tanto una correspondencia paralela. La lectura e:
interpretacion hecha por un lector de todos los signos verbales del texto literario, y la representacion es la
lectura hecha por un director y unos actores del texto espectacular manteniendo en la realizacién algunos
signos verbales (los dialogos, por ejemplo) o convirtiendo en signos no- verbales los signos verbales que Ic
exijan.

Asi, el teatro literario y el texto espectacular tienen el mismo origen y son el resultado de la actividad cread
del autor. Pero a la vez como fases de un proceso complejo de comunicacién son semanticamente abiertos
sus fases, ya que se realizan en situaciones pragmaticas diferentes y con receptores que tienen diversos g
de competencia linglistica, literaria y dramatica.

Para la teoria literaria general la obra literaria en el proceso de comunicacién supone 3 elementos:

Emisor —_Texto — Receptor.

Obra

La teoria dramatica puede partir del mismo esquema en su proceso de comunicacién pero en el teatro, sin
embargo se dan 3 emisores:

* Autor.

* Director.

* Actores.
El autor crea los dialogos y el texto espectacular como representacion virtual. El director realiza la puesta e
escena cambiando palabras del texto espectacular por medio de los objetos que pone en el escenario. Los
actores asumen su papel y representan con su cuerpo y su voz los dialogos, y viven la historia que escenifi
La obra se desdobla en un texto literario y un texto espectacular.

Y por ultimo el receptor se hace complejo porque sera lector individual o espectador colectivo (el publico) y
entre ambos (entre el lector individual y el colectivo) esta el director que pasa de ser lector a realizador.

Emisor — Obra — Lector

Teoria dramatica individual/ puablica
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Autor/ director/ actores

Entre ambos se sitla el director, el cual es a su vez lector y realizador
TEXTO LITERARIO/

TEXTO ESPECTACULAR

También es importante con los aspectos que caracterizan a la obra dramatica en su aspecto formal, el leng
directo. Son muchos los aspectos que caracterizan semidticamente el teatro y una serie de signos no— verk
(gestos, tono, movimiento, desplazamiento, luces, vestido, maquillaje y peinado).

Todo éste conjunto corresponde a lo que un gran tedrico y critico del cine (Kawsan) establecié en un gran
libro.

A éste respecto un autor critico como R. Barthes compara por ejemplo, el teatro como si fuese una maquin
cibernética, cuando esta apagada no se ve, cuando esté el telén puesto en el teatro no se ve, cuando sube
telon empiezan a aflorar multiples signos que a nosotros nos estan bombardeando: la luz, el vestido...

Entre esos elementos en, estudios posteriores, Kawsan, establecié una serie de elementos que estan siem
presentes en todo fendmeno de la representacion escénica, nos corresponden a la palabra y al tono.

En cuanto al tono, se puede caracterizar al personaje segun la entonacién y a éste respecto también hay of
factor importante en el teatro. El silencio puede llegar a caracterizar a un personaje, el silencio sirve para
alargar el tiempo de enunciacion e la cadena sonora y el silencio sustituye a la palabra por otro elemento
fundamental, por otro sistema de signos que es el gesto.

Muchas veces se cataloga a un buen actor tanto en teatro como en cine por cémo sabe realizar los silencio
gesto, la mimica y el movimiento corresponden a la expresion corporal. El gesto se puede definir como tode
actitud corporal animada o no, es importante una distincién entre gesto/ gesticulacion.

La gesticulacion se aproxima mas a un sistema de expresion como la del bailarin, mientras que el gesto
dramético corresponde a un ritmo interior, corporal, el gesto debe salir del interior, el gesto se origina desde
actor y debe condicionar a la palabra como a las posturas que adopta el actor sobre el escenario.

De hecho, se han llegado a analizar los gestos en una obra teatral, se pueden llegar a comparar los gestos
el vocabulario de una lengua. Los gestos de las manos también son importantes. Una obra de Posissae La
medida de los gestos, prologdbmetros a la semidtica textual, en éste libro trata de precisar la serie de gestos
gue producen a lo largo de una representacion teatral, establece una tipologia sobre la relacion sujeto— pal
segun 3 categorias:

— Prolongacién: para completar el enunciado el gesto se apoya en la palabra.

— Sustitucién: la palabra desaparece en provecho del gesto que asume por si solo toda la enunciacion,
acompafamiento cuando el gesto, en mayor o menor medida se apoya en la palabra.

Junto al gesto es muy importante el movimiento; es uno de los modos de expresion corporal y comporta un
doble aspecto: estético y dinamico, ya sea bajo la forma del lugar que ocupa el actor en el escenario y el
desplazamiento que realiza hacia el interior 0 hacia fuera. Todo esto, también es motivo de estudio, se pue
llegar a estudiar todo éste proceso segun el movimiento de los actores en el escenario, se han llegado a
caracterizar obras teatrales segln el nimero de entradas y salidas del actor, etc. También la mimica sobre
la ferial, hay que verla en un sentido restringido, excluyendo los gestos, la mimica puede considerarse com
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un lenguaje de la fisonomia, se refiere a los juegos voluntarios del rostro.

El maquillaje supone una relacion complementaria con otros lenguajes como el de la mimica, por tanto
mimica y maquillaje se caracterizan por el grado de movilidad en ellos. Destaca el peinado que es el referid
al cabello, asi mismo también hay que tener en cuenta junto al maquillaje la mascara, que hoy se utiliza me
pero en anteriores épocas la mascara era un elemento fundamental para algunos actores.

El traje es importante en la representacion para algunos actores. El traje es importante en la representacior
porque el vestuario se refiere a todo objeto del cual se reviste el comico para salir al escenario: ropas, joyas
accesorios que entran dentro de un cddigo cultural. A veces, también se ha llegado a incorporar a la
representacion la desnudez, como simbolo de otra forma por un proceso socio— cultura, actual. También
destaca la funcion neutra del traje, etc.

El traje implica una serie de cédigos simbolicos. Dentro de los aspectos del espacio escénico destacan los
accesorios, decorado e iluminacién. Los accesorios serian lo situados entre el decorado y el traje, es una li
de demarcacion un tanto confusa, establece estrechas relaciones con el actor que lo utiliza o lo lleva.

Son todos aquellos elementos en los que se apoya el actor y tiene una funcién simbdlica como en la obra d
Federico Garcia Lorca La casa de Bernarda Alba, el bastén de Bernarda simboliza el mando, el poder. Es ¢
resefiar también el decorado que es el traje de las obras, se puede decir que en lineas generales el decora
el conjunto de elementos que tienen como fin organizar el espacio escénico en funcion del lugar de la ficcié

Lo que sirve expresar informaciones concernientes a los aspectos topograficos del espacio, es el decorado

La iluminacién ha sido una constante en la historia del teatro desde las lamparas de aceite hasta el rayo Ias
de nuestros dias.

En ocasiones la luz puede tener la funcién del decorado. Hay obras que se representan sin decorado, en el
escenario es importante la relacién entre escena y sala, sirve también para marcar el ritmo de una obra
aislando los actos e incluso para revelar o acentuar al estado animico de los personajes, posee la luz sobre
un valor metaférico y simbdlico.

Sobre todo con respecto a épocas pasadas. Dentro de los efectos sonoros no articulados esta la musicay |
sonidos; arquitecturas moéviles y evanescentes de la obra no participan de las funciones comunes o
complementarias, su poder principal es el de la evocacion, sugerir, la musica en teatro se utiliza
frecuentemente en conjuncién con la palabra.

La musica puede hacer surgir la palabra, aplicarla donde el tono adecuado, desarrollado la palabra. La mus
junto con el sonido e iluminacion establecen una relacién entre escena y sala. Esa relacién puede darse de
maneras:

— A veces, se aisla lo que es la escena respecto a la sala 0 a veces éstos elementos

integran la escena o a la sala. Estos serian aspectos semiéticos muy a tener en cuenta también entre otros
aspectos semioticos estaria el publico/ espectador colectivo, que no puede intervenir en el dialogo que se
desarrolla en su presencia. Este es uno de los aspectos méas debatidos respecto a los problemas que afect;
teatro, pues no se debe confundir las respuestas que el publico da a la representacion.

Todo ése fenémeno de expresion producido en la sala no afecta al didlogo de la escena que un mundo cer
para todos, el didlogo sobre la escena se sitlla en un presente para los actores, pero no para el tiempo de |;
representacion es un fenémeno similar al que se produce en los discursos politicos, en ellos se transmite

informacién o comunicacién pero no hay dialogo, el dialogo es un hecho linglistico, en los del dialogo teatr:
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con respecto al publico, en lo del discurso politico hay dialogismo.

» Respecto al publico. Son notas semiéticas del dialogismo cuando el orador se dirige al publico; ¢,Qu
pensais sobre la bajada de impuestos?, etc. La alternancia en el texto escrito de dialogo y acotacior
es especifica del discurso dramatico, la simultaneidad en la escena del didlogo y los signos no-
verbales es algo especifico de la representacion, por ellos, hay autores como Ingarden que diferenc
entre el texto principal (didlogo) y texto secundario (acotaciones) o bien otros consideran literarios Ic
didlogos y no- literario las acotaciones. Existen excepciones: nos encontramos a veces con
acotaciones que tienen un lenguaje muy literario, incluso en ocasiones en verso. La funcion
referencial a la inversa de lo que ocurre en los didlogos que incluyen términos referenciales es simil
porque a veces se imponen formas que dicen cédmo tiene que ser el movimiento, el gesto, etc.

Atendiendo a éste aspecto semidtico es de resefiar que los objetos situados en escena tienen una significa
especial, cualquier objeto situado en el escenario por el hecho de estar en escena adquiere un significado \
unas cualidades que no tiene en la vida real.

Destaca el uso polivalente, su funcién simbdélica. Destaca el valor connotativo del signo dramatico, un objet
puesto sobre el escenario, no sélo es signo sino, que se transforma en signo de signo. Todos los objetos de
escenario oscilan entre una primera significacién y una segunda significacion que deriva de las connotacior
que establece con el conjunto de los que entra en contacto en la escena. A veces, no es raro que la segunc
significacion anule a la primera. El enfrentamiento entre texto— representacion se agudiza en el siglo XX co
la incorporacion a la escena de nuevos sistemas semidticos como la luz, el laser, etc. La luz y el laser son
fundamentales en el teatro, suponen pues valores descriptivos y simbdélicos.

El aspecto sociolégico del teatro.

Como en el cien o cualquier otro espectaculo de recepcion colectiva dirigido al pablico, el teatro se somete
las imposiciones del mercado y de la industria.

Desde ésta perspectiva social el texto se puede ver afectado en su desarrollo lingliistico. A éste respecto e
resefiar que frente a la libertad que apreciamos en el desarrollo de la novela o de la lirica el teatro queda
limitado por el tiempo de la representacion aunque ése limite no puede ser muy estricto.

En éste aspecto sociolégico del teatro las relaciones que se establecen cara a cara con el publico condicior
tema y el modo de desarrollo en la época del teatro sixtiliano no se toleraba que hubiese una muerte en es
y ahora es una cosa normal.

Otro aspecto social a tener en cuenta es que en el teatro no es posible volver atras en la representacion.
También vinculado con ésta recepcién colectiva del teatro esta la funcion ideolégica que se da en cualquier
de las manifestaciones como una forma de adoctrinamiento o protesta.

Esas manifestaciones externas ha hecho que el teatro sufra condicionamientos en cuanto a su mayor o me
estigma social. Lo negativo para el teatro no es a imposicion de unas formas o su vinculacion a la ideologia
gue domina en éste momento, sino que lo negativo es el hecho de que no trascienda, que no se quede en |
simple anécdota y quede anclado.

Lo interesante es la libertad artistica y de expresion.

Fin teoria de la literatura.

2° Filologia Inglesa.
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