1. - INTRODUCCION.

El objetivo general de la educacion creativa es desarrollar la identidad personal del nifio mediante la expres
de su mundo interior a través de multiples lenguajes.

Los principios basicos de autonomia, innovaciéon y expresion se integran en los procesos, los recursos, las
actividades, los materiales... educativos, y en la formacién de los profesores.

Algunos de los problemas o retrasos que pueden presentar los nifios invidentes y deficientes visuales en el
proceso educativo precisan de un enfoque alternativo basado en la creatividad para su superacion.

La percepcidn tactil y auditiva son basicas para el desarrollo de los alumnos invidentes y deficientes visuale
por lo que es preciso impulsar un aprendizaje significativo y vivencial a través de estos sentidos, pero
integrando, ademas las informaciones provenientes de los demas sentidos.

Un proceso de ensefianza—aprendizaje en el que , desde una concepcidn creativa, se planifiquen actividads
creativas, expresivas y ludicas y estrategias didacticas de procesamiento conceptual y analégico, permitirar
nifio deficiente visual o invidente la estimulacién de su expresién a partir de multiples lenguajes (verbal,
plastico, dramatico, etc.), consiguiendo un aprendizaje constructivo y significativo.

El estudio presentado sobre la relacion que se puede establecer entre los aspectos fundamentales en el
desarrollo del nifio deficiente visual y ciego y la estimulacion de la creatividad supone el primer paso para |
investigacion de la implementacion de las metodologias creativas en el proceso de ensefianza—aprendizaje
estos nifios.

2. - LAS IMAGENES MENTALES DE LOS NINOS CIEGOS Y SUS DIBUJOS.

Quienes nunca han tenido la oportunidad de conocer una persona ciega acostumbran a preguntarse cOmo
el pensamiento y los suefos de los invidentes, como se imaginaran que son las cosas que nosotros vemos
reflexion junto a la desoladora observacion de los cuentos y libros de texto en Braille, donde no aparecian
jamas dibujos llevaron a la necesidad de buscar soluciones.

Se parti6 de la hip6tesis siguiente: si las imagenes mentales de los nifios ciegos no diferian significativamel
de las que se forman los nifios videntes, aquellos podian si ninguna duda realizar representaciones pictoric
iguales gue las de éstos. Sélo habia un inconveniente. ¢ Como dotar a los nifios ciegos de unos materiales
instrumentos que les facilitaran la realizacién de los dibujos? Dificultad que se solucioné en parte con la
aparicion coincidente de gomas de caucho sobre las que, al colocar un papel, los trazos dibujados quedabe
relieve.

Pero subsistia un lastre histérico. Desde siempre se habia rechazado la idea de la utilidad de los dibujos pe
las personas ciegas; ademas, se daba por supuesta la imposibilidad de los invidentes de acceder a la
informacién mediante representaciones y realizaciones de orden pictdrico. El resultado era que los planes
educativos jamas se cuestionaron la necesidad de ensefiar a los nifios ciegos a dibujar, sélo en algunas
situaciones muy particulares se ensefiaba a explorar configuraciones representadas en el plano.

Hubo, pues, que idear y disefiar un método que facilitara el aprendizaje del dibujo. Una vez conseguido ést
se deberia comprobar si las realizaciones hechas por los nifios se diferenciaban o no significativamente de
pares videntes, para poder sacar conclusiones sobre las imagenes mentales en las personas ciegas.

2. 1. - REALIZACION EXPERIMENTAL.



Mediante la aprobacion de un proyecto por la Organizacién Nacional de Ciegos Espafioles (ONCE) en 198t
se puso en marcha un trabajo de investigacién, que consistia en ensefiar a un grupo de nifios ciegos a dibL
(grupo experimental) y comparar sus resultados con otro grupo de nifios ciegos no sometido a este procesc
aprendizaje (grupo control). Para la realizacion de este trabajo, fueron elegidos como sujetos experimentale
todos aquellos nifios y nifias ciegos, escolarizados en escuelas ordinarias de Madrid y Barcelona, que
cumplieron las siguientes condiciones: nifios ciegos totales o que tuvieran una leve percepcion de luz, de
edades comprendidas entre 6 y 9 afios y que no presentaran problemas de indole fisicas ni psicolégica.
Igualmente, se requeria que los nifios utilizasen técnicas de lectura y escritura Braille y poseyeran habilidac
destrezas manipulativas y capacidades cognitivas correspondientes a su tramo de edad. Diecinueve nifias"
nifios ciegos conformaron el grupo que reunian estas caracteristicas.

El grupo control escogi6 entre las nifias y nifios ciegos de colegios especificos de la ONCE, de Madrid y
Alicante, teniéndose en cuenta los mismos criterios de homogeneizacién que para el grupo experimental.
Formamos un grupo de nifias y nifios ciegos igual que el grupo experimental, de 19 sujetos.

Las técnicas de aprendizaje que se emplearon en el grupo control fueron las mismas que habitualmente se
utilizan para nifios videntes (con pertinentes adaptaciones). Siguiendo las indicaciones de Willats y Winner,
acepto el supuesto de que la gran mayoria de los nifios ciegos siguen los principios del dibujo que se creen
universales para el nifio vidente. De acuerdo con Millar, se dio también por sentado que los nifios videntes
los nifios ciegos adoptan reglas similares de traslacién de la percepcion al dibujo, sin tener en cuenta la
modalidad del estimulo. Esta Ultima afirmacidn es correcta, si se le afiade la condicién de que la ley de
traslacion de dibujos ha de ensefiarse intencionalmente a los nifios ciegos, los videntes la aprenden por
imitacion.

2.2. - RECOGIDA Y TRATAMIENTO DE DATOS.

Una vez establecidos los dos grupos, experimental y de control, se les someti6é a una prueba inicial. Consis
ésta en el reconocimiento de un determinado nimero de objetos tridimensionales, habituales en los libros d
texto de los primeros afios escolares de los nifios videntes, midiéndose el tiempo y la frecuencia de dichos

reconocimientos.

El estadistico que se elabord (la T de Student) demostré que, con un nivel de confianza del 99%, entre el
grupo control y el experimental no habia diferencia significativa, por lo que se dedujo que ambaos partian de
una misma situacion. (Recuérdese que en estadistica la T de Student es una forma de distribucion tipica de
una muestra pequefa para calcular la desviacion tipica de una poblacion entera). La alta frecuencia de
respuestas en esta prueba inicial de reconocimiento también demostr6 que los nifios estaban familiarizados
con los objetos elegidos.

A continuacion, se pidié que dibujasen los objetos que habian reconocido. A partir de estos dibujos no se
observé ninguna diferencia significativa entre los dos grupos. Todos partian del desconocimiento de cémo
realizarlos.

Posteriormente, se organizaron sesiones de aprendizaje del dibujo para el grupo control. Se registraron los
tiempos que tardaron los nifios del grupo control en conseguir dibujos cuya representacion reuniese las
mismas caracteristicas que habitualmente se encuentran en los dibujos de los nifios videntes, es decir, las |
reconocer los objetos dibujados. La duracion media de este aprendizaje fue de siete horas.

2.3. - RESULTADOS.

Al comparar los dibujos iniciales con los finales, realizados después del aprendizaje, los resultados fueron
sorprendentes, por encima de lo esperado, en tan corto periodo de tiempo. De ello se dedujo que:



« Los nifios ciegos pueden realizar dibujos al igual que sus pares videntes, siempre y cuando sean sometic
una misma situacion de aprendizaje.

» El método de ensefanza del dibujo referido resulta util para el aprendizaje del dibujo.

« Si los nifios ciegos recibiesen ensefianzas de dibujo a partir del afio y medio, o0 2 afios, como sus pares
videntes, la calidad de los dibujos no seria muy diferente.

 Las imagenes mentales de los nifios ciegos, plasmadas mediante dibujos, no difieren significativamente ¢
las de sus pares videntes.

2.4. - ESTUDIO DE LAS IMAGENES MENTALES.

La idea sobre la formacion de las imagenes mentales ha cambiado a lo largo de la historia de la psicologia.
Hoy se dispone de medios técnicos y métodos de experimentacion que permiten acercarnos con mayor
seguridad al desarrollo de las imagenes y su funcién en el pensamiento. Se admite ahora que, junto a las
imagenes se da un formato de tipo abstracto, por ejemplo proposicional.

Ningun tedrico de las imagenes mentales acepta que sean literalmente dibujos en la cabeza; se trata mas t
de réplicas funcionales de la informacion visual. Par Kosslyn y Poheratz, la imagen almacenada en la
memoaria no es una reproduccién fotografica sin interpretar, sino que se trata de un producto de los
mecanismos perceptivos y consta, por tanto, de unidades ya interpretadas (por ejemplo, tejado, chimenea,
pared, etc.).

Investigadores mas recientes intentan dar un paso mas. ¢ Por qué deben los experimentos en psicologia be
s6lo en material visual o verbal, si en la vida real una gran parte de la conducta viene activada por sonidos,
olores, experiencias tactiles y cinestéticas). Posiblemente los diferentes estimulos preceptiales son
importantes claves para la discriminacion, reconocimiento y memoria de los objetos. En consecuencia, los
modelos de memoria han de someterse a prueba mediante diversas modalidades preceptuales.

Las investigaciones se vuelven cautelosas a la hora de afirmar que la experiencia visual sea la Unica y, mu
menos la fundamental, en el momento de construir las imagenes mentales. Si los nifilos ciegos pueden reali
dibujos como los videntes, es de

suponer que el sistema haptico es tan experto como pueda serlo el sistema Gptico para la conformaciéon de
imagenes mentales, las cuales pueden plasmarse y reconocerse por ciegos y videntes.

2.5.- CONCLUSIONES FINALES.

Muchos maestros, a raiz de estos estudios, ha ensefiado a sus alumnos ciegos a dibujar. La verdad es que
empieza a ser una practica habitual. Algunos manifiestan que los nifios ciegos mejoran a su vez en
organizacioén espacial y les ayuda en el proceso de aprendizaje de materias escolares, ademas de favorece
socializacién al realizar junto a sus comparieros videntes una actividad en la que antes no participaban.

El dibujo en las primeras etapas del desarrollo es uno de los ejes vertebradores de la mayoria de las practi
escolares. Al potenciar esta actividad se le ofrece al niflo un medio de expresion de emaociones, de descarg
tensiones y de manifestaciéon de fantasia y de creatividad.

3.— LA PERCEPCION HAPTICA.

Estudios recogidos sobre impresiones de personas ciegas que una vez operadas recobran la visién o sobre
personas que pierden la visidn, llevaron a los psicologos de principio y mitad de siglo a la conclusion de que
el problema de la espacialidad original de las impresiones hapticas no puede resolverse en principio de mal
empirica. Esto debia haberse supuesto, ya que no se trata de una cuestién psicoldgica, sino epistemoldgic:
Por ello, en el campo de la Haptica, también la doctrina de la aprioridad del espacio es la ineludible



suposicién que nos permite eliminar todas las contradicciones creadas por el hecho de que algunos psicélo
traspasan los limites establecidos pro los métodos psicoldgicos.

El problema posterior de la estructura concreta del espacio haptico es una cuestion completamente diferent
Tan distinto del primero, que no es un problema de epistemologia, sino un verdadero problema de psicolog
experimental y, por su misma naturaleza, sélo puede resolverse en la linea empirica.

Los experimentos y las observaciones realizadas sobre ciegos de nacimiento, o sobre los que se han qued:
ciegos en una estadio posterior, y sus logros, asi como los datos obtenidos de los videntes, proporcionaran
material necesario para dar respuesta a esta cuestion. No es tarea sobre el mundo haptico de los objetos y
formas. El hombre ciego de nacimiento o el que ha perdido la vista en época temprana de su vida, no sabe
absolutamente nada del mundo visual; no tiene, por ello, medio alguno de comparacion. La persona que ha
perdido la vista en edad mas avanzada ha conocido en

otro tiempo un mundo 6ptico hapticamente determinado antes de quedarse ciego; en la mayoria de los cas
sin embargo, no conserva sino un vago recuerdo de estas percepciones; por ultimo, la persona vidente solc
puede comparar (percepciones) hapticas mas o menos optificadas con (percepciones) dpticas mas o0 meno
haptificadas.

No obstante, experimentos llevados a cabo bajo determinadas condiciones nos permite reconstruir el origin
mundo haptico del espacio y los objetos, y determinar las leyes que rigen el mundo.

3.1.- LAS DOS CLASES DE HAPTICA.

Al investigar los fendmenos hapticos, hemos de prestar atencién a dos puntos de vista diferentes, segun
tratemos la haptica desde el angulo del vidente o del ser humano ciego. En el primer caso, tratamos de la
haptica de caracter esencialmente Gptico (haptica visual, u optohaptica); en el segundo caso, se llamaria
haptica pura o autdnoma. Puede suponerse a priori que el estudio de las experiencias hapticas y los hecho
los individuos videntes, penetrados como estan pro experiencias y nociones visuales, llevaran necesariame
a resultados diferentes en parte, de los obtenidos de personas ciegas de nacimiento o que hayan perdido
vista a muy temprana edad. Esta limitacién indica que, también en el campo de la haptica de los ciegos,
tenemos que distinguir entre las percepciones de los que han nacido ciegos o perdido la vista a temprana €
y las percepciones de los que se han quedado ciegos en edad mas avanzada.

La haptica de los ciegos y la haptica de los videntes no han sido mantenidas rigurosamente separadas por
psicologos. Esta conexién ha confundido a autores sobre la injustificada suposicion de que no hay diferenci
esenciales entre estos dos grupos, en lo que se refiere al proceso y al contenido de la percepciéon haptica. /
pesar de esta actitud, los investigadores han atribuido a las imagenes y a los recuerdos visuales que actlal
nuestras percepciones hapticas una importancia especial e, incluso, decisiva en ocasiones.

Estas actitudes, aunque contengan juicios manifiestamente contradictorios, han contribuido a que la haptic:
cientifica no hay alcanzado el sistema conceptual preciso que posee la éptica desde hace mucho tiempo.

No puede dudarse que ambas clases de haptica estan relacionadas. Sin embargo, sélo puede averiguarse
gué punto se relacionan una con otra; hasta dénde los conocimientos adquiridos a partir de sujetos vidente:
pueden aplicarse a los ciegos, y viceversa, por medio de investigaciones comparativas realizadas con videt
y ciegos. S6lo un examen asi, puede proporcionar informacion sobre el parentesco existente entre la haptic
de los ciegos y la haptica visual, y acercarnos a los Principios Fundamentales de la Haptica General. Mient
no sepamos hasta qué punto las percepciones hapticas

de los videntes estan modificadas por conceptos visuales, no podemos decir hasta dénde actia la funcién
auténoma del sentido haptico en las personas videntes.



4.— DESCRIPCION DEL METODO: ELEMENTOS BASICOS.
El material de este método consta de:

* Volimenes.

* Secciones.

 Sjluetas.

* Dibujos impresos en laminas de thermoform.
4.1.- DESCRIPCION DE LOS ELEMENTOS BASICOS.

Volumenes: son representaciones tridimensionales de objetos reales.

Secciones: tomando como modelo algunos de los volumenes, se han realizado secciones; éstas consisten
division simétrica del objeto.

Siluetas: representacion plana de voliumenes. Por cada uno de ellos se disefia una silueta. Esta estaban
recortadas en madera y se encajaban en un tablero también de madera.

Dibujos impresos: de cada una de las siluetas se realizé una thermocopia, quedando éstas impresas en alt
bajo relieve.

En su origen se entresacaron 77 elementos, elementos de los dibujos mas usuales utilizados en preescolar
criterio que se sigui6 para su seleccion fue el nimero de veces que éstos se repetian en los libros escolare
Después de algunos cambios y transformaciones, quedaron establecidos de la siguiente manera:

* 63 Volumenes.

» 27 Secciones.

* 63 Siluetas.

» 63 Dibujos impresos en laminas thermoform.
4.2.- LISTA DE ELEMENTOS BASICOS POR CATEGORIAS.

Los elementos basicos se agrupan por categorias que se refieren a: personas, animales, frutas y plantas,
vehiculos, objetos para comer, objetos caseros, herramientas y figuras geométricas.

Los 63 elementos fueron:
Personas:

Abuelo Abuela

Padre Madre Bebé

Hijo Hija

Animales:

Pollo Pajaro Perro

Gato Elefante Mariposa



Conejo Caballo Ratén
Pato Pez

Frutas y plantas:

Arbol Melocoton Fresas
Flor Pera Manzana
Cereza Platano Limon
Tomates Naranjas
Vehiculos:

Moto Barco Avion

Tren Helicéptero Coche
Objetos para comer:
Botella Tenedor Cuchillo
Vaso Plato

Taza Cuchara

Objetos caseros:

Casa Teléfono Trompeta
Edificio Llave Maceta
Plancha Mesa Campana
Silla

Herramientas:

Serrucho Rastrillo Baston
Pala Matrtillo

Figuras geométricas:
Circulo Rectangulo
Ovalo Cuadrado

Globo Triangulo



Una vez que se dispuso de este material, se les administré el método de aprendizaje a un grupo de nifios
ciegos con el fin de comprobar si eran capaces de interpretar y ejecutar dibujos en relieve a partir de la ima
mental del objeto.

4.3.—- CONCLUSIONES DE LA INVESTIGACION.

El método empleado, no s6lo demostré que los nifios ciegos puedan aprender a dibujar, sino que estos dibi
van adquiriendo calidad y precision a medida que se avanza en el aprendizaje y nos muestran mas
nitidamente, a través de la representacién de la imagen, que los nifios tienen una percepciéon mas correcta
sobre la realidad de los objetos.

La medida del tiempo empleado en el aprendizaje fue de 7 horas por nifio y se obtuvieron resultados altamt
significativos; pensamos que si a los nifios se les introduce el método apropiado de aprendizaje del dibujo y
mantuviese la misma intervencion que se mantiene para los nifios videntes en cuanto a trabajo continuado
el aula, se podria esperar que si en esta experiencia aparecen dibujos con una cierta representatividad
expresiva, los nifios ciegos podrian dar una mayor calidad y precision en sus dibujos.

Los dibujos realizados siguen los principios del dibujo que se creen universales para el nifio vidente.

4.4.— PROCEDIMIENTO Y APRENDIZAJE DEL METODO.

¢ Objetivos:

 Estimular el sentido del tacto.

» Favorecer el desarrollo de la capacidad para interpretar las informaciones tactiles.

« Posibilitar el conocimiento de los objetos del mundo circundante.

« Desarrollar el proceso encaminado a comprender el paso de la tridimensionalidad a la
bidimensionalidad.

« Interpretar los dibujos representados en el espacio gréfico.

» Organizar el esquema corporal en el espacio grafico.

« Iniciarse en la adquisicién de habilidades para la realizacién de dibujos.

¢ Material complementario:

« Papel de relieve.

» Punzén o boligrafo.
¢ Plancha de goma.
* Objetos reales.

« Juegos de siluetas.
* Encajes.

» Aprendizaje de los volimenes.

1° Ofrecer al nifio la oportunidad de conocer los objetos reales (todos los posibles):

* Que los toquen,

* Los huelan,

« Oigan los sonidos que produce,

» Para qué los utilizamos,

* Que se meta en ellos (tren, avion, etc.).

2° Dar al nifio los volumenes que representan esa realidad conocida. Poco a poco iremos introduciendo los



no ha tenido ocasién de conocer:

* Que los explore y diga algo sobre ellos.

» Se le ensefie los rasgos criticos,

« Se le pida que imite sonidos que recuerden al objeto real (que ladre si es un perro, etc.).

« Se le deje que juegue con los objetos.

» Se le narre algun cuento donde aparezcan los elementos, dejandole al mismo tiempo que manipule
objetos.

Si el educador tiene otros objetos que representan lo mismo que los elementos, pero en distintas posicione
dejara que el nifio los explore pero explicandole detalladamente en qué situacion se encuentran; por ejemp
un perro tumbado o sentado, hacer que el nifio posicione su cuerpo imitando al animal.

Organizar con varios nifios juegos simbolicos donde introducir los elementos conocidos como componentes
del juego.

» Advertencias para su utilizacion:

Para la mejor utilizacion de los volimenes de los elementos basicos, hay que tener en cuenta que el nifio d
conocer ya el objeto que se le ofrece. Por ejemplo: si le da el elemento basico manzana, anteriormente deb
saber qué es una manzana. Esta evidencia es bien sencilla: bastara entregarle una manzana en sus mano:t
preguntarle qué es. Lo mismo se hara con un barco, un elefante, etc. (de juguete).

No es conveniente darle los elementos sin antes tener la constancia de que conoce el objeto real, cuando s
posible.

No debe pedirse al nifio que adivine el objeto.

La primera vez que utilice los elementos es conveniente que esté también presente el objeto real (si es
posible). Se le ensefia al nifio a distinguir las partes esenciales que caracterizan al objeto presentado. Por
ejemplo: en un gato manso debe localizar los bigotes, las orejas y buscar luego esas partes en el elemento
bésico.

Los elementos se le daran siempre en un plano paralelo con respecto al eje del cuerpo del nifio. Por ejemp
el nifio sentado delante de una mesa tendra la figura humana que se le presente, paralela respecto de la st
No es conveniente que el nifio gire o coloque inclinado el elemento basico con el que vaya a trabajar—jugar
estos primeros momentos de aprendizaje.

« Aprendizaje de las secciones.

Una vez que el educador sabe con certeza que el nifio reconoce los volimenes, procedera a introducir las
secciones de éstos.

« Dar el nifio el elemento en volumen y en seccién al mismo tiempo, y trabajar con ellos hasta estar
seguros de que los relaciona. Progresivamente, se le irdn presentando 2, 3, 4... elementos en
volimenes y sus correspondientes secciones, hasta que el nifio sea capaz de realizar las asociaciol
volimenes—seccién correctamente. A continuacion, se trabajara con las secciones exclusivamente.

» Colocar la parte plana de la seccién sobre una hoja de papel relieve y hacer contornear al nifio
mediante un lapiz o punzdn la figura seccionada. No importa ayudar al nifio en este momento en toc
lo que necesite, sujetando la seccidn, ayudandole a perfilar el contorno, etc., porque lo que
pretendemos es que el nifio se dé cuenta de que la silueta que aparece en el papel es el dibujo que



representa al objeto tridimensional.

« Aprendizaje de las siluetas.

Superadas las fases anteriores:

1° Se presentaran conjuntamente volumen-seccion-silueta, de manera gradual.

2° Una vez que relacionen los tres elementos, se trabajara Gnicamente con las siluetas.
3° Trabajar rasgos criticos.

4° Posicionarlas correctamente.

5° Una vez trabajadas todas las familias, se presentaran las siluetas mas familiares, dibujadas sobre papel
relieve (para hacer los dibujos se ayudaran de un punzén, ruleta, lapiz, boligrafo sin tinta, etc.).

6° Por dltimo, se pedira al niflo que realice los dibujos de los elementos trabajados en relieve (primero
utilizando las siluetas como plantilla y después sin utilizarlas) para verificar el grado de interiorizacion del
proceso de aprendizaje.

[Recomendaciones a los profesores:

Si algin profesor observa gue su alumno no aprende a dibujar o no reconoce dibujos al tacto, deberia hace
preguntas sobre los aspectos que faltan por madurar en el nifio como:

 Tonicidad en los flexores de los dedos.

 Tonicidad muscular brazo—-manos—dedos.

» Control motor de los trazos.

« Agnosia digital.

» Organizacioén en el espacio ambiente, en el espacio gréfico.

* Funcién simbdlica.

* Motivacion.

» Percepcion haptica (sensibilidad tactil, habilidad explicatoria y de discriminacién) o sencillamente
falta de aprendizaje y ejercitacion.

Siempre que un nifio no quiera dibujar algo esta pasando. Para todos los nifios el dibujo es una fuente de
placer; esta afirmacién puede comprobarla cualquier maestro sin dificultad: las expresiones faciales y el ton
general del cuerpo del nifio y sus expresiones verbales manifiestan vivamente la descarga de emociones. £
embargo, la crispacién de la mano, la resistencia al trazo, la inhibicién a las propuestas de realizaciones
gréaficas, expresiones de aburrimiento, etc., deberian ser siempre llamadas que el profesor tendria que
considerar.

Todas las personas dedicadas a la educacion de los nifios y también de los adultos saben que las nuevas
adquisiciones de conocimientos y destrezas que se pretenden transmitir a los alumnos, se consiguen con
indudable sencillez cuando descansan sobre la solidez de los conocimientos y las destrezas que les precec

Solamente en estas condiciones los seres humanos pueden disfrutar en sus aprendizajes. De otras manere
también se aprende, pero ¢ vale la pena el esfuerzo y, a veces el sufrimiento que estos aprendizajes
conllevan...?.

5.—- TAREAS EXPRESIVO-CREATIVAS DE ATENCION TEMPRANA DEL



AREAS

OBJETIVOS

ACTIVIDADES EXPRESIVO

CREATIVAS

1.Estimulacion

1.1.Obtener informacién sobre el

— Juegos de exploracién multisensorig

mutisensorial

entorno proveniente de todos los

de cualquier objeto. |

integrada

sentidos, especialmente el tactil y el

— Juegos de hipétesis:¢,qué podria se

auditivo combinados

esto? en atencion a la forma, el

sonido, el tamafio, etc. |

2.1/3.1/4.1.Conseguir una evolucién

— Percepcion tactil exploratoria de |

2.Estimulaciéon

integrada del desarrollo visual, tactil jvariados objetos. |

Visual auditivo y de las caracteristicas del |- Juegos con diversas texturas.
3.Estimulacion desarrollo perceptivo y cognitivo en |- Produccion de sonidos con objetos
Tactil una adecuada situacion afectiva de [Variados. |
4.Estimulacion seguridad - Juegos favorecedores de la |
auditiva 3.2.Explorar objetos muy distintos [asociacion multisensorial: auditiva, |

con rasgos tactiles similares y muy [téctil, olfativa y/ o gustativa. |

diferentes

4.2.Identificar, por sonidos distintos,

fendmenos y objetos

5.1.Motivar al nifio para que desee |- Estimulacion de las habilidades

moverse, utilizando vias alternativas|motoras dentro de su zona de

sustitutivas de la visién desarrollo motor préximo.

5.2.Desarrollar la verbalizacion com@- Ejecucién de acciones ordenadas
5.Desarrollo método para interiorizar el movimientoralmente, por ejemplo "correr",
motor 5.3.Establecer un contacto auditivo |'saltar lento", "saltar muy lentamente”

continuo con el objeto, una maquina

- Juegos de imitacion de

en movimiento, una persona...

vocalizaciones y sonidos.

5.4.Facilitar el entrenamiento en el

— Exploracién del entorno inmediato

Equilibrio /desequilibrio personal y

permitiendo que el nifio tome la

movil

Iniciativa. |

6.1.Estimular la habilidad para

- Relaciones de orden |

6.Constancia del

considerar mas de un aspecto al

Inclusion de clases y categorizacion.

objeto:

mismo tiempo: forma, tamafio, peso.

— Actividades de conservacion:

Flexibilidad

6.2.Adquirir la capacidad de

permanece el mismo objeto, por

mental categorial

discriminacion entre dos o mas

ejemplo, una mesa, aunque cambie sl

categorias de elementos

tamano, el nUmero de sus patas, etc.

7.Concepto de

— Juegos con esterillas con contrasdes

visuales y tactiles coincidentes (por

ejemplo, combinando materiales

orientacion

7.1.Desarrollar una discriminacion

suaves y 0scuros con materiales

espacial a través

tactil muy fina

rugosos y claros).

de los sonidos, la

7.2.Asimilar en la practica el

- Juegos de movimiento exploratorio|

vista, etc.

concepto variante de espacio y sus

con las manos y el cuerpo en |
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Reconocimiento

coordenadas operativas basicas

espacios diferentes.

del espacio

NINO DEFICIENTE VISUAL Y CIEGO.

1

— Escucha de ecos y respuestas.

— Juegos de equilibrio en terreno

Variante.

- Juegos de movimiento espacial |

Dramatico.
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