el vIDEO aRT

El terme video art correspon a una disciplina artistica que degut i gracies a I'evolucio6 de la ciéncia i la
tecnologia utilitza un nou suport en les seves obres: la pantalla televisiva manipulada amb la finalitat d'obtel
noves expressions artistiques.

El video art és relativament nou, els seus origens daten dels anys 70 i es localitzen a Nord América, a on Im
d'Europeus havien emigrat durant la segona guerra mundial. Un grup d'autors, vinculats a les avantguardes
dels anys 60, comenca a utilitzar la nova tecnologia de l'imatge electronica amb finalitas artistiques, en un
moment en que la cultura de la imatge esta dominada per la televisio, apenes apareguts en el mercat els
primers equips portatils de video.

El video s'incorpora a la familia dels grans mitjans de comunicacio i als soports de creacié audiovisual,
després de la fotografia ,el cartell, el comic, el cine i la televisio. Des del principi se sitla en I'encreuada de
arts i els mitjans de comunicacio, entre els soports tradicionals de la imatge i les noves tecnologies.

El video art reivindica, com totes les avantguardes del segle, la innovaci6é del llenguatge i I'experimentacio
formal, mes enlla dels convencionalismes dominants.

La pintura i la masica, la literatura i el teatre, I'escultura i la danga, el cine, i sobretot la televisio, constitueixe
les fronteres naturals del video de creacio i son els seus principals punts de referéncia. El video experiment
és l'altre cara de la televisid, el seu costat artistic, i €s una manera distinta de fer i mirar televisié. Nasqué c
a resposta a la necessitat de trencar amb I'art i suports tradicionals, i Marcel Duchamp fou considerat pels
artistes d'aquesta disciplina com a model i precursor.

Duchamp és un dels més importants artistes del segle XX i la seva obra ha estat un dels principals referent
creacio artistica durant la década dels 60 i 70. Fou tedric i generador de les primeres avantguardes i consid
també un precursor de la post—avantguarda i dels moviments Pop—art, Art Conceptual i el Fluxus (del que a
parlarem).

Aixi com Duchamp volgué adaptar el seu art a lI'estat del mén en que es trobava (sentiment de desconcert,
d'incomprensid, absurd...), els artistes del video art que el prengueren com a model feren el mateix: si la
tecnologia evoluciona i es presta a fer de soport de nous estils i técniques artistiques, doncs l'art també
evolucionara; el mén canvia i l'art amb ell.

FLUXUS: ELS INICIS DEL VIDEO EXPERIMENTAL O VIDEO ART

Els inicis del video art es troben en el moviment Fluxus, que recupera el Neodadaisme als anys 60. L'objec
del Neodadaisme era l'apropiacié de fets de la vida quotidiana, sistemes objectuals i de signes,etc. Fluxus ¢
posa en contra de tot el sistema de l'art, dels museus i les galeries, de la seva industria multimilionaria. Seg
paraules del mateix Paik, ell i Wolf Vostell (I'altre pioner d'aquesta disciplina),eren com Don Quijote y
Sancho, uns valents aventurers. Erem essencialment un grup politic, un concepte politic: gent petita que
s'enfronta a gent gran i que aconsegueix el seu propi desti

Aguesta altra cita: L'art com a espai, I'entorn com a aconteixement, I'aconteixement com a art i I'art com a
vida de Wolf Vostel, defineix el concepte que tenim sobre I'art dels artistes d'aquest moviment, que conceb
el mén classificant-lo en dos grans nivells: sociologics i estétics.

A nivell sociologic les obres o accions dels artistes Fluxus cercaven la provocacio i la confrontacié amb el
public, i a nivell estétic la negacié total de l'art.



Els principals referents del moviment Fluxus s6n Duchamp en la plastica i John Cage en la muasica. Cage
aplica els principis de Duchamp a I'expressié musical, utilitzant ambients i fonts de s6 descoberts modifican
les instrumentacions convencionals.

Els artistes Fluxus, pero, no utilitzaven el video amb una concepcié d'aquest autdbnoma, siné com a instrum
d'ajuda que facilita els problemes derivats del De—collage, que era una técnica molt propia del Fluxus.

A principis dels 60 els principals components del moviment Fluxus sén Nam June Paik i Wolf Vostell, que
comencen a utilitzar el televisor com a objecte artistic i productor d'art, treguent—lo del seu contexte i utilitat:
habituals (com feia Duchamp amb els seus Ready—mades) per acabar convertint—lo en la base d'un nou i
sorprenent art.

No és fins al 1965 que el video art comenca a ser anomenat aixi: Fou Nam June Paik, exhibint les seves cil
electroniques al café Gogo de Nova York qui escampa i donar a conéixer aquesta nova disciplina.

L'interés en utilitzar el video en el mén de l'art ha estat determinat basicament per tres factors directament
vinculats amb les avantguardes historiques: l'interés per les possibilitat creatives dels nous mitjans
tecnoldgics, la predisposicié de l'art a viure en continua renovacié i el compromis amb la situacié politica i
social del context historic del moment (Paik considera Fluxus un moviment politic). A partir dels 60, quan el
video és considerat com una possible manifestaci6 artistica, la concepci6 tradicional es modifica, ja que en
video la realitat s'imposa a I'espectador, I'obra canvia de codi convertint el missatge en imatge. La
representacio es transmet directament a partir d'una nova concepcié de I'objecte i I'entorn,, provocant un
contacte mes intim i participatiu amb I'espectador. Aguesta mateixa concepcié d'art ha evolucionat i s'ha
modificat fins a deteminar les diferents tendéncies artistiques dels anys 70. Una obra pot passar a ser una
accio, una idea, una vida o varies vides...I'artista comanda.

Es durant aquest periode que el video es configura com un medi d'expressio versatil, relativament assequit
de facil maneig i operacié. Aquest medi fou adquirit per artistes de diferents disciplines, des de les arts
plastiques fins al teatre, la musica, la dansa, la literatura...

L'art ha sofert en aquest segle passat una evolucié en totes les seves disciplines, tenim dansa contemporat
happenings, performances, video—art...i varies corrents artistiques: Pop—art, Art conceptual, Fluxus,
Minimal... Pero totes tenen en comd, encara que amb molt distints punts de vista, un interés per les relacior
entre I' individu i la societat que I'envolta. Tots els artistes intenten reflectir en el seu art la realitat i el tipus d
vida que els ha tocat (o han triat) viure.

VIDEO INSTAL.LACIO

Aquesta altra modalitat expressiva tracta basicament de crear un contexte o ambient a partir de mitjans i
tecnigues de video que funcionen com a discurs artistic. Sovint combina diferents disciplines que es
complementen en un espai d'exhibicié com a part integrant de l'obra. La paraula instal.lacio I'utilitzam també
en altres contextes no tan artistics, perd podem dir que Dan Flavin fou el primer artista que en va fer Us al
concebir les seves obres com a objectes de llum, ambients, instal.lacions.

L'art de la instal.laci6 es desenvolupa des del moment en que I'electricitat i I'espai formen una part fonamen
de I'obra d'art per esser exhibida. La instal.lacié és un art de metafora. El desplegament a I'espai de diversc
elements com ara objectes, imatge, so, llum... compleix una funcié associativa on es construeix una esceng
ambient, decorat... que convida a I'espectador a involucrar—s'hi.

Degut a la llibertat d'expressid que aquesta modalitat artistica possibilita, les disciplines expressives que
utilitza son diverses i variades com per exemples el collage en el video, la instal.lacié, la performance, el
teatre en la videoinstalacié... i gue podem classificar en dos grups: per una banda l'art d'instal.lacié que



descendeix directament de la tradicié de les arts plastiques, basant—-se en les modalitats de pintura, escultu
fotografia, i l'altre que sorgeix dels nous mitjans tecnoldgics provocant un tipus d'obra amb carrega de la
concepcié multiméedia.

Les instal.lacions de circuit tancat presenten certes peculiaritats que les diferéncien d'altres tipus
d'instal.lacions/objectes. En primer lloc, en el circuit tancat no intervé el procediemnt d'enregistrament de
video, i per aixo0 la seva inclussi6é en el marc especific del video és relativament problematic i contradictori.
Circuit tancat de TV vol dir que la senyal agafada per la camara no arriba a ser emesa posteriorment, sino c
gueda tancada en el cable transportador que la duu a la terminal—pantalla.

En algunes de les primeres utilitzacions amb voluntat artistica, el dispositiu tancat era utilitzat per a integrar
I'espectador a dins de I'obra, establint distintes connotacions iconografiques, de comportament,
temporals...tenim I'exemple de I'obra de Wolf Vostell Heuschrecken, del 1970 a on la juxtaposicié d'objectes
imatges amb una determinada carrega alusiva a conceptes com destruccid, catastrofe, mort...queda tancat
una filera de monitors a on l'espectador es veu a si mateix repetidament reflexat.

L'espectador pot ser també I'linic protagonista i motor instantani de I'obra, com veim a determinades
instal.lacions de Bruce Nauman (série de video—corridors, 1968-70), Taka Limura (Face/ings, 1974). Peter
Campus (Anamnesis, 1973; Sev, 1975; Bys, 1976), David Hall (Progressive Recession, 1975), o Don Grahze
Aquestes instal.lacions juguen amb la disposicié de camares i monitors, que determinen percepcions espais
insolites, sempre comptant amb la posicid/participacié de l'espectador i la percepci6 que té aquest d'ell mat
com a referéncia figurativa i antrpomorfica invalidada per l'artifici espaial construit.

Bill Viola, amb la seva instal.lacié He weeps for you,(1976), va enfatitza I'element temps, proposant a la
vegada una elegant metafora dilatada del procés secuencial de formacié d'una imatge de video: una
video—projeccié mostrava la imatge lleugerament distorsionada de I'espectador, reflexada en una gota d'aic
la cual gueia amb el seu propi pes i descomponia l'imatge, per després formar—ne una altra.

Un recurs comunment utilitzat és el time—delay o retras temporal a on intervé la unitat de memoria
representada pel magnetoscopi. Aquest procediment consisteix en I'utilitzacié e dos magnetoscopis per on
circula una sola cinta: el primer magnetoscopi, connectat a la camara, registra la senyal que recull i llegeix ¢
segon magnetoscopi, connectat a un monitor (és a dir, entre el capcal d'enregistrament del primer i el capg:
d'enregistrament de lectura del segon, se determina el temps de retras temporal)

L'as d'aquest procediment ens porta a la simultaneitat del present i el passat, i anoves percepcions mes
complexes i només possibles per mitja de la tecnologia del video.

Les insatl.lacions de circuit tancat tenen un fort element d'autorreferéncia i, encara que les seves implicacio
poden ser molts diversas, son les que ens pareixen mes propicies a ser considerades d'una manera autonc

Degut a la llibertat d'expressid que aquesta modalitat artistica possibilita, les disciplines expressives que
utilitza son diverses i variades com per exemples el collage en el video, la instal.lacié, la performance, el
teatre en la video instal.lacié... i que podem classificar en dos grups: per una banda l'art d'instal.laci6é que
descendeix directament de la tradicié de les arts plastiques, basant—-se en les modalitats de pintura, escultu
fotografia, i I'altre que sorgeix dels nous mitjans tecnoldgics provocant un tipus d'obra amb carrega de la
concepcié multiméedia.

Els diferents autors que comencen a treballar amb el video parteixen de ldgiques distintes, uns adopten un:
actitud mes racional i altres enfoquen I'obra basant-se en la introspeccié personal, pero tots ells tenen en
comu que parteixen de la mimesi respecte al context espaial i temporal de les obres i des de la mimesi d'al
contextos artistics. El dilema que planteja I'art de la instal.lacié es mou al voltant de la naturalesa del seu ac
temporal i efimer. No es tracta tant d'un art lligat a les noves tecnologies siné d'una actitud artistica que



utilitza el video per plasmar reflexions, preguntes i contradiccions de la nostra societat.

Actualment el terme instal.lacié s'ha anat ampliant fins al punt de que l'artista és com una espécie de direct
de cine que compta amb una série d'ajudants experts en altres disciplines artistiques, com ara dissenyador
fotografs, tecnics de s0, de llum... i instal.lar passa a ser la correcta o adecuada ubicacié i acomodacio de
peces d'una exposicio.

Segons paraules de John Hanhardt, conservador del Whitney Museum of American Art d'Estats Units, s'ha
distingir entre video instal.laci6 i video escultura:

Una video instal.lacié és una obra d'art que utilitza el video com a component central, que fa servir alguns
components de la seva tecnologia, i que rel.laciona la imatge videografica amb altres objectes i materials. S
de distingir, pero, entre videoinstal.lacié i videoescultura. La videoescultura és un objecte de tres dimensior
gue pot tenir al video com un dels seus components. La videoinstal.lacié utilitza molts de materials diferent:
fa servir un espai que no esta limitat a la forma tridimensional de I'escultura.

VIDEO PERFORMANCE

El terme performance porta una carrega connotativa d'estética teatral basant—se en la representacié d'un
escenari teatral, pero a diferéncia del teatre tradicional intenten plasmar els limits entre actor/creador i
espectador. Corrent desenvolupada sobretot als 60-70, aquesta practica artistica consisia en barrejar i
interrelacionar diferents disciplines.

En les accions de les performances es provoca la relacié directa amb I'espectador ocasionant glestions sol
la relativitat de la percepcié, i provocant la participacio i interaccié amb l'espectador, creant un ambient de
complicitat entre aquest i els actors. Els actors—creadors d'aquesta época es fonamentaven sobretot en
I'experimentacid, oberts a tot tipus de propostes. La seva trajectoria artistica es basa en la realitzacié de
gualsevol disciplina d'art, absent de qualsevol discriminacio en la practica de nous materials i mitjans
expressius.

Aquesta actitud propicia que artistes provinents de diferents disciplines, que abarquen des de la musica a le
arts plastiques (pintura i escultura),al teatre,la literatura, la dansa, la televisié...experimentin amb aquest est
artistic amb el tret caracteristic comu que tradueixen la seva obra basant—se en un mateix llenguatge,
provocant la perllongacio de les arts plastiques en un nou suport i afavorint la cooperacio entre l'art i I'opertt
a nous espais i llenguatges interdisciplinaris.

VIDEO DOCUMENTAL

El primer video portail que va arribar als EEUU data del 1965, un moment propici en la gistoria social
nord—americana. Els 60 van ser anys de canvis artistics, socilas i politics.

Un element propici per a la generacio de la contacultura fou la camara electronica. Els artistes d'aquesta éep
€s van veure atrets per un mitja que no tenia hist'ria, jerarquia ni regles, i alguns el van fer servir com a
instrument revolucionari, optant per la possibilitat d'impulsar un moviment alternatiu a la televisio.

Des del primer moment els pioners del video adoptaren una relacio critica amb les cadenes de televisio,
decidits a utilitzar el video de forma alternativa i aprofitant la possibilitat de desafiar a l'autoritat de la imatge
televisiva reeplagan’—la amb imatges de protesta i rebel.li6 juvenil.

En un principi no es van fer distincions entre artistes i documentalistes: qualsevol que tingués un portapak e
classificat com a artista de video. Més endavant, pero, es van veure amb la necessita d'emfatitzar més
voncretament les diferents manifestacions artistiques, com per exemple el video documental.



Els realitzadors del video document, diferentciant.—se ells mateixos dels reporters de cadena, buscaven un
il.lusdria realitat no manipulada utilitzant a vegades I'humor satiric. Quan el context politic era més
conservador s’havien d'inventar estratégies més subtils perqué els realitzadors de video poguéssin continus
tractant temes polémics i actuals, sense que deixéssin de rebre beques i ajudes estatals. Aquesta situacioé \
gue alguns artistes video documentals inventéssin una forma nova en el tractament del retrats, en la narrati
experimental, en les autobiografies i assajos personals, incorporant les caracteristiques estétiques del v'de
art, relacionan—ho amb una forta consciéncia de critica social.

Els diversos aconteixements de les Ultimes décades donaren una gran varietat de temes als documentals d
video: pobresa al tercer mén, augment de criminalitat, els estats politics democratics, la violéncia racial, el
deteriorament del medi ambient,el paper de la dona en la societat,sectes religioses, les guerres, explotacio
infantil...

Altres artistes del video es negaren a ser portaveus del sistema i buscaven el punt de viste de la gent senzi
gue eren els que es mereixien opinar sobre els successos del mén. Aquest enfoc alternatiu estava exclos p
sistema als medis de comunicacio, perd amb el temps i gracies a la presentacié innovadora del video
independent a la gent, les grans cadenes de televisio el recolliren i transformaren per crear un nou model
d'estil documental.

nAM JUNE pAIK, pioner del VIDEO aRT

Nam June Paik neix a Seul (Corea) al 1932. Ell i la seva familia abandonen Corea quan comenga la guerra
1949. Paik té 16 anys. Es diploma en Historia de I'Art per la universitat de Tokio al 1956, amb una tési sobre
Arnold Schoénberg. Al 1957 estudia musica a l'universitat de Munich i al conservatori de Friburg. Al 1958
participa en les investigacions de Karlheinz Stockhausen en el seu estudi de musica electronica de Colonia
Coneix aquest mateix any a John Cage,qui, juntament amb Stockhausen i Wolfgang Fortner sén els autors
mes influeixen en la seva estética musical.

Al 1959 realitza la seva primera performance i composicié musical a Disseldorf: Hommage a John Cage:
music for tape recorder and piano. Al 1961 coneix a George Maciunas, i intervé, juntament amb Vostell i
altres artistes, en la fundacié del grup Fluxus a Europa.

Paik i Vostell s'anticipen en dos anys a l'aparicié dels magnetoscopis i realitzen les que es consideren prime
manifestacions prevideografiques. Son dues accions Fluxus, efectuades per separat: la Exposition of
Music—Electronic Television, de Paik, celebrada a la galeria Parnass, de Wuppertal (Alemania) de I'11 al 20
de marg de 1963 i I'accio I'Enterrament d'un televisor, de Vostell, celebrada a la granja de George Seegal a
New Brunswick (New Jersey, Nova York), el 9 de maig de 1963.

Les dues exposicions o0 accions pertanyen en sentit estricte a I'estética recuperada del dadaisme, a les acti
del grup Fluxus. Gran part de les primeres manifestacions videografiques seguiran vinculades, a partir
d'aquestes dues exposicions, a performance, Body Art, happenings i altres expressions de masica i danga
d'avantguarda.

Paik ja havia deixat constancia anteriorment dels seus proposits d'utilitzar la imatge electronica i de creuar-
amb altres experiéncies i activitats artistiques. Aixi es dedueix de la carta que dirigi a John Cage al 1959, ol
cita els elements o0 materials que pretén utilitzar per crear una "composicié multimédia”.

En aquell temps Vostell ja feia servir televisors i imatges de televisid en els seus ensamblatges.
Cage participa a les primeres performances Fluxus i impulsa la subversio artistica i el canvi radical en la

cultura i Us social de I'art. Composa al 1956 una obra musical mitjangant sons i renous, les fonts de les qua
son diferents emisores de radio. La preséncia i participacié de Cage en els treballs de Paik és constant,



inclosos els seus programes de televisio per satél-lit. Paik realitza nombroses performances en les que utilit
pianos preparats i altres instruments creadors de sons i renous, a l'estil de Cage, amb alteracions, trencame
additius de tot tipus.

ELS ORIGENS

Segons paraules del mateix Paik els primers experiments d'aquest en video no eren interessants perqué ell
només estava afegint informacio a les entrades de video. "Jo tenia tretze televisors als qui vaig modificar el
senyal de varies maneres. Ho exibirem com un collage visual. No fou molt ben entés pero va ser una
experiéncia entranyable, fresca, ja que la televisié també ho és".

Més tard Paik va comencar a distorsionar les dimensions horitzontals i verticals amb un generador de seny:
o sintetitzador. "No va fer falta molt de temps perque la meva obra es considerés artistica, quan ja havia
comencat a intervenir en el barrido (no sé com es diu en catala) de la imatge (...)

Durant els tres o quatre primers anys s'experimentava amb tot, inclds amb el color. No tenguérem cameres
color ni magnetoscopis de color en molt de temps i, aixi i tot, creavem tots aquests colors i vaig pensar: est:
creant realment un nou tipus de tela, uns nous pinzells. Jo som, de qualque manera, un enginyer investigac
com ho és un investigador cientific. Crear un obra és, per jo, el mateix que investigar els mitjans (...)".

"Molta gent té avui magnetoscopis i fins i tot camares de video pero a cap video club hi ha obres nostres.
Encara som uns proscrits. Es trist que la cultura del video ho sigui. Hem posat la nostra part perd no recolli
els fruits (...)".

PAIK INVENTA LA TELEVISIO ABSTRACTA

Es pot dir que Vostell va comencgar a treballar a les seves instal-lacions amb televisors, pero sense pensar (
es podia fer amb la televisié una imatge diferent de la que donava la televisié. Pensava que simplement es
podia contradir la televisi6, posant fil ferro al voltant seu, enterrant televisors. Tot aixd ho va fer abans de
1963, i després, al 1963, Paik, després d'haver treballat amb uns enginyers electronics inventa, com diu ell,
televisi6é abstracta, quan introdueix una fregiéncia sonora en el barrido catodic. Fa aixd 13 vegades de forn
diferent i inventa la televisié abstracta. des del punt de vista de I'enginyeria televisiva, aixd no és més que
renou, errada, averia o aberracio técnica. El titol de la seva exposici6é desvetllava les intencions del nou art:
"televisio electronica” com a nou material d'expressio artistica.

Hi ha una diferéncia notable entre I'is que Paik i Vostell fan del televisor i sobre tot de la imatge electronica
Vostell utilitza el televisor com un element més del repertori de materials que manipula (cartells, fotografies,
ciment, etc) i el qui déna un nou sentit en el contexte del happening o de I'ambient. Paik manipula els
instruments de control del televisor provocant i creant imatges noves que s'originen per una intervencié
directa i profunda en els organs electronics de formacio de la imatge dins del monitor. Neix un nou art. Paik
desprenia de la televisio figurativa i demostrava que amb la imatge electronica es pot "treballar, esculpir,
pintar".

Paik va escriure un texte clarificador, publicat en el butlleti de Nova York de Fluxus: "La meva televisié
experimental és el primer ART (?) en el que el <crim perfecte> és possible... Jo em vaig limitar a col-locar e
diodo en direcci6 contraria i va sortir una <ondulant> Televisid negativa. (...) La meva TV NO és l'expressio
de la meva personalitat, sino simplement Mdusica fisica.

OBRA

Paik va construir en la seva primera exposicié de Wuppertal un ambient musical amb tres pianos preparats
I'estil Cage, tretze monitors de televisié i diferents objectes com maniquis, una banyera, el cap ple de sang



d'un bou, col-ladors, olles, etc. Una de les seves accions consistia en escoltar musica per la boca, en xupar
Sso.

A través del video art, Paik crea una musica antimusical, que conjunta amb les imatges, gestos i accions gt
incorpora. Realitza nombroses performances en les que utilitzava pianos preparats i altres instruments que
fessin musica, sino simplement un so. En la seva obra Klavier Integral, Paik destrueix en algunes accions
pianos i colpeja el teclat amb el cap, per tal e treure d'aquest instrument un altre tipus de so.

El compositor Michael Nyman considera que tot i veure's ell com un video artista, Paix segueix essent un
compositor. D'entre les seves composicions destacarem String Quartet i Sinfonie for 20 rooms, que és una
composicio creada per a que la gent deambuli per 20 sales a on s'escolta a cada una una musica diferent.

L'obra més significativa de tota la produccié de l'artista en cinta de video és, sense dubte, Global Groove
(1983, 30 minuts, emesa per primera vegada pel canal WNET de Nova York el gener de 1984), considerad:
igualment com la més representativa de la historia del video art. Es com el seu primer manifest, per conteni
sintetitzar quasi totes les referéncies a l'entorn artistic del video i a I'is creatiu de la nova tecnologia. La cini
€s un homenatge i una parafrasi audiovisual de la frase i teories de McLuhan sobre les tecnologies de la
comunicacio i, particularment, de la televisid, que ha convertit el mén en un poblet. Aquesta obra fou
concebuda amb la intencié de ser difosa per satél-lit.

El vocable "Groove" —una paraula polisémica que pot significar estria, tall o, en matematiques, conjunt buit-
té el mateix sentit que li donen els amants del jazz: I'estat d'embotament que pot produir-se en les persone
gue abusen d'aquesta musica.

Global Groove és una espécie de collage de musica, dansa, actuacions folkloriques, performances, publicit
manipulacions d'imatges que provenen d'espais informatius de televisié. Mescla musica occidental amb car
percussio oriental, personatges exotics i d'altres més reconeixibles, modernitat o "contemporaneitat” tradicic
desconegudes. Tot aix0 en blocs mai acabats i sempre interromputs i amb un ritme d'alternanca d'imatges
frenétic. Recorda el zapping arbitrari i absurd que molts hem arribat a fer qualque vegada quan encenem el
televisor sense saber si fan res bo.

L'autor passa d'imatges d'una parella ballant rock seixanter a un personatge recitant una oracio budista
acompanyat per la "musica" d'uns platets que ell mateix fa sonar. Pasa del trui a la cerimoniositat sense dol
temps a preparar—-mos. També veim a la cinta moments d'humor i ironia quan apareix un anunci de Pepsi
emés per un canal japonés de televisid, volent mostrar (Paik) els avantages que arribaran a tenir les grans
multinacionals amb aquest gran univers de la informacio. La critica a la politica d'aquesta época la veim en
imatges distorsionades del president Nixon, i la befa es fa evident manipulant sincronicament les seves
paraules.

Paik aconsegueix, perd, amb tota aquesta mescla d'imatges aparentment alienes entre elles, una relacid, u
unid visual. Es com si entre la locura hi hagués coheréncia.

Trobam en aquesta obra un passatge que resulta molt bell: la performance TV Cello, on veim una
violoncel.lista (Charlotte Moorman, amb la que Paik tornara a trebellar), que "toca", intentant treure'n so un
violoncel molt especial construits amb tres televisors aferrats al seu cos. Un recurs que mostra la llibertat
absoluta amb la que treballa I'autor aconseguint unificar i sintetitzar en pocs segons el concepte de
performance, d'instal-lacié en circuit tancat i de programa de televisié, ademés de visualitzar plasticament I
seva concepci6 del medi. L'artista (Moorman) no només esta dins de la televisi6 sin6 que té la televisié
damunt del seu cos, com si fos la seva propia pell. Paik aconsegueix elevar la tecnologia de la imatge
electronica a les mateixes prestacions i possibilitats artistiques que la musica. Els televisors equivalen a un
violoncel i "sonen" com un violoncel.



S'estableix un circuit tancat al voltant de l'actuaci6 en viu del violoncel.lista present a l'estudi, la imatge del
qual, reproduida en els monitors del cos de Moorman, es "tocada" i reinterpretada de bell nou per ella. Es
produeix un feedback complet: la camera torna les imatges del concert als monitors—violoncel, en una
redundancia total del missatge. Es crea aixi un procés constant de realimentacioé entre tecnologia i cos hum
entre musica i imatge, entre camera i monitor, entre realitat i representacio. | de passada, la televisié aparei
com un productor de cultura i d'art.

Es curiés el renou gue neix del rocament que fa Moorman en els televisors, és un so xisclaire, nerviés, que
transmet a I'escena una sensacio d'intranquilitat que contrasta amb la poética de la imatge.

Moltes de les imatges de Global Groove sén reciclades d'altres obres de Paik. A través de la performance
Bra, en la que apareixia la mateixa violoncel.lista de Global Groove, tocant el violoncel mentre dels seus pit
penjen dos televisors, Paik interrelaciona I'art amb la tecnologia, creant un vincle entre ells. Ademés, el fet
d'incorporar televisors als pits d'aguesta dona, convertint els primers en sostenidors dels segons, transform
aguests electrodomestics en una cosa intima de I'ésser huma, humanitzant al maxim (d'una manera un poc
extranya) la tecnologia. Ell mateix diu: "Utilitzant els televisors com a sostenidors, com la més intima
propietat de I'ésser huma, demostrarem I'is huma de la tecnologia i també estimularem als espectadors no
res mesqui, sino les seves fantasies per cercar noves i imaginatives formes d'utilitzar la televisig".

Per altra banda, l'artista formula freqiientment metafores directes, explicites, de pura denotaci6, carregades
sensualitat. A un cataleg que va escriure en motiu d'una exposicio hi ha abundants referéncies al mitja
televisié en dues direccions: la critica i la ironia, per una banda, i el sexe com a referent de l'art i de la
comunicacio. Aixo ho veim, per exemple, a I'aforisme: "La televisid és un mitja de comunicacioé de masses,
com el sexe".

Paik realitza, denou anys després d'aquesta cinta, I'obra Majorca Fantasia amb el subtitol ; Maté George S
a Federico Chopin?. s'havia proposat en un principi realitzar una obra de continguts i referéncies
eminentment musicals, una espécie de metafora i joc visual al voltant de Chopin i Sand. Demana que li
gravassin imatges de la Cartoixa de Valldemossa (Mallorca) a on viviren, amb la intenci6 d'editar—les a Nov
York.

Quan es trobava enmig d'aquesta obra va conéixer el treball de Rybeynski, del qual va quedar impressiona
causa d'aixo va canviar radicalment el seu projecte inicial.

Majorca Fantasia sintetitza tota la trajectoria artistica de Paik. Es musica, performance i televisio.

La iconografia erotica esta present també en aquest treball amb alguns nusos que grava expressament. Un
erotisme que aqui té una connotacio ritualista, com si es tractés d'una ofrena a la tecnologia de I'edici6 i del
efectes especials.

Majorca Fantasia, escrit amb "j" com indicador de I'eclecticisme de Paik, es pot considerar, com Global
Groove, un compendi de l'estética de 'autor, una reafirmacié de les seves posicions diferenciadores respec
la televisié convencional: I'aplicacié al so i a la imatge dels procediments i técniques pictoriques del collage,
una combinacié de tot tipus de materials d'expressioé que donen lloc a un producte hibrid, heterogeni, a un
fluxe d'imatges entre les que aparentment no existeix relacié logica.

El ritme rapid del muntatge, imatges a la velocitat de la musica, que poden estar aprop d'alld subliminal i qu
ocasionalment, només es descobreixen amb la lectura lenta "frame" a "frame". Es un obra gue conté, per tc
aixo, una gran densitat d'informacio, una incitacié permanent a la llibertat de construir passatges oberts i
interactius entre diferents disciplines, a interrompre constantment imatges i sons, en una actitud ltudica,
inspirada en les lleis de I'atzar i alld arbitrari, al gust del surrealisme, fidel a I'esperit Fluxus d'improvitzacié i
de provocacio.



Paik es pot considerar el pare del video art abstracte, i la seva obra ha voltat per nombroses galeries i mus
de tot el moén.

OPINIO PERSONAL

Sempre és b0 conéixer nous estils o disciplines artistiques i aprofundir en elles cercant el perqué del seu
naixement, el contexte historic que I'envolta o les idees dels artistes que les treballaren.

Les avantguardes tenen en comu un afany de revolucid i renovacié que vol adaptar—se a I'época que viuen
bé un afany de deixar—la enrera o evedir—se'n. El video art i les seves corrents artistiques no sén diferents;
aguesta disciplina va sorgir amb la modernitat, els canvis, la tecnologia... i amb I'ajuda indispensable
d'algunes mentalitats que van mes enlla, dels personatges que totes les époques produeixen i sense els qu
I'Art s'hauria quedat a Altamira o amb sort a Grécia. Aquesta gent és la vertadera responsable de I'evolucio
gue sofreix I'Art dia a dia.

El video art és el producte d'una época ben propera, no ens resulta tan poc familiar com puguin ser els reta
renaixentistes, perqué les condicions en qué nasqué el video art sn gairebé les mateixes condicions d'ara.

Tot Art té el seu encant i la seva for¢a. N'hi ha que ens agrada mes i d'altre que no entenem o no ens entra
pels ulls, perod hi és i si ha passat a la historia és per qualque cosa: sorgi d'una necessitat humana i com a
resposta a una recerca, i és, per tant, un tresor antropologic que ens parla dels homes als que allibera. No 1
volia posar poética, perd ha sortit aixi perqueé aixi ho pens, qué hi farem.

El video art és diferent, diferent pel suports que utilitza, diferent pel que ens mostra, diferent perqué tot art
posterior a un altre és diferent al que el precedeix. Es, perd, prou diferent perqué d'entrada ens cridi I'atenci
Només perque és un art que veus per un televisor i pots visionar sempre que vulguis i a on vulguis (un art ¢
gue es poden fer copies idéntiques i emportar—te a casal!!l), ja és ben diferent.

M'agrada, perd no totes les obres video artistiques tenen, per mi, el mateix atractiu.

He llegit cites i explicacions d'autors, teories o conclusions, manifestos, que no m'han acabat de convéncer
Exageracions, autors egocentrics o que s'ho tenen massa cregut, explicacions o comparacions fantastiques
el sentit de irreals)... potser com en tot Art, cadascu el viu a la seva manera i n'hi ha (i no me pareix malame
gue el converteixen en la seva vida i obssessio.

El video art és, com ha de ser, una passa mes en l'evolucié artistica i fins i tot vital, de I'home, un mitja
d'expressi6é que ens porta a on volguem anar. Un Art actual que un dia es quedara enrera, pero que ha pas
la historia com un Art que s'ha adaptat a la moderna tecnologia (ara ja no tant moderna), i a la societat del ¢
temps.
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