Vida y Obra del bueno de Wassilyo.
La Composicion lineal del alma.

La composicioén:

La linea geométrica es un ente invisible. Es la traza que deja el punto al moverse y es por lo tanto su
producto. Surge del movimiento al destruirse el reposo total del punto. Hemos dado un salto de lo estatico ¢
dinamico.

La linea es la absoluta antitesis del elemento pictérico primario: El punto. Es un elemento derivado o
secundario.

Las fuerzas que provienen del exterior y que transforman el punto en linea varian: la diversidad de las lineg
depende del nimero de estas fuerzas y de sus combinaciones.

Cuando una fuerza procedente del exterior desplaza el punto Recta en cualquier direccion. Se genera el
primer tipo de linea; la direccién permanece invariable y la linea tiende a prolongarse indefinidamente.

Se trata de la recta, que en su tensién constituye la forma mas simple de la infinita posibilidad de
movimiento.

He decidido sustituir la palabra «movimiento», de uso co-rriente, por «tensién». El concepto corriente es
demasiado vago y lleva a conclusiones incorrectas, las que a su vez provocan otros malentendidos
terminolégicos. La «tensién» es la fuerza presente en el interior del elemento, que aporta tan sélo una parte
del «mo-vimiento» activo; la otra parte esta constituida por la «direccidén», que a su vez esta determinada
también por el «kmovimiento». Los elementos en la pintura son las huellas materiales del movimiento, que s
hace presente bajo el aspecto de:

a) Tension,
b) Direccioén.

Esta clasificacion crea, ademas, una base para distinguir ele-mentos de tipo diverso, como el punto y la line
El punto esta constituido exclusivamente por tension, ya que carece de direcciéon alguna. La linea combina,
contrario, tension y direccién. Si con respecto a la recta tomaramos solamente en cuen-ta su tension, no
podriamos diferenciar una horizontal de una ver-tical. Del mismo modo, al analizar el color veremos que
algunos de ellos sélo se diferencian entre si por la direccion de las tensiones.

hay tres tipos de rectas, de las que derivan otras variantes:

1. La forma mas simple de recta es la horizontal. En la per-cepcién humana corresponde a la linea o al plar
sobre el cual el hombre se yergue o se desplaza. La horizontal es por tanto la base protectora, fria, suscept
de ser continuada en distintas direcciones sobre el plano. Su frialdad y achatamiento constituyen el tono
basico de esta linea, a la que podemos definir como la forma mas limpia de la infinita y fria posibilidad de
movimiento.

2. El perfecto opuesto de esta linea es la vertical, que forma con ella angulo recto; la altura se opone a la
chatedad, el calor sustituye al frio: es lo contrario en un sentido tanto externo como in-terno. La vertical es,
por tanto, la forma mas limpia de la infinita y calida posibilidad de movimiento.



3. El tercer tipo de linea es la diagonal, que, esquematica-mente, se separa en angulos iguales de las
anteriores. Su tendencia hacia ambas es equivalente, lo cual determina su tono interior: Reunién equivalen
de frio y calidez. O sea, la forma mas limpia del movimiento infinito y templado.

Estos tres tipos son las formas mas puras de la linea; las restantes son s6lo desviaciones mayores 0 meno
las diagonales. Las diferentes tendencias hacia el frio o la cali-dez determinan su tonalidad o sonidos
interiores

Asi surge la estrella de las rectas que se organiza en torno a un punto de contacto comun.

Esta estrella se puede volver mas y mas densa, de modo que las intersecciones formen un centro, en el cu
constituya un punto que parezca crecer. Es un eje en torno al cual se deslizan las lineas unas sobre otras y
surge una nueva forma: un plano con la clara figura del circulo

Observemos de paso que ésta es una propiedad especial de la linea: su poder de formar planos. Este pode
exterioriza de modo semejante cuando una pala, con su borde accionado sobre la tierra, va creando una
superficie plana. Pero la linea también puede formar un plano de otro modo, de lo cual hablaremos mas
adelante.

Otras artes:

La abstracta conformidad a las leyes que un arte, en este caso la pintura, es capaz de mantener, puede
compararse a la regula-ridad que se manifiesta en la naturaleza, y que en ambos casos arte y naturaleza,
ofrece al hombre un placer muy especial. Dicha regularidad abstracta corresponde también, intrinsecament
todas las demas artes. Los elementos manejados por la escultura y la arquitectura (la identidad de los
elementos basicos en la escultura y con la arqui-tectura explica parcialmente la victoriosa absorcién de la
escultura por la arquitectura) son espaciales, en la misica, sonoros, en la danza, dinAmicos, y en la poesia
verbales, y necesitan que se los muestre a la luz de manera similar y que se los confronte ele-mento a
elemento en lo referente a sus cualidades extrinsecas e intrinsecas, llamadas por mi tonalidades o sonidos

En la Composicién y el tiempo:

Si se hace caso omiso de las diferentes propiedades determi-nadas por las tensiones interiores, si se elimir
los procesos de creacion, la fuente primaria de toda linea se reduce la fuerza.

El choque de la fuerza con la materia introduce en ésta lo viviente, que se expresa en tensiones. El elemen
resultado real del trabajo de la fuerza sobre la materia, es la interioridad expresada en tensiones. La linea €
caso mas claro y simple de este proce-so creativo, que se repite con regularidad y permite, por lo tanto una
exacta y regular aplicacion, de modo que la composicidon no es mas que una exacta y regular organizacion,
forma de tensiones, de las fuerzas vivas encerradas en los elementos.

Todas las fuerzas encuentran en Ultima instancia una expresién a través del nimero, lo que se llama expre
cuantitativa. Si bien lo anterior no deja de ser hasta hoy una afirmacién mas bien teérica, no por eso se deb
dejar de lado; actualmente carecemos de posibilidades de medicién que estaran al alcance de la mano en
tiempo futuro. A partir de entonces toda composicion tendra su correspondiente expresion cuantitativa, si bi
tal vez ésta se refiera en principio solamente al esquema basico (de la compo-sicién) y a sus complejos
mayores. El resto es cuestién de pacien-cia; paulatinamente ira siendo posible la descomposicion de los
complejos mayores en otros cada vez menores y subordinados. Sélo al conquistar la expresién cuantitativa
volvera integra-mente real la teoria de la composicion, cuyos esbozos formulamos hoy. Desde hace miles ¢
afios ciertas relaciones muy simples, uni-das a su expresion numérica, se han utilizado en arquitectura,
mu-sica, y también poesia (ejemplo: Ternpel des Salomo), pero las re-laciones de mayor complejidad no he
alcanzado hasta hoy una expresion cuantitativa. Operar con relaciones numéricas simples responde a



tendencias actuales del arte. Una vez superada esta etapa, sera necesario utilizar relaciones numéricas mé
complejas.

El interés por la expresién cuantitativa reconoce dos direcciones: la tedrica y la practica. En la primera tiene
papel mas im-portante la conformidad con las leyes, en la segunda la conformi-dad con un fin, o sea la
Funcionalidad. La ley se ordena, segun este segundo caso, al fin propuesto, a través de lo cual la obra alce
su calidad méxima: la naturalidad.

La armonia general de una composicion puede consistir en varios complejos que van creciendo hasta un
maximo antagonismo. Si bien estos antagonismos pueden tener un caracter disarmonico, su aplicacién no
debera ser de caracter negativo, sino que podran operar jpositivamente en cuanto a la creacién de una arm
ge-neral.

El elemento tiempo es detectable en el caso de la linea en una medida mucho mayor que en el caso del pu
la longitud es un concepto temporal. Por otra parte, el curso de una curva se diferencia temporalmente del
una recta, aun cuando las longitudes sean idénticas, y cuanto mas se mueva la curva mas se extiende
temporalmente. Las posibilidades del empleo del tiem-po en el caso de la linea son enormes. La aplicacién
del tiempo con respecto a la horizontal y a la vertical se ve también, en longitudes iguales, coloreado
diversamente; tal vez se trate en reali-dad de diferentes longitudes, lo que seria explicable desde un punto
vista psicolégico. El elemento temporal no se debe desdefar tampoco en la composicion puramente lineal \
deberia sufrir un examen riguroso con respecto a la teoria de la composicion.

Tanto el punto como la linea son utilizados en otras artes aparte de la pintura. Su naturaleza se encuentra
mejor o peor re-flejada segun los procedimientos de cada arte.

En la danza;

Todo el cuerpo, y en la danza moderna cada dedo, traza lineas de expresion muy nitidas. El bailarin
«moderno» se mueve en el escenario conforme a lineas exactas, que se introdu-cen en la composicién de
danza como elementos esenciales (Sakharoff). El cuerpo del bailarin es en todo momento, y hasta en la pu
de los dedos, una composicion lineal (Palucca). La utili-zacion de lineas no es un invento de la danza
moderna; salvo en el ballet clasico, todos los pueblos trabajan en sus danzas, y en cada etapa del desarroll
con la linea.

En la Escultura v la Arquitectura:

No he tratado de aportar pruebas con referencia al papel de la linea en estas artes: la construccion en el
espacio es, necesariamente mente y a la vez, una construccion.

Seria de interés en arquitectura un estudio a través de la histo-ria de las lineas, y asimismo una traduccion

puramente grafica de las construcciones. Dicha labor se realizaria a partir de la compro-bacion filoséfica de
relacion entre las formulas graficas y la at-mdésfera espiritual de la época considerada. La restriccion, en dic
traduccion gréfica, a un puro juego horizontal—-vertical, en el que las partes superiores del edificio irian a la

conquista del espacio, se-ria la etapa final de esta investigacion. El principio de construccién descrito debe
designarse entonces como una alternancia de los principios frio calido o calido frio, conforme a la acentuac
de la horizontal o la vertical.

Esta seria la vision personal del artista con relacién a la utilizacion de la linea para la composiciéon en las
distintas artes.

Es un estudio metddico y exacto de la expresion de la linea compositiva, a la que Kandinsky llama a la mer
como Unico método de creacion, alejandose de los canones clasicos de la época y hacia una abstraccion



puramente mental y expresiva.

Wassily Kandinsky.

La Vida del artista.
K30

andinsky nace el 4 de diciembre en Moscu. en el seno de una familia acomodada dedicada al comercio de
aungue pasé mas de la mitad de su vida en Alemania y Francia a, conservé un fuerte vinculo emocional co
su ciudad; en 1871 La familia se traslada a Odesa donde sus padres se separan. Su tia se hace cargo de s
educacioén. En 18761885 Recibe las primeras cla-ses de musica y dibujo. Asiste al Insti-tuto Humanista de
Odesa.

1886 Comienza a estudiar derecho y economia en la Universidad de Moscu.

1889 Toma parte en una expediciéon a Wologda con motivo de un progra-ma de investigacién organizado p«
la «Sociedad de Ciencias Naturales, Et-nografia y Antropologia». El arte popu-lar del Norte de Rusia le cau
una profunda impresion.

1892 Termina sus estudios universi-tarios con el examen de licenciatura en Derecho. Contrae matrimonio C
su prima Arija Tschimiakin.

1893 Trabaja como asistente en la Universidad de MoscU. Escribe la te-sis Sobre la legalidad de los salario
obreros.

1895 Entra a trabajar como director artistico en la imprenta Kutscherev de Moscu.

Durante sus primeros treinta afios, la pintura solo fue la aficion apasionada de un joven sonador y romantic
pero convencional. Estudié Derecho y E conomia, y su brillante carrera académica le depar6 una catedra e
Economia, a la que renuncio para trasladarse en 1896 a Munich y dedicarse a la pintura, Rechazando un
ofrecimiento de la Universidad de Dorpat

PRIMEROS CONTACTOS

La capital bavara era uno de los centros artisticos mas activos de Europa, donde se gestaba el Jugendstil,
versién alemana del modernismo. Alli Kandinsky se transforma en animador de Pe-quefas asociaciones de
artistas modernos que promueven ex-posiciones. En 1897 Conoce al pintor Alexej iaw-lensky y a Marianne
von Werefkin. Visita la exposicion de la Secesion de Munich y estudia el Jugendstil.

En 1898 Intenta sin éxito ser admitido en la academia de arte de F. von Stuck. Continua trabajando de form
autodidacta.

En 1900 Es admitido en la academia de Franz von Stuek por la misma época que Klee. En febrero present:
sus trabajos en la exposicion de la Asociacién de Artistas Moscovitas.

En 1901 En mayo funda la asociacién artistica Falange junto con Rolf Niczky, Waldemar Hecker, Gustav
Freytag y Wilhelm Hisgen; es elegido presidente de la misma. En invierno abre sus puertas la «Escuela de
pintura de la Falange» dirigida por él. Phalanx, es el primero de esos grupos, gue expone obras impresionis
simbolistas y mo-dernistas, las tres influencias mas visibles en los primeros cuadros de Kandinsky. Por es-t
mismos afios hace sus pri-meros grabados en maderaxilografias, una técnica de gran tradicién en Alemani
desde la Edad Media, y conoce a Alexei Jawlenskv y Paul Klee, dos de los artistas con los que encontrara



mayores afinidades en distintas etapas de su vida.

En 1902 Conoce a Gabriele Miinter, una pintora con la que mantendra una intensa rela-cion intelectual y
amorosa has-ta 1914 que le llevara a separarse de su primera mujer.

Il Exposicion de la Falange. Expone en la Secesién de Berlin. Il Exposicion de la Falange con obras de Lo
Co-rinth y Wilhelm Trtbner. Pasa parte del verano con sus alumnos en Ko-chel.

En 1903 En la VII Exposicion de la Fa-lange se presentan cuadros de Clau-de Monet. Tras el cierre de la
Escuela de la Falange recibe una oferta de Peter Behrens para impatrtir clases de pintura decorativa en la
Escuela de Artes Aplicadas de Dusseldorf. Kandinsky rechaza el ofrecimiento. Un afio mas tarde, en 1904 |
la IX Exposiciéon de la Fa-lange, dedicada a A. Kubin, presenta dibujos y grabados en color. 15 obras suyas
exhiben en la Asociacién de Artistas Moscovitas. Trabaja en una teoria del color. En septiembre se se-para
Su esposa y visita numerosas ciudades con Munter. Se publica en Moscu su album de xilografias Poe-mas
palabras". Primera exposicion en el Salén de Otofio de Paris, en el que tomara parte hasta 1910. En di-cier
se celebra la Xll y dltima ex-posicién de la Falange.

1905 Participa en la exposicion de la Asociacion de Artistas de Munich. Se convierte en miembro de la
Con-federacion de Artistas Alemanes". Ex-pone en el Salén de independientes de Paris.

FUSION Y EQUILIBRIO

Entre 1906 y 1908 viaja por Eu-ropa en compafiia de Minter a Paris don-de vivira hasta fines de afo. Expc
en numerosas exposiciones, como el Salén de Otofio, junto con los artis-tas del Puente en Dresde y con la
Secesién en Berlin, donde conoce el fauvismo y el cubismo. La influencia del color fauve se advierte en los
cuadros que pinta en Murnau entre 1908 y 1909. Al siguiente Afio Exhibe 109 obras en el Museo de Peuple
Angers. Vive con Minter en Berlin, desde septiembre hasta abril.

El 22 de enero de 1909 se funda la Nueva Asociacion de Artistas de Mu-nich", cuya primera exposicion tier
lugar del 1 al 15 de diciembre en la Galeria Moderna Thannhauser en la capital bavara. Comienza a traba-j
en la composicién escénica «El son amarillo». Publica en Paris el li-bro «Xilografias» y expone en el «Sa-I6
de los Independientes». Pinta sus primeros cuadros sobre vidrio inspira-dos en la tradicion artistica de
Bavie-ra. Realiza las primeras «Improvisacio-nes». En ese afio funda la Nueva Asociacion de Artistas de
Munich conocida por sus siglas en aleman NKVM con Jawlenskv, Kubin y Miinter entre otros, al tiempo que
em-pieza a fraguarse el entramado ideoldgico que desembocara en la abstraccién: se interesa por la teoso
las ciencias ocultas a través de los escritos de Rudolf Steiner y Helena Blavatskv, muy populares entonces
los circulos culturales europeos; inicia por otra parte, su amis-tad con Arnold Schénberg, cre-ador de la
musica dodecafbnica, con lo que toman cuerpo sus ideas sobre la sinestesia y la consustancialidad de mus
pintura, y las exposiciones de la NKVM acogen obras de algunos de los pintores modernos mas importante
de Paris como Picasso, Derain, Brague o Vlaminck. Estudio para composi-cion Il o Cuadro con arqueros sc
cuadros todavia figurativos, en los que el tema parece disol-verse cada vez mas en una voragine de formas
coloreadas al estilo fauve, y atestiguan el es-tado de la carrera de Kandinsky durante estos afios.

HACIA LA ABSTRACCION

El 10 de enero de 1911 dimite co-mo presidente de la NKVM. Junto con Marc y otros artistas publica «En
lu-cha por el arte» como respuesta al panfleto de Carl Vinnens «Protesta de los artistas alemanes». Primer;
pla-nes para el almanaque «El jinete azul». El 2 de diciembre, durante la preparacion de la lll Exposicién de
la NKVM, el jurado rechaza su «Compo-sicién V»; Marc y Mlnter abandonan el grupo. El 18 de diciembre s
inaugu-ra la primera exposicion de «El jinete azul» en la Galeria Moderna Thann-hauser.

Este despojamiento progresivo de la representacién no tiene buena acogida en la NKVM. Kandinsky tantea



definitivo camino a la abstraccion y escri-be De lo espiritual en el arte, publicado en 1911 en la editorial
Piper de Munich.; y sus fa-mosas Operas de color, que nun-ca se representaron en vida del artista. En 1912
Junto con Jaw-lensky y Miinter, abandona la NKVM para fundar El Jinete Azul, su ultimo y mas famoso
grupo munigués. Alli coincidi-da con Franz Marc, con quien comparte las exposiciones del grupo y la edicié
de un alma-naque, en 1912, en el que ex-ponen sus fundamentos teéri-cos y recogen las fuentes artisticas
les interesan: Desde artistas modernos Picasso, Derain hasta el arte africano y el folclore ruso y aleman. C
El Jinete Azul ex-ponen, ademas de Kandinsky y Marc, August Macke, Schénberg y pintores de Paris comc
Roben Delaunay o el aduanero Rousseau. Kandinsky esta su-mido ya en la abstraccion.

En 1912 Segunda exposicion de «El jine-te azul» en la galeria Hans Goltz de Munich (del 12 de febrero ha:s
abril, s6lo grabados). En mayo apare-ce el almanaque «El jinete azul». Kan-dinsky toma parte en numerossz
ex-posiciones. En octubre se celebra su primera exposicion individual en la galeria «La tempestad» en Berl
y en noviembre en Rotterdam. Pasa en Ru-sia desde mediados de octubre a mediados de diciembre donde
participa en distintas exposiciones, la de «Karo Bube» en Moscu ~ «Pintura contempo-ranea» en
Jekaterinodar. Un afio mas tarde pinta «Composicion Xl» y «Com-posicion Vl». Participa en el «<Armory
Show» en Nueva York. Estrecho con-tacto con Herwarth Walden. Se publi-ca el articulo «La pintura como
arte puro» en la revista «La tempestad», asi como sus «Miradas retrospectivas» y el album «Kandinsky
19011903». Participa en la exposicion de «La tem-pestad» y en el «1 Salén Aleman de Otofio». Se publical
en la editorial Pi-per sus poemas en prosa «Sones».

El estallido de la Primera Gue-rra Mundial en 1914 lo devuel-ve a Rusia, donde la Revolu-cién de 1917
promueve una de las vanguardias artisticas mas activas y singulares del siglo XX. Los postulados
espiritualis-tas y romanticos de Kandinsky encajaban mal con el radicalis-mo de constructivistas y
supre-matistas, pese a lo cual ocup6 importantes cargos en la admi-nistracion artistica y cultural del nuevo
estado soviético. Su labor en distintos organismos se tradujo en la creacién de museos por toda Rusia, asi
como en programas de ensefianza artistica. El 11 de Febrero de 1917 se casa con Nina Adreevsky, hija de
general. Pasan su viaje de bodas en Finlandia. Nace su hilo Vsevdod, que muere en 1920, su segunda y
definitiva esposa, y cuatro afios después vuelve a Alema-nia en un viaje de trabajo del que no retomara.

En 1918 es el Cofundador de un nuevo mode-lo para el escenario artistico ruso. Se convierte en miembro ¢
Colegio de Artistas Moscovita fundado por Tatlin (mas tarde en el departamento de ar-tes plasticas del
Comisariado Popular IZONARKOMPROS) y defiende la pos-tura del «Arte absoluto». Desde junio de 1919
es director del «Museo de Cultura Pictérica» en Mos-cu (hasta enero de 1921). En noviembre se convierte
presidente de la Comisién rusa de Adquisicion para los museos y del Departamento de Artes Plasticas del
Comisariado para la Formacién Popular (IZONARKOM-PROS). A principios de diciembre se presentan, en
la 1 Exposicién Estatal de MoscU, trabajos de artistas rusos junto con obras de Kandinsky, Kasi-mir
Malevitsch y El Lissitzky.

En 1920 Cofundador del «INChUK» (Ins-tituto de Cultura Artistica). A partir del otofio dirige un taller de los
«SUO-MAS» (Talleres estatales artistico—téc-nicos). Presenta 54 cuadros en la XIX Exposicion del Comité
Central de Moscu. En otofio se agudiza el conflic-to con Rodtschenko. A comienzos de 1921 abandona el
INChUK vy los talle-res de pintura mural.

1921 Colabora en la organizacion de la RAChN y en la Academia rusa de Historia del Arte, dirige el
departa-mento fisico—psicoldgico siendo elegi-do vicepresidente. Dirige el taller de reproducciones. En
diciembre de 1921 vuelve a Alemania.

Walter Gropius le ofrece formar parte del claustro de la Bauhaus, donde dirigira el Ta-ller de Pintura
decorativa y cl curso de iniciacion desde 1922 a 1933. Alli se reencontr6 con su amigo Klee, y junto con él,
Jawlensky y Feininger formara Los Cuatro Azules (1924). Durante es-tos afios la obra de Kandinsky se
disciplina; al color se afiade la geometria y la interaccién de la forma, y su pintura se apro-vecha de las
multiples tenden-cias que coinciden en distintos momentos en la Bauhaus.



CONTRA CORRIENTE

Obligado a abandonar Alemania por el ascenso del nazismo, que incluye su obra en la siniestra némina del
arte degenerado, se instala en Neully, cerca de Paris, en 1933. Alli espera encon-trar un clima propicio, pel
escena francesa esta entonces dominada por corrientes poco afines a la abstraccién. En 1934 Entra en cor
con el gru-po «Abstraccién—Creacion» expone en la «Galerie des Cahiers d'Art»; conoce a Constantin
Brancusi, Robert y Sonia Delaunay, Fernand Léger, Joan Mird, Piel Mondrian, Antoine Pevsner, Hans Arp
Alberto Magnelli. André Breton Intenta ganarlo para la causa surrealista con poco éxito.

En 1937 Sus cuadros se exhiben en la exposicidn «Arte degenerado», 57 obras suyas son confiscadas de |
museos alemanes.

Adquiere la nacionali-dad francesa en 1939 tanto Kandinsky como su esposa, y termina su ultimo gran cua
Composicién X.

El dltimo tramo de su obra se produce en tran-quilidad, pero ante la incom-prension de la critica; hay que
destacar aqui el apoyo de su galerista, Jeanne Bucher, que le organizé incluso exposiciones semiclandestil
durante la ocupacién alemana. Sus ultimas obras se alejan de la geometria de la Bauhaus, optando por for:
organicas y biomorficas.

En 1944 Se celebra la tltima exposicién en vida del artista en la Galerie L'Esquisse de Paris. Kandinsky
muere de arteriosclerosis el 13 de diciembre en Neuilly-sur-Seine a la edad de 78 afios; no pudo ver su
definitiva consagracion tras el triunfo de la abstracciéon en los afios de posguerra.

La obra de arte.
D
LOS ECOS DE LA PINTURA EUROPEA.

0s acontecimientos deter-minaron la vocacién artisti-ca de Kandinsky en 1895: una representacion de
Lohengrin, de Wagner, y el impacto que le produjo el cuadro Montén de heno, de Claude Monet, en una
exposicion impresionista en Moscu. Si el primero apunta la temprana vinculacién de la pin-tura a la musica,
segundo prefigura el futuro de una pin-tura no figurativa. Lo que impresiono a Kandinsky fue, precisamente
gue no pudo reconocer el tema del cuadro a pesar de lo cual le cautivé. Inconscientemente — escribié mas
tarde— se desacreditaba al objeto como elemento pictérico inevitable. No es de extrafiar que sus primeros
pasos en la pintura acusen la influencia del color, impresionista primero, y fauve después. En Paris, donde
expuso en 1907, pudo ahondar en el conocimiento de la obra de muchos de estos pintores, a los que luego
invitaria a las exposiciones de Phalanx, entre 1901 y 1904 Monet, Signae, Valloton, Toulouse-Lautrec vy,
sobre todo, de la NKVM, donde colgaron obras Braque, Derain, Van Dongen, Le Fauconnier, Picasso,
Rouault y Vlaminck.

ROMANTICISMO Y MODERNISMO DEL NORTE.
C

uando Kandinsky llega en 1896, Munich es uno de los nlicleos modernistas mas importantes de Europa. Er
1892 se habia fundado la Sece-sién, un grupo de artistas escin-didos del academicismo oficial en el que
militaban los pintores mas importantes del momento, como Lovis Corinth o Franz von Stuck. Ese mismo afi
comienza a publicarse la revista Jugend, de la que el modernismo ale-man toma su nombre —Jugendstil—; ¢
su Orbita trabajaban per-sonajes como Hermann Obrist y August Endell. Esta influencia puede verse en
algunas obras de Kandinsky, como el cartel para las exposiciones de Pha-lanx, pero lo que mas le vincu-la



Munich es su vocacion por el idealismo romantico, ya apuntada en Rusia. Kandinsky asimila el tono
melancoélico del simbolismo, otra de las corrientes imperantes en la Secesion, y su gusto por bos-ques y lag
La corresponden-cia interna entre el color y las emociones del alma esta impli-cita en ese legado romanticc
que Kandinsky funde con la influencia del color fauve.

LA DISOLUCION DE LO FIGURATIVO.
E

ntre 1908 y 1910 Kandinsky vive una etapa de serenidad en lo personal que se traduce en un notable avan
artistico. Pasa largas temporadas pintan-do en Murnau, donde compra una casa, con Gabriele Minter. Has
menos 1912 no dejan de aparecer objetos reconoci-bles en los cuadros, pero las bases de la abstraccion e
ya sblidamente asentadas. El tema se disuelve cada vez mas en las masas de color, aunque todavia no se
atreve a prescindir de aquél por completo para no caer en lo decorativo, para no hacer cuadros, por decirlo
una forma burda, similares a una alfombra o una corbata. La belleza del color y la forma afirma convencido
no es meta suficiente para el arte. La metafora musical es la via que asegura la conexién espiri-tual de la
pintura. Es ahora cuando empieza a llamar a sus cuadros, dependiendo de su grado de elaboracion,
impresio-nes, improvisaciones y compo-siciones, como si de pequefias piezas sinfénicas se tratara.

PUNTO Y LINEA.
K

andinskv trabajé durante once afios de 1922 a 1933 en la Bauhaus, primero en Wei-mar y luego en Dessal
Berlin.

La experiencia docente le obligo a sistematizar y dar cuerpo doc-trinal a su lenguaje pictérico, cosa que hiz
sobre todo, en el libro Punto y linea sobre el pla-no. Publicado en 1924. La idea de las equivalencias
musicales y emocionales del color, enuncia-da en De lo espiritual en el arte, sigue estando en la base de st
pintura, pero ahora combinada con la interaccion de la forma. La teoria del color de Kandinskv parte de la
polaridad del rojo y azul, complementada por las antinomias secundarias blanco/negro y verde/rojo. Estas
parejas pueden resumirse siem-pre en oposiciones claro/oscuro y frio/célido, dando lugar a combinaciones
mas complejas, como la del amarillo suma de verde y azul y el rojo. Las formas geométricas agudizan o
retraen el caracter de cada color y sefialan direcciones y puntos de tension en la superfi-cie del cuadro.
Kandinsky supo, sin embargo, mantener la teoria en sus justos limites, aplicandola con libertad, sin caer nu
en una pintura que fuera la mecanica ejecu-cién de una férmula.
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