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1. EL CINE MUDO
El cine mudo es aquel que no tiene sonido, siendo Gnicamente en imagenes.

La idea de combinar las imagenes con sonido grabado es tan vieja como la cinematografia, pero hasta fina
de los afios 20, la mayoria de las peliculas eran mudas. Este periodo anterior a la introduccién del sonido s
conoce como la "era muda".

El arte de la cinematografia alcanzé su plena madurez antes de la aparicion de las peliculas con sonido. Ye
gue el cine mudo no podia utilizarse por medio de audio sincronizado con la imagen para presentar las
escenas, se afiadian titulos para aclarar la situacion a la audiencia pero también para mostrar conversacior
importantes.

Las proyecciones de peliculas mudas normalmente no sucedian en completo silencio. Solian estar
acompafadas por musica en directo, habitualmente improvisada por un pianista u organista. Ya en los
comienzos de la industria cinematografica se reconocia a la musica como parte esencial de cualquier pelict
para ambientar la accion que transcurria en la pantalla.

El cine mudo solicitaba un mayor significado en el lenguaje corporal y en la expresion facial, para que las
personas que lo estén viendo pudieran comprender mejor lo que un actor estaba representando en la pante

La mayoria de las peliculas mudas fueron filmadas a velocidades mas lentas que las peliculas con sonido,
gue a menos que se apliquen técnicas especiales para mostrarlas a sus velocidades originales pueden par
artificialmente rapidas, lo que remarca su aspecto poco natural.

2. LA MADUREZ DEL CINE MUDO

Las peliculas de internacionalizaron y dominaron el mercado mundial. Las peliculas utilizaron a las grandes
estrellas para llamar la atencién y conseguir mas audiencia del publico.

El periodo se caracterizé también por el intento de regular los valores morales del cine a traves de un cédig
de censura interna, que fue creado por la propia industria de Holliwood en el afio 1930.


http://es.wikipedia.org/wiki/A%C3%B1os_20
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Las peliculas comicas conocieron una época doradaen la década de 1920.
3. LA MUSICA EN LAS PELICULAS DEL CINE MUDO

Las salas de proyeccion de los cines nunca fueron lugares silenciosos, por el ruido del proyector o por las
expresiones del publico, que formaban parte obligada del espectaculo. También se oia la voz del explicado
peliculas, que leia los titulos, para que los espectadores analfabetos pudiesen seguir el argumento de la
pelicula. Asi pues, desde el principio se incorpora la musica, en un intento de igualar todos estos ruidos.

La musica también se incorpora al antiguo cine con dos finalidades,, llenar el vacio que produce la ausenci
de palabras y crear un ambiente que fascinase al publico.

La razén de que el cine ilustrado musicalmente sea mas antiguo que el hablado es sencilla: adaptar un
acompafiamiento musical en vivo es algo mucho mas facil que grabar y sincronizar la palabra hablada con
imagenes.

Lo mas habitual era que las salas de cine mudo contasen para la exhibicién de sus peliculas con unos efec
musicales. Las salas mas modestas contaban con un fonégrafo o un pianista. En otros casos, tenian una
orquesta sinfénica o un coro, que se situaba detras de la pantalla.

4. EL CINE SONORO

En el afio 1926, la productora Warner Brothers introdujo e primer sistema sonoro eficaz, conocido como
Vitaphone, consistente en la grabacién de las bandas sonoras musicales y los textos hablados en grandes
discos que sesincronizaban con la accién de la pantalla.

Un afio después, en 1927, la Warner lanz6 El cantor de jazz , de Alan Crosland. Su eslogan sacado del tex
de la pelicula ain no has oido nada, marcg el final de la era muda.

Hacia 1931, el Movietone, que grababa el sonido directo a la pelicula, en una banda lateral. Este invento fu
inventado por Lee Forest.

El cine sonoro pas6 a ser un fenémeno internacional de la noche a la mafiana.
4.1 EL SONIDO ANTES DEL SONORO

Anteriormente al cine sonoro ya existia el sonido en el cine. Los cineastas y proyectistas se habian preocuy
de ello. Rara vez se presentaban las peliculas en silencio.

Los hermanos Lumiére, en 1897, contrataron un cuarteto de saxofones para que acompafase a sus sesion
cinematografo en su local de Paris y hubo compaositores de valia, como Saint—-Saéns que compusieron
partituras para acompanar la proyeccion de una pelicula.

Musicos y compositores tenian en el negocio del cine mudo una fuente de ingresos. No solo la musica,
también los ruidos y acompafiamiento tenian cabida en el cine mudo, por lo que algunos exhibidores
disponian de maquinas especiales para producir sonidos. Este sistema era solamente posible en grandes s
en ciudades o lugares de publico poderoso, y en muy pocas podia apreciarse en pueblos o lugares alejado
Todos los instrumentos eran validos para hacer musica en el cinematdgrafo aunque el piano era el mas
envidiado.

Algunos experimentos habian demostrado que las ondas sonoras se podian convertir en impulsos eléctrico
En el momento en que se logré grabar en el celuloide esta pista sonora, se hizo posible ajustar el sonido a



imagen, y por lo tanto hacer sonoro el cine.

4.2 UNA NUEVA FORMA EXPRESIVA DEL CINE SONORO
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Cuando el cine sonoro demostro su rentabilidad, las peliculas mudas, a pesar de su arte, quedaron conden

a pasar a la historia. El cine mudo habia durado 35 afios.
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El cine sonoro no era simplemente el mudo con sonido incorporado, sino una nueva forma de expresién qu
tenia que reconciliar lo real con lo irreal, mientras que el cine mudo habia sido una unidad armoniosa,
completa por si misma.

Algunos directores de fotografia afirman que el cine sufrié un enorme retroceso al llegar el sonoro, pues
limit6 enormemente las posibilidades creativas del mismo, perdi6 con celeridad cierta fluidez, creatividad y
ritmo, y también sufrié unos afios de retraso el avance imparable en el que se veia inmerso el lenguaje
cinematogréfico.

4.3 EL MONTAJE EN EL SONORO. LA MOVIOLA.

Con la llegada del sonoro también cambié el montaje de las peliculas y se formaron multitud de profesional
al favor del mismo. De la misma manera que cambiaron los guiones, al afiadirse la musica y los sonidos el
montaje se hizo mucho mas complejo.

Antes habia un trozo de pelicula, la imagen. Ahora eran necesarios dos trozos de pelicula (la imagen y los
dialogos). Se afiadieron enseguida mas bandas, las correspondientes a las musicas y a los efectos sonoro:s
Todo se hizo posible gracias a la moviola, la maquina de montaje, que sin ella hubiera sido imposible mont:
las peliculas musicales que tanto influyeron en los primeros momentos del sonoro.

5. EL MUSICAL
Con El cantor de jazz aparece el sonoro como ya he nombrado antes, y ahora aparece con él el género

musical. El entusiasmo por esta clase de peliculas durante los primeros afios fue tal que provocé una gran
abundancia de musicales, generalmente vulgares.



Desde 1930 se produjo un apreciable desinterés por el publico. Sin embargo, este género experimento un
nuevo auge en 1932 con La calle 42. En este afio se hubiera podido creer que la comedia musical era una
forma temporal ya agotada. Ya habia pasado la atraccion por la novedad, y la mayoria de las peliculas no
atraian el interés de los espectadores. Los afios de la guerra (1939-1945) supusieron un periodo de innove
para el género. Los mejores musicales seguian la tradicién de la década de los treinta y fueron muy popula
a principios de los cuarenta con parejas como Mickey, Rooney-Judy, Garland y Fred Astaire—Ginger Rogel

En algunas peliculas la musica y las canciones eran mas abundantes que la danza.

En los afios cincuenta hubo una renovacion del género en los temas, lugares y ambientes. Se aumenta la
importancia de la danza. Destacan como bailarines y directores Stanley Donen y Gene Kelly. A finales de |z
década el género musical disminuye escandalosamente, acaba la época dorada del musical.

En los sesenta inician una etapa nueva. En los setenta el musical se nutre de obras estrenadas con éxito e
Broadway. Bob Fosse es la gran figura y Cabaret su gran obra, con Liza Minelli de protagonista.

Los afios ochenta son ya la decadencia del género. Ultimamente encontramos Moulin rouge, Chicago y unc
los mas recientes como es El fantasma de la 6pera .

6. LA MUSICA EN EL SIGLO XX

La Musica Cinematogréfica es un género especialmente ligado al presente siglo, ya desde sus comienzos ¢
L'Assassinat du Duc de Guise en el afio 1908, y ahora que el siglo se acerca a su fin, con las indecisas
perspectivas futuras tanto artisticas como sociales, es un buen momento para echar la vista atras y revisar,
calma, lo mejor de la musica del siglo XX.

Ningun siglo anterior habia conocido cambios tan importantes en la historia del hombre, no sélo a nivel
artistico, pero es ineludible que las dos Guerras Mundiales han marcado hecho avanzar al hombre de una
manera principalmente particular. En el final de la 22 Guerra Mundial y, en su guerra vieron crecer y cobrar
importancia a la masica popular, la que hoy reconocemos como "Musica Moderna".

Pero el mundo de la mal denominada "Musica Contemporanea" no se ha detenido, y la Musica
Cinematografica es uno de los mejores exponentes actuales.

6.1 ALGUNOS AUTORES ESENCIALES
GUSTAV MAHLER

Su escasa y magnifica obra estd compuesta a caballo entre el Siglo XIX y el XX, la trascendencia y la
importancia de su musica en una serie de compositores le hacen merecedor de considerarle como el prime
gran compositor de éste siglo.

Estudi6é en el Conservatorio de Viena orientando su carrera musical, principalmente, como director de
orquesta, posicion por la que era conocido y reconocido en su época. Como tal fue alternando su trabajo er
Budapest, Hamburgo, Vienay, finalmente, New York.

Su mausica, escasamente popular en vida del compositor, alcanzé su verdadera importancia con el devenir
siglo. Sus nueve sinfonias y media, asi como sus lieder sinfénicos, se han hecho muy populares, y su
importancia e influencia como compositor es indiscutible.



IGOR STRAVINSKY

Hijo de un conocido cantante, Igor Fyodorovich Stravinsky fue huérfano de Nikolai Rimsky—Korsakov con el
gue estudiod durante tres afios.

El empresario teatral Sergey Diaghilev quedé impresionado en un concierto de sus obras primerizas, y le
contraté como compositor y arreglista para su Ballet Ruso en Paris; su primera obra para Diaghilev, El P4ja
de Fuego, llegé en 1910.

Lanzado a la fama en 1913 tras el turbulento estreno de La Consagracion de la Primavera, el estallido de |z
Guerra Mundial fren6 durante unos afos la ascendente carrera del compositor ruso.

Establecido en Estados Unidos desde 1939, Stravinsky fue transformando su estilo desde el neoclasicismo
le habia acompafiado en el periodo de entreguerras hasta un cierto acercamiento a las técnicas dodecafén
La influencia e importancia de su musica es uno de los hechos basicos en la historia de éste siglo.

7. LAS BANDAS SONORAS

Se conoce como banda sonora la seccién alargadamente de una pelicula cinematografica en la que se regi
el sonido. Pese a que el término banda sonora se ha popularizado para designar la muisica y canciones de
produccion audiovisual en realidad ha de emplearse para definir todo el sonido grabado que ésta incluye.

Por esa razén, por banda de sonido se entiende el soporte que alberga el diadlogo, los ruidos ambientales, |
efectos de sonido y la musica.

Segun la tecnologia empleada en el registro, la banda sonora puede ser magnética, con las mismas cualidz
gue una cinta convencional de cassette o0 magnetoscopio, sélo que sincronizada con la imagen de la filmac
0 bien éptica, es decir, una sefial luminosa codificada mediante una célula fotoeléctrica que actia sobre un:
banda que se ensancha y estrecha en el margen de la pelicula, traduciendo con esa oscilacion los impulso:
sSonoros.

No obstante, esta doble opcién de la banda sonora es, cada vez mas, una propuesta general y Gnicamente
efectos tedricos, pues las nuevas tecnologias permitiran dejar atras el clasico material ferromagnético e
incluso su posterior reconversion en forma de registro 6ptico, abriendo paso a nuevos soportes digitales de
mayor refinamiento a la hora de captar, mezclar y reproducir los sonidos.

7.1 HISTORIA
Origenes de la banda de sonido

La incorporacién del sonido al espectaculo cinematografico es antigua. De hecho, las peliculas mudas no
fueron, en muchos casos, vistas como tales. La proyeccién podia ir acompafiada por la masica de un pianis
de una orquesta. Habia especialistas en efectos especiales que, como sucedia en la radio, trucaban sonidc
iban sincronizandose con la accidn de la pelicula.

Se daba el caso de actores o narradores que iban glosando con sus voces aquello que los espectadores ve
la gran pantalla. Pero esa aspiracion sélo se concreté en una realidad técnica gracias a las complejas
investigaciones que desde finales del siglo XIX se desarrollaron en el campo del registro de sonidos.

W.K.L. Dickson, especialista en la materia, patentd en 1889 el kinetofondgrafo, un aparatoso artilugio que
permitia sincronizar la imagen proyectada con un kinetoscopio y el sonido procedente de un fondgrafo. Los
inconvenientes del invento eran obvios, pues en el momento en que la pelicula quedaba dafiada y habia ur



corte, la sincronizacion se desfasaba.

Un aparato, sin embargo, que desperté el interés del inventor y, por mas sefas, compafiero de Dickson,
Thomas Alva Edison, un pionero en el campo de la grabacién que no cejaria en el empefio de avanzar en €
campo.

Los experimentos en este campo se suceden sin tregua, en la pretension de conseguir no s6lo avances
tecnoldgicos, sino también posibilidades inéditas de espectaculo. Es asi como en 1902 Léon Gaumont
presenta en sociedad su Retrato parlante, que combinaba imagen y sonido con sorprendente resultado.

Luego llega hasta el publico el resultado de las investigaciones desarrolladas por los alemanes Eugene Lat
Josef Engel, Joseph Massole y Hans Voght, cuya patente, el sistema Tri—Ergon, demostraba sus posibilida
en el film sonoro Der brandstifter. Lee de Forest llega mas lejos en este tipo de procesos y desarrolla un

sistema de amplificadores, asi como una rudimentaria banda sonora que funcionaba por un proceso 6ptico.

La ventaja del sistema inventado por De Forest resultaba evidente, pues permitia que el registro sonoro
estuviese incorporado a la pelicula, sin necesidad de fondgrafos sincronizados. Es en abril de 1923 cuando
Forest presenta el Phonofilm. En rigor, este proceso supuso la primera banda sonora, sin embargo, sélo pu
ponerse en practica en una de las escenas del film La caravana de Oregoén.

Pero sera una gran compafiia norteamericana la que invierta mayores medios en la consecucion de una ba
sonora para las peliculas. La American Telephone & Telegraph (ATT) promovi6 la investigacion hasta que,
finalmente, logré una patente explotable en el mercado. Una vez mas, era un sistema perfeccionado que
combinaba un proyector y un fondgrafo. Una empresa filial de ATT, Western Electric, comercializé la
patente, que fue adquirida por la compafiia cinematografica estadounidense Warner Brothers y la presentd
de agosto de 1926.

El nombre que recibieron tanto el sistema como la empresa filial de Warner que lo exploté, Vitaphone, da
cuenta de la idea con que fue lanzado el proyecto: captar toda la amplitud de la vida mediante la combinaci
de imagenes, y, por vez primera, de sonidos. El espectaculo de presentacion tuvo lugar en Nueva York y
consistié en una serie de cortometrajes, protagonizados por cantantes en su mayor parte, entre los cuales |
alguna estrella operistica del Metropolitan Opera House.

También se proyectaron algunas tomas en las cuales personajes notorios dirigian, por vez primera en el cir
la palabra a los espectadores.

El colofon fue la pelicula Don Juan, de Alan Crosland, cuya musica estaba grabada en una coleccidn de dis
de fondgrafo. Cabe destacar, pese a lo rutilante del mencionado estreno, que el sistema Vitaphone no iba ¢
dejar atras al Phonofilm, pues el mercado sonoro apenas daba sus primeros pasos.

7.2 DESARROLLO COMERCIAL DE LA BANDA SONORA

Otra compaiiia cinematografica norteamericana, Fox Film Corporation, decidié incorporar a sus peliculas
sonoras el sistema de Lee de Forest.

En 1926 William Fox, propietario de la firma, decidié abandonar sus suspicacias acerca del cine hablado y
firmé un acuerdo con ATT, comprando los derechos de un sistema de sonido 6ptico deudor de los hallazgo
de De Forest. Theodore W. Case, Earl |. Sponable y los técnicos de General Electric se encargaron de hac
realidad este sistema, que fue comercializado con la marca Movietone.

El 30 de abril de 1927 Fox estrenaba sus primeros cortometrajes sonoros en el Teatro Roxy de Nueva York
los Fox Movietone newsreels, que fueron las primeras producciones informativas con sonido incorporado. L



misma tecnologia empled Fox para incorporar la musica a la pelicula Amanecer, de Murnau, estrenada por
mismas fechas.

El obtenido en ambas experiencias animo a las restantes compafiias a firmar acuerdos con ATT para
desarrollar el cine hablado.

La Warner Brothers tomo la iniciativa en esta competencia. El 6 de octubre de 1927 lanz6 con un amplio
despliegue publicitario El cantor de jazz, de Alan Crosland, film que incluia didlogos y canciones
perfectamente sincronizados en su metraje mediante el sistema Vitaphone. Pese a la extraordinaria novede
gue supuso, el Vitaphone tardaria poco en desaparecer y, a partir de 1931, no volvio a utilizarse.

Era evidente que su competencia con el Movietone y sus derivados estaba condenada al fracaso, pues estt
ultimo tenia una ventaja indiscutible: la banda sonora estaba incorporada a la pelicula, con lo cual, al
compartir sonido e imagen el mismo soporte, no era posible la desincronizacion.

De todos modos, la tecnologia de registro de sonidos aln era muy precaria y condicionaba en gran medida
posibilidades de un rodaje al uso. Con el film Luces de Nueva York (1928) de Bryan Foy lleg6 a los
espectadores la primera produccién dialogada en toda su extension.

Tras ese titulo, la carrera del cine hablado es un hecho y, ademas de condicionar la direccion los nuevos
adelantos técnicos, esa competencia se trasladara al terreno artistico, con lo cual los actores se encontraro
con que tenian que acreditar su capacidad para la palabra.

Los cambios laborales fueron, por todo ello, descomunales: los musicos de las orquestas de sala quedaron
paro, pues la musica en directo durante la proyeccion cedia paso a la banda musical pregrabada; los técnic
de los estudios debian modificar todos sus habitos de trabajo para familiarizarse con los micréfonos, las
camaras blindadas y las salas insonorizadas; y los distribuidores y exhibidores tuvieron que invertir fuertes
sumas econdémicas para rehabilitar y transformar las salas de proyeccion, hasta entonces dedicadas
exclusivamente al cine mudo.

Por otro lado, hubo que disefiar nuevas camaras y micréfonos direccionales, de forma que se minimizara e
ruido y fuese posible un rodaje dinamico, sacando la caAmara del estudio para el rodaje en exteriores e inclu
moverla sin excesivos problemas por el decorado, fuera de las cabinas acorazadas donde hubo que aislarl:
principio para de ese modo mitigar el sonido del motor.

En 1928 un sistema, el Photophone, evolucionado a partir del Movietone, fue comercializado por la compar
radiofonica Radio Corporation of America (RCA).

Dado que la multiplicidad de sistemas era inconveniente para la industria, las grandes companiias de
produccién optaron por consensuar un unico sistema homologado, y el beneficiado por esta decisién fue el
Photophone. Para gestionar el uso del Photophone, la RCA, la cadena de exhibicion Keith—Albee—Orpheun
la distribuidora cinematografica FBO unieron sus recursos econdmicos para formar una nueva compafia de
producciéon, Radio—Keith—Orpheum (RKO), cuyo logotipo no renegaba del origen radiofénico del proyecto.

A partir de 1928 comenz0 otra curiosa reconversion. Dado que los films rodados con sonido aln eran una

curiosidad novedosa, los productores decidieron reestrenar los viejos éxitos del cine mudo con bandas son
afiadidas. El trabajo desarrollado por los compositores musicales y los técnicos de efectos de fue admirable
puso las bases de unas nuevas pautas industriales que permanecerian sin cambios a lo largo del siglo XX.

Asimismo, los directores y guionistas acudieron a Broadway, en Nueva York, buscando los ultimos éxitos d
teatro musical para convertirlos en cine y asi satisfacer el deseo de espectaculo del publico. Cabe afadir gt
por esas fechas el nimero de asistentes a las salas lleg6 a duplicarse.



A medida que fueron mejorando las posibilidades de registro y mezcla de sonidos se fue consolidando otra
técnica, el doblaje, utilizada para poner voz y sonidos a escenas rodadas previamente. Aunque el doblaje h
sido un proceso habitual desde entonces en todo tipo de rodajes y también a la hora de traducir a otras len
el diadlogo original, en los afos treinta se emple6 para poner voz a peliculas mudas, incorporando los dialog
hablados a secuencias que antes mostraban las lineas del guién en carteles intercalados.

Una vez fue quedando atras la grabacion en discos sincronizados e imponéndose el sonido éptico, la Gltime
gran renovacion por llegar, la grabacién magnética, se perfil6 como el nuevo campo de posibilidades de la
banda sonora (Véase el apartado correspondiente en la voz Grabacion y reproduccion de sonido y video).

7.3 LAS MODERNAS TECNOLOGIAS DE LA BANDA SONORA

A partir de los afios cuarenta, el uso de la grabacion magnética de la banda de sonido permitié la
diversificacion del sonido en distintas pistas, de forma que cada una podia integrar una distinta parcela de |
grabacién, para su posterior mezcla en el estudio de grabacion.

La cinta usada para este tipo de registro es un soporte de poliéster o mylar con una base de 6xido de hierrc
sensible a los impulsos electromagnéticos. Con este material no sélo se mejoré enormemente la calidad de
sonido cinematogréfico.

También el medio televisivo, que hasta esa fecha, habia recurrido sistematicamente al sonido directo,
aprovechd las posibilidades de la grabacién magnética. De hecho ésta es el soporte basico del video o
magnetoscopio.

En 1940 una produccién de Walt Disney, Fantasia, habia empleado el registro magnético para conseguir, p
vez primera, una proyeccion con sonido estereofdnico.

A lo largo de esa década, este proceso fue mejorandose, y la estereofonia acab6 consolidandose como un
recurso espectacular, del cual carecia la television del momento.

El técnico Ray Dolby estudio en profundidad las técnicas de grabacién. Sus largas investigaciones tuvieron
COMO consecuencia un nuevo sistema que mejoraba sensiblemente el sonido estereofénico, permitiendo st
reproduccién con mayor pureza y calidad. La industria discogréfica se interes6 de inmediato por el sistema
Dolby.

En el cine, La naranja mecanica (1971), de Stanley Kubrick, se sirvié del Dolby para grabar la masica
compuesta por Wendy Carlos para esta pelicula. En pocos afios, fue posible aplicar este avance a la graba
de todos los componentes de la banda de sonido cinematogréfica. George Lucas, durante la preparacion ds
rodaje de La guerra de las galaxias (1977), decidi6 recurrir al Dolby para registrar el sonido de esta
superproduccion en cuatro pistas. De hecho, para garantizar la calidad del sonido en la exhibicion, Lucas
fundé la division Skywalker Sound y lanzé una marca de calidad, THX System.

Pese a estos avances, la grabacion magnética, habitual en los rodajes, y su posterior conversién en banda
sonora 6ptica, iba a quedar puesta en entredicho por culpa de la revolucién digital. Las computadoras y los
soportes de grabacion digital iban a dar un vuelco a las convenciones de la banda sonora.

En el afio 1989 la compariia Eastman Kodak patenta un sistema de sonido digital aplicable al cine y la
televisién. Un afio después, Walt Disney Productions lanza al mercado la primera pelicula con sonido digita
Dick Tracy, de Warren Beatty.

A medida que se avance en el campo de las tarjetas de sonido informaticas, no sélo sera posible mejorar |z
grabaciones y su posterior mezcla y reproduccién, sino también las posibilidades de los efectos de sonido.



En cuanto al medio televisivo, la revolucion digital permitira desde los afios noventa el uso de consolas
informaticas con multitud de sonidos pregrabados. El nimero de pistas de sonido se multiplica y la banda
sonora de un producto audiovisual, sea cual sea su destino final, ensancha sus limites sensiblemente.

7.4 MERCADOTECNIA DE LA BANDA SONORA

Una forma de comercio muy habitual en el mundo del cine y la televisién ha sido la edicion discogréfica de |
banda sonora musical.

Los compositores deben para ello grabar en un estudio su musica, perfeccionando cada pieza para que se:
conclusiva y tenga forma de tema completo.

Este tipo de producciones suelen incluir canciones mas o menos populares, con el fin de ampliar el nimero
potencial de los compradores. Sin embargo, no sélo la musica es susceptible de comercializacion.

Es el caso de algunas grabaciones discogréaficas que, ademas de la partitura original, incluyen otras seccio
de la banda sonora, como dialogos o efectos sonoros.

Uno de los ejemplos es el de esta estrategia comercial fue el film Titanic de James Cameron, que dio lugar
una primera grabacion en venta, con la masica original de James Horner, y a otra edicién posterior, que
integraba canciones, musica inédita y trozos hablados por los actores de la pelicula.



