ARTE DE LA BAJA EDAD MEDIA
1. CONCEPTO Y METODO DEL ARTE MEDIEVAL:

La Edad Media es un periodo histérico lleno de tépicos que no se corresponden con la realidad. El término
cred en el Renacimiento en Italia y tenia un claro sentido peyorativo. Lo usaban para denominar los 1000 a
gue separan la caida del Imperio Romano de Occidente (476 d.C.) y el resurgimiento de la antigliedad clasi
en el Renacimiento (afio 1400); de ahi que se le denomine Edad Media.

En el siglo XVI Giorgio Vasari en su obra Vidas aplicaba al arte creado en la Edad Media la consideracion c
monstruoso y barbaro. Voltaire, dos siglos después, en 1756, confirmaba esta teoria declarando que la Ede
Media se asemejaba a un periodo oscuro.

Poco a poco esta idea de oscuridad se fue desvaneciendo hasta quedar restringida solamente a la primera
del Medioevo. En el siglo XIX se mantenia la teoria que la edad de la supersticion y la ignorancia llegaba
hasta el siglo XlIl. Hoy en dia esa edad oscura se limita al periodo comprendido entre el afio 565 (muerte de
Justiniano, emperador romano de Occidente) y el afio 800 (coronacion de Carlomagno).

Durante mucho tiempo se crey6 que la Edad Media habia supuesto la exterminacion de la época clasica, e:
hecho influyé mucho en la consideracion peyorativa que se tuvo sobre este periodo.

La creencia de que se acab6 por completo con el mundo clasico es incierta, ya que hubo muchos intentos ¢
mantener y recuperar el espiritu del clasicismo greco—romano. Incluso el arte producido por los pueblos
barbaros (los invasores) sigui6 el arte romano. En Espafia, los visigodos intentaron recuperar las técnicas
constructivas romanas. El Imperio Carolingio fue un intento de recuperacion del Imperio Romano de
Occidente y se tomé como referente al emperador Constantino. Carlomagno cre6 la escuela Palatina de
pensadores en Aquisgran, tomando como modelo la Academia griega de Platén e intentd fusionar el mundc
greco-latino con el cristianismo.

Durante el Imperio Otoniano se continu6 con el intento de recuperacion del mundo clasico.

El elemento caracterizador de la Edad Media en occidente, es la fusién de la cultura greco-latina que se
cristianiza progresivamente, con la cultura germanica, la cultura bizantina e incluso la cultura islamica.

—Divisién y periodizacion de la Edad Media:
Antiguamente se dividia en dos periodos: la Alta y la Baja Edad Media. Segun el autor Isidro Bango:
Alta Edad MediaDesde la caida del Imperio Romano de Occidente hasta el afio 1200.

Dentro de la Alta dos etapas: la prerromanica hasta finales del siglo X y la romanica desde el siglo X al sigl
XII.

Baja Edad MediaDel siglo XllI al XIV.
Hoy en dia se divide en tres periodos:
Alta Edad MediaDesde la caida del Imperio Romano de Occidente hasta el afio 1000.

Edad Media plenaComprende el romanico.



Baja Edad MediaComprende el gético.

Segun Coillet el siglo del afio 1000 marca la transicion entre la Alta Edad Media y la Edad Media clasica, la
Edad Media clasica englobaria el romanico y el gético.

2. EL ARTE ROMANICO:

El término romanico también nacié como despectivo. Aparece por primera vez en el siglo XVIIl y no se
referia al campo del arte si no al lingliistico. En esta época, los filélogos debatian el origen de las lenguas
europeas modernas. La teoria mas defendida era que provenian del latin, la lengua de los romanos o roma

Raynouard alegaba que no procedian directamente del latin sino del lenguaje romanico, una lengua interm
0 una vulgarizacion del latin.

Los fil6logos ingleses se expresaban parecido, pero a la lengua intermedia le llamaban romance o romanes
lenguajes.

Algunos argquedlogos o historiadores al observar las obras de la Edad Media, veian una analogia con la len
y comenzaron a utilizar los mismos términos, ya que creian que el arte medieval era una vulgarizacion del
romano.

En 1819 el filblogo W. Gunn usaba ya los sufijos —esque y —esco para calificar la arquitectura que derivaba
la arquitectura romana (de caracter peyorativo).

A principios del siglo XIX un arquedlogo francés, Gerville, quien escribe una carta a un amigo suyo, Le
Prévot, en la cual le describe una serie de iglesias normandas que Gerville compara con el arte Romano.
Utiliza el término de Romanico por la similitud de estas iglesias con el arte Romano. De hecho, una de las
caracteristicas del Romanico es la influencia romana, tanto en técnicas como estructuras.

En este mismo siglo ya empiezan a aparecer los primeros historiadores de arte medieval. Un arqueélogo
normando, Caumont, fij6 y definid el término romanico y propuso tres etapas: Romanico primitivo (siglo
V-siglo X), Romanico de plenitud (siglo X-siglo XI), y Romanico de transicion al Gético (siglo XIlI).

Hasta mediados del siglo XIX todavia persistia la consideracién negativa del arte romanico. El primero que
intent6 suprimir esa idea fue Quicheralt en 1851. Defendia que si el latin no era la Gnica base de las lengua
romanicas, de la misma manera la arquitectura romana tampoco habia sido la Unica base de la arquitecture
romanica. Fue el primero en darse cuenta de que la arquitectura romana era la suma de influencias muy
diversas.

A partir de este momento el arte romanico empieza a ser estudiado y apreciado, aunque hasta el siglo XX r
fue totalmente valorado.

Hoy dia el término de Romanico comprende las manifestaciones artisticas tanto arquitectonicas como
escultéricas y pictéricas de la Europa occidental y cristiana de finales del siglo X (afio 950) hasta la segund
mitad del siglo XiII.

—Periodizacion:

El romanico no surgio en todos los lugares al mismo tiempo ni con la misma intensidad, su finalizacion
tampoco se produjo de la misma manera en todos los lugares.

Hoy en dia se mantiene que existe un primer romanico que afecta fundamentalmente a las formas



arquitecténicas pero que en las artes figurativas responde al arte carolingio. Un segundo romanico o roman
pleno o clasico que afecta a todas las manifestaciones artisticas; no es una evolucion del primero. Por Ultirr
el romanico tardio o tardo—romanico que seria una evolucién del segundo romanico.

Primer roméanico 950-1050
Segundo romanico 1050-1150
Romanico tardio 1150-siglo XIII

El segundo romanico es muy importante porque se alcanza la unidad de estilo que no es lo mismo que la
uniformidad. Esta formado por elementos dispares pero aun asi es un estilo coherente con rasgos comunes
personalidad propia. Debido a la existencia de esos rasgos comunes esta considerado el primer estilo
internacional. Es un estilo completo que atafie a todas las artes y de gran difusion por todos los reinos
cristianos europeos.

—Aproximacion historiografica:

Para entender su nacimiento hay que decir que la obra de arte debe ser analizada dentro de su contexto
historico.

El Romanico va a ser fruto de un resurgimiento del occidente europeo que abarcara todos los campos del
panorama social, politico, econémico y religioso.

Tras los largos siglos de oscuridad y estancamiento de la Alta Edad Media, a partir del afio 1000 se van a
multiplicar los signos que marcan un intenso renacimiento del occidente de Europa, signos como el
debilitamiento de las invasiones barbaras, las mejoras de las técnicas de explotacion de la actividad artesa
comercial, la fundacién de numerosas ciudades, el impulso de la cultura y el aumento de la poblacién.

 Factores politicos: debilitamiento de las invasiones barbaras, que se venian produciendo desde el
siglo V y asolaban la gran mayoria de los territorios. En los primeros afios del Romanico se hacen
sedentarios y la mayoria se convierte al cristianismo. Como consecuencia, las naciones cobran
seguridad, produciéndose una estabilidad politica que recuerda a la que tuvo lugar en época roman;

» Factores econdmicos: Se van a introducir importantes mejoras técnicas de explotacion y roturacion
de las tierras, lo cual va a traer consigo un crecimiento de la poblacién. Estas mejoras dentro del
campo van a ser determinantes a la hora de activar la economia, ya que se van a producir una serie
excedentes que una vez que se han satisfecho las necesidades de la poblacién, lo sobrante pasara
comercializarse, por tanto, surge un mayor intercambio de productos entre los paises y al mismo
tiempo, estas mejoras permiten ahorrar mano de obra a los trabajos agricolas quienes a partir de at
se dedicaran al comercio y a la artesania. La mejora de las rutas de comunicacién y la acufiacién de
monedas seran otros factores econémicos. Esto hara posible que la actividad comercial cobre un
importante impulso y que se facilite el trabajo de los mercaderes.

» Factor social: Se va a producir un importante incremento de la poblacién, fruto de las mejoras
agrarias, y también sera fruto de que no se producen pestes importantes hasta el siglo XIV.

 Factor urbano: Renacimiento del urbanismo como consecuencia del crecimiento de la poblacion y
de la importancia de la actividad artesanal y mercantil. Se formaran gran nimero de ciudades por to
Europa, que necesitan de una iglesia, una fortaleza, etc. De ahi que el Arte Romanico cobre un grar
desarrollo.

« Factor religioso: La religién tendra una gran importancia. Por toda Europa habra un importante
fervor religioso, fruto del sentimiento de terror que caracteriza a los hombres de la etapa prerromani
del 900, ante la llegada del afio 1000 (¢ fin del mundo?). Este sentimiento de terror va a estar
impulsado por circunstancias politicas, debido a las invasiones barbaras anteriores al afio 1000, y a



una serie de fendmenos fisicos como eclipses, epidemias, hambruna, inundaciones y terremotos qu
se multiplicaron en los siglos anteriores al romanico. Hoy en dia se ha demostrado que esta idea no
mas que un tépico de la Edad Media inventado en el Renacimiento italiano, para desprestigiar este
periodo histérico.

Raul Glaber era un monje francés que vivio en el fin del siglo X y primera mitad del XI, y narra estos
acontecimientos y sentimientos de terror y panico de la época en su obra titulada Historias, de 5 voliimenes
en los que cuenta los acontecimientos europeos desde el 900 hasta el 1033. En cuanto a fendmenos fisico
alude a cometas y eclipses, simbolos de grandes cambios y males. Analiza también fendmenos extrafios q
influyen en los animales, alude a la apariciébn de monstruos que presagian nuevas catastrofes. También est
presentes como catastrofes las guerras, la aparicion de espiritus malignos, figuras tenebrosas y diabdlicas |
segun la creencia medieval eran consentidas por Dios con el fin de advertir y castigar los pecados humano:
propio Glaber tuvo una aparicién de este estilo. Habla también de frecuentes epidemias, carencias y hambr
gue se producen desde el 900 hasta el 1033, en las cuales se destaca la del 1005, que duré 5 afios. Hay
diferentes alusiones a males contra la moral producidos por el hombre en la Alta Edad Media, tanto en el
hombre laico como el religioso. Alude a la codicia, el incesto, adulterio, robos... que llevaban a cabo tanto |
clase social alta, como la baja. Habla en su obra también de los males que afectan al espiritu, dentro de ell
establece la corrupcion de la iglesia, que afectaba incluso a las capas mas altas y a las desviaciones de la
herejias, practica habitual entre las clases mas bajas.

En torno al afio 1000, se produce una exaltacion del espiritu religioso, que serd comuln a toda la sociedad ©
Baja Edad Media. Esta exaltacion trae consigo un gran desarrollo e impulso de las construcciones religiosa
gue se multiplican por toda Europa, a pesar de ser innecesarias, ya que no habia tanta poblacion. Estas
construcciones se debian a la accion de dar gracias y alabar a Dios. De ahi a que este fervor religioso nos |
establecer una caracteristica, fundamentalmente se trata el Arte Romanico de un arte religioso, patrocinadc
por érdenes religiosas como la de Cluny y mas tarde la orden de Cister, que afecta al gético. También hay
construcciones gracias al auge de las peregrinaciones, que tenian como fin admirar y venerar las reliquias
contenidas en los lugares de peregrinacion. Las reliquias permitian a la gente acercarse a los santos, ya qu
estos servian como intermediarios ante Dios.

Durante esta época habra un importante resurgimiento de la vida monacal. El monacato occidental surge p
un monje, S. Benito de Nursia, en el siglo V, que establece una serie de normas que debe seguir la vida en
comunidad de los monjes. En el siglo XI se produce un auge, convirtiéndose los monasterios en importante
centros de poder econdémico, porque estan a la cabeza de las grandes explotaciones de tierra. Se realizan
ellos también la caridad, dando hospitalidad y ayuda a los indigentes y sobre todo los monasterios del siglo
son centros de cultura, en los cuales se ensefia a leer y escribir. Estos monasterios estan regidos por una r
establecida por S. Benito de Nursia, conocida como ora et labora, que debia regir la vida de cualquier monj
oracién y trabajo, aunque también estara preocupado por el estudio, reconocimiento de las distintas ramas
saber.

La orden de Cluny fue la que impulsé y difundié el Romanico por toda Europa. La orden benedictina de
Cluny se fundo a principios del siglo X en Francia, pero pronto se va a extender por toda Europa occidental
Durante le época del Romanico, la orden benedictina de Cluny, va a sufrir importantes reformas y va a
fortalecerse dentro del panorama cultural, econémico y religioso. Es una orden monastica que va ha hacer
posible unidad artistica que caracteriza al arte Romanico. La orden funda por toda Europa gran niumero de
construcciones o casas filiales que siguen el mismo principio arquitecténico y decorativo dictado por la case
madre o casa matriz. Estas casas filiales se caracterizan por repetir los mismos esquemas arquitecténicos
decorativos que responden a las necesidades litirgicas de la orden cluniacense y que influyen no solo en Ic
monasterios de la orden, sino también en las demas iglesias y monasterios de Europa.

Sin embargo, el arte Romanico también es aristocratico, impulsado por la nobleza, que cuenta con una
economia suficiente para patrocinar sus propias construcciones: castillos o palacios urbanos.



El esplendor Romanico coincide con la época de las cruzadas y peregrinaciones que permitieron entrar en
contacto con formas procedentes del mundo Bizantino y comunidades orientales como Siria y Palestina, qu
influirdn en el desarrollo y evolucién del nuevo arte.

3. NACIMIENTO Y DESARROLLO DEL PRIMER ROMANICO (950-1050):

—Influencias: Toman influencia clasica, fundamentalmente miran hacia Roma. Esto es debido a las
peregrinaciones que tenian lugar hacia esta ciudad. También la influencia clasica de la antigua Roma viene
dada por las construcciones prerromanicas, que toman como modelo este mundo clasico. Ejemplo de ello ¢
arte Carolingio, que se caracteriza por intentar asimilar en su arquitectura el arte romano. La influencia
prerromanica también procede del arte Visigodo y del arte Asturiano. De estos dos tipos de arte, el Romani
toma fundamentalmente el sistema iconogréfico, y que pasan al arte Romanico para decorar capiteles,
fachadas, claustros o el interior del templo.

De Oriente se toma la teméatica de animales afrontados o aves con cuellos enlazados, que pasan a formar |
de la iconografia romanica. En cuanto a elementos constructivos, se van a tomar sistemas de plantas, com
central, que pasa a formar parte de las construcciones romanicas. Se toman también abovedamientos, clp
en los cruceros o bdvedas de ojiva o cruceria, que pasan a formar parte de la arquitectura romanica.

—Difusién: A este Primer Roménico también se le denomina Roménico Meridional o Lombardo. Con este
nombre se conoce al arte llevado a cabo por los maestros lombardos que desde finales del siglo X hasta
mediados del XI formaron cuadrillas volantes o itinerantes que se desplazan desde Lombardia (Italia) hasta
sur de Francia, norte de Espafia, y a la Borgofia francesa. Estos grupos de obreros y arquitectos se denom
magistri comacini.

—Caracteristicas arquitecténicas:

» Caracteristicas constructivas
—Muros (aparejo)
—Elementos sustentantes

 Caracteristicas ornamentales
« Tipologias y elementos arquitectdnicos

La caracteristica principal del Romanico Lombardo va a ser la unidad constructiva y decorativa en todos los
edificios, que son reconocibles por sus elementos constructivos. Utilizan sillares de pequefio tamafio,
normalmente de piedra labrada poco regular, de forma alargada que imita al ladrillo, ya que los magistri
comacini conocian esta técnica muy empleada en el norte de Italia.

De los repertorios de articulacién (ornamentacion) de muros que parecen originarse en Lombardia, el mas
caracteristico es la banda Lombarda sistema de articulacién de muros, generalmente externa, que se comp
de dos pilastras o bandas verticales de muy poco resalte, conocidas como lesenas (lesene), entre las que <
tiende un festén de arquillos ciegos. Estas bandas lombardas aparecen fundamentalmente en la cabecera
templo, en la fachada principal y en el campanario, sobre todo en Francia y los condados catalanes en el
primer Romanico, y que sera abandonado en el Romanico Pleno.

Encontramos nichos u hornacinas debajo de las cornisas en los absides, éstos provocan juegos de luces y
sombras. En Roma ya se usaba este tipo de decoracion, y los primeros ejemplos documentados estan en |

En el interior el sistema de articulacién es mucho mas limitado: los arcos fajones o perpiafios que sirven co



refuerzo de las bovedas y que estan dispuestos de forma perpendicular a lo largo de la nave descansan so
pilastras. Los arcos que se sitian en el sentido de la nave se llaman arcos formeros y los cuatro arcos que
colocan en la base de la capula se llaman arcos torales.

Las pilastras pueden tener perfil simple, mixto o cruciforme, ya que tienen que sujetan el arco formero, el ar
fajon y el nervio. El arco fajon puede descansar en la pilastra, que se apoya en un pilar formando un pilar d
planta cruciforme.

Viendo la planta de una iglesia podemos deducir cual es la decoracién del edificio.

Los arcos doblados, son como arcos dobles, el de fuera hace de marco. Los muros faldones son los muros
separan las naves. En estos muros en el intercolunio hay vanos para iluminar la nave central, ésta es mas
que las naves laterales.

Notre Dame de Jumieges, es un edificio de tres naves, en la cual encontramos 3 6rdenes o pisos en la nav
central. Encontramos columnas que hacen las funciones de las pilastras. Las columnas soportaban unos at
diafragma, donde apoyaba la techumbre de madera de dos aguas. Hay dos arcos por cada columna o pilas
esto se denomina doble tramo, muy comudn en el romanico pleno.

Tribuna En un edificio de tres naves o0 mas, el corredor que ocupa la anchura de la nave lateral.

Triforio El corredor que es mas estrecho que la nave lateral.

—Modos de cubricién:

En algunos lugares se sigue utilizando las cubiertas de madera, pero el uso de la béveda se va a generaliz:
Estas cubiertas pétreas precisan de muros gruesos y de elementos de soporte muy macizos.

La béveda de cafién o de medio cafidn con perfil semicircular, a veces reforzada con contrafuertes en el
exterior y en el interior con arcos fajones. Sobre todo para naves centrales.

Boveda de arista, se trata del cruce perpendicular de dos bovedas de cafién de la misma flecha o radio. Se
para las naves laterales. Estas bévedas descansan en una linea y no en un punto.

La cupula o béveda hemisférica, se usa para tramos cuadrados, se sitGa en el crucero de la iglesia.
Transepto Es una nave transversal que precede al presbiterio.

Crucero Es el punto central del transepto.

Westwerk (en aleman cuerpo occidental) conjunto de estructuras arquitecténicas situadas en un
emplazamiento opuesto al coro de una iglesia, normalmente a la entrada, que incluye una o varias torres, u
portico, una tribuna elevada y los primeros tramos de la nave central.

Confessio(en latin confesion publica) lugar donde descansa el cuerpo de un martir gue ha confesado su fe
mas tarde de un confesor. Por extension, cavidad bajo el santuario de una iglesia que contiene la tumba de
santo.

Girola Pasillo semicircular que rodea el abside.

Para la construccién de la clpula hay que pasar del cuadrado al circulo. Se usan trompas o pechinas.



Trompa Una bdveda semicodnica.
PechinaUn triangulo curvilineo. En el primer romanico son mas comunes las trompas.

Para los absides se usan bévedas de cascardn, de horno o de cuarto de esfera. Las bévedas no son un inv
del primer romanico, ya que en la arquitectura prerromanica espafiola encontramos cubiertas pétreas. El
precedente del romanico hay que buscarlo en las edificaciones carolingias y otonianas. En las criptas de lo:
edificios carolingios fue donde se empez6 a utilizar este tipo de cubriciones. En el primer romanico también
se empezaron a utilizar en las criptas.

—Tipologias de edificios:

Plantas: En cuanto a la planta de las iglesias, podemos ver como pueden ser longitudinales o plantas centr:

Dentro de las plantas longitudinales predominan las iglesias de cruz latina, que varian segun el nimero de
naves. De esta manera, encontramos iglesias de cruz latina con tres naves longitudinales y una nave
transversal que forma el crucero. En construcciones mas modestas encontramos una nave transversal y so
una longitudinal. Para las construcciones mas importantes aparecen hasta cinco naves longitudinales y tres
naves transversales, es el caso de las grandes catedrales romanicas como la de Santiago.

La planta central puede tener varias formas. Puede ser una cruz griega, tener forma circular o poligonal. Es
dos ultimas fueron las que utilizaron las iglesias de la orden de los templarios y las que se utilizaron para la
construccion de los baptisterios.

En los pies del templo, lo primero que nos encontramos es el nartex o vestibulo de entrada, que era una
pequefa nave transversal colocada en los pies del templo. A través del nartex accedemos al cuerpo centra
la iglesia, que es el cuerpo central de las naves, que estan separadas por pilares compuestos, columnas o
alternancia de ambos. Estos pilares sostienen arcos que van a sefalar los distintos tramos del edificio.

El siguiente elemento que nos encontramos es el crucero o transepto, que se cubre con béveda de medio ¢
simple o reforzada con arcos fajones. En el espacio central del crucero, situado sobre el altar mayor, se cul
con un cimborrio o con una cupula gue se apoya sobre trompas o pechinas. Generalmente este espacio de
crucero, cuenta con una sola nave transversal.

El siguiente elemento es la cabecera o abside, que va a tener una forma semicircular, aunque hay excepcic
en las que se ven iglesias con absides de forma cuadrada. El nimero de absides va a variar segun el edific
Generalmente encontraremos una iglesia con triple abside o cabecera, la central, de mayor tamafio que las
otras dos, colocadas a uno y otro lado del abside central. Hay otros absides mas pequefios que se apoyan
los brazos del crucero, y se les denominan también absidiolos. Esta triple cabecera se generaliza en las igle
romanicas, pero vamos a encontrar otro tipo de cabecera, como es el caso de las llamadas iglesias de
peregrinacion, que son mas desarrolladas, de mayor tamafio. Cuentan con un abside central, de mayor tan
y absidiolos en los brazos del crucero. Aparece un elemento nuevo que es el deambulatorio, que es una
rotonda que rodea al abside central, por el cual deambulan los peregrinos para venerar las reliquias del sar
gue estaban situadas en las capillas radiales y en la cripta. De esta manera, el peregrino podia acceder a I
reliquias sin necesidad de molestar a los fieles que asisten a la misa. Las capillas radiales en estas iglesias
peregrinacion, resuelven el problema de la gran afluencia de peregrinos que deseaban visitar estas reliquia
ya gue permitian crear un mayor espacio dentro de la iglesia, y poder celebrar varias misas a la vez,
independientes a la que se celebre en el altar mayor.

Por ultimo, la cripta es un espacio subterraneo situado bajo el altar mayor y que albergaba las reliquias ma:
importantes de la iglesia. Estas criptas subterrdneas podian ser de pequefio tamafio porque tienen el mism
tamarfio de la cabecera central. En iglesias importantes, pueden tener el mismo tamarfio que la iglesia.



Alzado: En las iglesias romanicas se pueden ver hasta una sucesiéon de cuatro cuerpos en altura. El primer
cuerpo, es el cuerpo de arqueria que separan las naves. El segundo, es el cuerpo de tribunas, que es una (
situada sobre las naves laterales y normalmente tiene el mismo tamarfio que estas, se abre a la nave centre
medio de pequefias arquerias que descansan en pequefias columnas. Tenia una doble funcién, por un ladc
funcion social, ya que servia para albergar a la gran masa de peregrinos que acudian a la iglesia, que se
situaban en estas tribunas para asistir a los oficios religiosos del altar mayor. Ademas se les permite descal
alli. A parte de esta funcién social, la tribuna tiene una funcién técnica, ya que la tribuna se cubre con una
boveda de cafién o con una boveda de cuarto de esfera, que sirve de arbotante y traspasa los empujes de
boveda de la nave central a los contrafuertes situados en el exterior del edificio. A las tribunas le sigue el
triforio, que es el tercer cuerpo en altura de la iglesia. Se trata de un pasillo estrecho, en el cual solo cabe u
persona, situado también sobre las naves laterales y se abre a la nave central también por medio de arcos
pequefios apoyados sobre columnas. La funcion del triforio es también doble: por un lado tiene una funcién
técnica idéntica a la funcion de la tribuna. A parte, tiene una funcién decorativa, ya que al tiempo que se
refuerza la pared, aligera y decora el muro de la iglesia por medio de las arquerias. Normalmente el triforio
suele abrir al exterior por medio de ventanas, permitiendo una mayor iluminacion del templo y va a tener gr.
importancia en el estilo gético, ya que los ventanales que se unen a él (cuarto nivel), dan lugar a un importe
lienzo que tiene una funcidn de foco de iluminacién. En el exterior, en la altura donde se sitdan las ventana:
podemos encontrar un elemento, que se denomina andito, que es un pequefio andén que rodea todo el edi
y que permite el mantenimiento del tejado de la iglesia y el exterior de las ventanas. El cuarto cuerpo o nive
es el cuerpo de ventana, limitando ya con la béveda de la nave central.

Se ven pocos casos en los que aparezcan los cuatro cuerpos. Normalmente sol se dan dos, arquerias y trit
0 arquerias y ventanales.

Decoracidn: El templo romanico ofrece interiores sobrios, formados por una decoracién practicamente
arquitecténica. Se decoran casi exclusivamente los capiteles, arquivoltas, timpanos,... Otra de las
caracteristicas es gque esta realizada por medio de gruesos muros y escasos ventanales. Hay un claro
predominio del muro sobre el vano, lo cual hace que los interiores, ademas de sobrios, sean bastante oscu
permitiendo el recogimiento y oracion de los fieles.

En cuanto al exterior del templo romanico, hay que decir que la iglesia romanica es una obra ritmica, en la
se tiende al juego de volimenes gue nos dan a entender los espacios que hay en el interior del templo. La |
del templo en la que hay mayor dinamismo es la cabecera, gracias sobre todo a los absides, que con la fori
semicircular permiten la entrada de luces y sombras y lineas curvas y rectas, creando dinamismo en todo e
edificio.

La fachada de un templo se caracteriza porque va a ser, normalmente, flanqueada por torres y la variante
aparece en el muro segun la decoracién que nos encontremos. Podemos encontrar fachadas muy sobrias ¢
cual aparecen Unica y exclusivamente contrafuertes y ventanas creando un cambio de ritmo
(Paray—Le-Monial, Francia). También podemos encontrar fachadas muy decoradas (Catedral de Anguleme
Francia), donde el muro aparece articulado mediante arcos y columnas que cubren totalmente la fachada. (
tipo que vamos a encontrar son las construcciones en las que la decoracion se limita a la portada de la igle:
mientas que el resto de la fachada se articula por medio de ventanas que se suceden en altura (S. Tréfimo
Arles, Francia).

Monasterios:

El monasterio romanico va a ser comun a la mayoria de los edificios. Nos encontramos con una serie de
estancias que seran comunes a todos ellos. Es un lugar que acoge a un gran nimero de monjes y de ahi a
cuente con estancias destinadas a la vida en comunidad de estos, como dormitorios, comedores, cocina o
despensa.



La parte mas destacada del monasterio es la iglesia. Junto a la iglesia se sitda el claustro, formado por
arquerias de arcos de medio punto que descansan en columnas pareadas y que se sitllan sobre un podio.
Generalmente, tiene forma cuadrada en cuanto a la planta, y en cuanto al alzado, presenta dos pisos, el
claustro superior y el claustro inferior.

A través del claustro se accede al resto de las dependencias del monasterio. Una de las dependencias, lar
importante después del templo va a ser la sala capitular, situada en el lateral este del claustro, y es el lugar
donde se reunia la comunidad monastica para gobernar el monasterio. En este lugar se toman los acuerdo
todos los monjes, donde se nombra o elige al abad y es también donde se realizan los capitulos de faltas e
cuales unos monjes decian a otros las molestias que les causaban.

La siguiente zona es el refectorio o comedor, sala grande que cuenta con un pulpito, mientas los monjes
comian, uno de ellos lee en el pulpito capitulos de la orden o textos biblicos (mientas alimentan el cuerpo
alimentan la mente). Junto al refectorio esta la cocina y junto a esta, se encuentra la despensa 0 almacén p
guardar los viveres.

Otra de las dependencias que podemos encontrar son los dormitorios de los monjes, que dormian en
comunidad en una gran sala. Uno de ellos se quedaba toda la noche despierto para evitar actos pecaminos
El abad del templo es el Gnico que tiene dormitorio propio. Habia también letrinas y numerosas dependenci
para realizar en ellas trabajos manuales, guardar los aperos de labranza, sastreria, zapateria, habitaciones
dedicadas a oficios artisticos (esmaltes, vidrieras, orfebreria...), etc.

Otra de las salas es el escritorio, scriptorium, lugar en el cual se reunian determinados monjes para copiar
libros. Esta colocado en un lugar apartado, preferentemente en el lado oriental del claustro y a ser posible €
una torre o zona elevada, ya que no todos los monjes acceden a esta labor. Algunos monasterios cuentan
importantes bibliotecas en las cuales se almacenan los libros que han sido copiados por los monjes en el
escritorio y los que han sido legados al monasterio. En los monasterios se ensefiaba a leer y a escribir a lo¢
nobles, de ahi que tuviesen biblioteca con importante nimero de libros (destacan Cluny y Silos).

—Geografia del primer romanico:

Norte de Italia, Lombardia:

Es el primer lugar donde se da la llamada banda lombarda, pero lo que se ha conservado en esta region nc
realmente importante. La mayoria de los edificios han sido mutilados o alterados.

 La cripta de San Esteban de Verona, es una cripta de caracter deambulatorio, de tamafio pequefio
bastante elemental.

« San Vicente de Galliano fue dedicada en el 1007. Se trata de un conjunto formado por una iglesia y
baptisterio. La iglesia ha sido muy transformada, pero en el baptisterio se puede apreciar la banda
lombarda, hornacinas, vanos etc. La iglesia original tenia tres naves con absides semicirculares y ut
cripta con columnas y béveda de arista.

» Santa Maria la Mayor en Lomillo se consagré en el 1050, presenta planta basilical con tres naves,
transepto ligeramente destacado en planta, tres absides semicirculares al interior que se corresponc
con las tres naves. Presenta arcos fajones o arcos diafragma. Las cubiertas de las naves laterales s
de boveda de arista. En la zona delantera hay un nartex o anteiglesia.

En la segunda mitad del siglo XI aparecen en lItalia las soluciones de la arquitectura cluniacense.
« La catedral de Acqui, consagrada en el 1067, cuenta con tres naves, cinco absides abiertos al

transepto, cripta amplia que cubria el presbiterio y el crucero. Ornamentacion de bandas lombardas
cimborrio en relacién con el de Cluny.



» San Abundio en Como, se consagra en el 1095 con intervencion benedictina. Tiene cinco naves cor
cinco absides semicirculares. La banda lombarda se perfecciona con sillares mas grandes, columna
anilladas, columnas acodadas (en esquina) etc.

Son comunes las torres campanario o campanille aisladas. Suelen ser de planta cuadrada, rectangular o
circular. Son comunes en la arquitectura religiosa italiana.

» San Ambrosio de Milan, tiene una torre La torre de los monjes del siglo X, es la mas antigua. Ahora
estd adosada a la fachada pero originalmente estaba exenta. Se utiliza la banda lombarda en toda I;
torre y hay nichos o vanos para las campanas en la parte superior.

La planta regularizada presenta en el plano todas las medidas y espacios como son en la realidad.
Region de Borgofia:

La arquitectura de esta region manifiesta una variadisima reelaboracién de los diferentes experimentos en
plantas y alzados anteriores.

Todos los modelos se replantean ahora en Borgofia. Es una region al suroeste de Francia. Es una zona mt
rica; tiene una gran produccion de vino, es una zona de paso entre diferentes regiones, etc. Aqui se constrt
el conjunto abacial de Cluny.

« Conjunto abacial de Cluny

Esta abadia se convertira, con el tiempo, en la cabeza de una congregacion con delegaciones en toda Eurc
Cuya organizacion se presenta como una gran estructura de trascendencia espiritual, politica, econémica, y
también muy vinculada a los reinos hispanicos.

Pertenecian a la orden benedictina, y se les llama congregacion de Cluny. El momento de oro de esta
congregacion sera a finales del siglo XI.

Sus origenes se sittan en el 910, afio en el que el dugue Guillermo Il de Aquitania dona un territorio en la
region de Borgofia al abad Bernon, para que construya un monasterio.

Muchos de estos monasterios (y probablemente también Cluny) estan organizados a partir de una villa
(estructura de explotacion agropecuaria y campesina que incluye una residencia sefiorial). Es un tipo de
estructura que aparece ya en el bajo Imperio Romano, cuando se produce el fenémeno de la ruralizaciéon d
sociedad.

En el 949, el abad de Cluny consigue que el monasterio se ponga en dependencia directa de la Santa Sedée
gue los bienes monasticos queden fuera del alcance del fundador. Este es el primer caso que se produce e
Europa.

Al mismo tiempo, Cluny cont6 con una potente serie de abades, grandes administradores que acabaron po
convertir a Cluny en la madre de muchos otros monasterios. Asi, se origina la congregacion de Cluny que
lleg6 a contar con multiples casas dependientes de si en toda Europa. Cluny poseia la mayor biblioteca
cristiana de Europa, y con el tiempo se convirtié en una potente estructura econémica y, sobre todo, politic
ademas de religiosa.

Cuando los monijes se instalan en el territorio de Cluny, aprovecharon parte de las estructuras de la villa

original, pero se vieron obligados a construir la iglesia. La iglesia y se inici6 en el 911 y se termina en el 927
Esta iglesia se conoce como Cluny |, se supone que la estructura era precaria, con materiales pobres y
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perecederos. Se trataba de una basilica de proporciones medias, con tres naves y cabecera con tres absid
bateria abiertos al transepto. El 4bside central era semicircular al interior y recto al exterior, en cambio los
laterales eran semicirculares al exterior como al interior. Contaba con atrio 0 nartex. Una vez ya en
dependencia de Roma, se empiezan las obras de:

La segunda iglesia abacial de Cluny, o Cluny II:

Se comienza en el 955 y se termina en el 981 (con el abad Mayeul), con alguna reforma posterior. Ademas
esta etapa constructiva no sélo se construy0 la iglesia, sino también el conjunto monastico. Nos encontram
ya un monasterio de " tipo benedictino. Aparece totalmente cerrado, mediante una organizacion claustral gt
ya aparecia en Saint-Gall. El recinto de clausura se organiza en torno al claustro. Ademas, aparece ya la s
capitular.

En la iglesia se esta elaborando, en este caso, una cabecera escalonada. En el caso de Cluny, esta comple
cabecera no parece estar relacionada con el culto a las reliquias. Cluny si atrae a muchos visitantes por su
biblioteca, su cultura, etc., pero no es un centro de peregrinacion. Todos los monasterios tienen reliquias, y
Cluny también, pero no es un gran martyrium. La explicacion para la utilizaciéon de esta cabecera seria,
probablemente, litdrgica. Esto es debido a que en Cluny comienza a desarrollarse una liturgia especial de
difuntos (misas de reyes, nobles, etc, que pagaban grandes cantidades al monasterio para que éste realiza
oraciones y plegarias por su alma ya que asi la estancia en el purgatorio fuese mas corta). Esto convierte a
abadia en un centro internacional. Todos los reyes europeos, y gran parte de la aristocracia tienen dotacior
de aniversarios en el monasterio. Estas dotaciones se realizaron a cambio de una transaccion economica. |
eleccioén, pues, de esta cabecera tiene mucho que ver con la liturgia de los difuntos: era cada vez mas
necesario un mayor nimero de altares.

La planta presenta una cabecera escalonada compuesta por un abside central (altar mayor) que no es

exactamente semicircular, es semiovalada, dispuesta entre dos largos pasillos que rematan, cada uno de e
en un absidiolo de menor tamafio y mas retraido, con planta de herradura al interior y testero recto al exteri
A ambos lados de estos pasillos se disponian dos cAmaras abovedadas, de las que no se conoce su funcié

A continuacion el transepto, y después, un cuerpo de tres naves separadas por pilares de planta cuadrada
mas cercanos a la cabecera, y cilindricos el resto. Parece que estaba cubierta con una techumbre de made
occidente se disponia un atrio con un espacio libre en el centro, y galerias porticadas en el resto.

Parece ser que hacia el afio 1010 se emprendi6 una reforma que consistié, basicamente, en sustituir la
techumbre de madera por una béveda de cafidn reforzada en arcos fajones, y cubrir parcialmente el atrio,
creando una estructura muy tipica de las abadias de Cluny llamada a " Galilea ": el Galilea, posiblemente,
fuera multifuncional (lugar enterramiento, zona de acceso de los laicos...), no se sabe con certeza.

Fue Conant quien supuso gue la nave fue cubierta con béveda de cafién. Los abovedamientos de piedra
completos de grandes superficies se consideran pertenecientes al Romanico pleno. Se dan abovedamientc
también en esta época, pero en espacios muy reducidos. Cabe preguntarse, pues, si es posible que este
abovedamiento de piedra completo sobre grandes superficies es s6lo del Romanico pleno o si también
pudieron darse casos anteriores. Asi, pues, Conant sostuvo que Cluny se abovedd por completo en esta fe
tan temprana. Cluny es un gran edificio, pero tampoco alcanza las enormes dimensiones del Romanico plel
Sorprende la solucién de este abovedamiento, pero no puede aceptarse ni descartarse categéricamente qu
reforma se hiciera en esta época o no.

En 1045, con el Abad Odilon, el corazén del monasterio, en torno al claustro, estaba ya construido. S. Odil¢
instauro la fiesta de los difuntos o todos los santos.

Hay varias fuentes importantes para saber como era Cluny Il. Hay una descripcion en el Ordo farvensis o
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disciplina farvensis, este documento de 1042 es un reglamento interno correspondiente a un monasterio
italiano (Monasterio de Farva, al norte de Roma), monasterio benedictino. En este documento estaba la
descripcion de un monasterio, se ha llegado a la conclusién que se trata de la descripcién de Cluny Il

Los datos proporcionados por las excavaciones llevadas a cabo por Conant a partir de 1929, son también r
importantes.

Otra gran fuente son otros monasterios cluniacenses que tomaron como modelo la casa madre. Por ejempl
Payerne (Suiza), Romainmoter (Suiza) y Saint Martin de Chapaize (Borgoia).

También tenemos las descripciones de viajeros que visitaron Cluny Il. Estos viajeros nos indican que habia
recorrido preestablecido y unos horarios determinados para las visitas. Los monjes que alli habitaban
consideraban su monasterio digno de ser visitado, ya que cumplia todos los preceptos de la regla benedicti
Los monjes de Cluny querian demostrar al mundo que su monasterio era perfecto. El sistema de agua
corriente era perfecto, los cluniacenses aprendieron estos sistemas hidraulicos de los arabes.

La ultima fuente es el modelo que pudieron utilizar los cluniacenses como pauta para la organizacion de las
estancias monacales. En 820 fue realizado un plano de un monasterio que se encontrd en la biblioteca del
monasterio carolingio de Saint Gall. Realizado en pergamino (77 cm x 112 cm) contiene mas de 40
edificaciones de lo que seria un monasterio ideal. Es de vital importancia para la historia del arte ya que es
Gnico plano arquitecténico conservado en Europa antes del siglo Xlll. Se ha conservado gracias a que en e
reverso del pergamino hay una biografia de San Martin.

Aparece casi totalmente desarrollado el esquema de un monasterio benedictino. Todas las dependencias g
tienen que ver con la regla benedictina ya existian pero es la primera vez que se organizan de manera raci
y utilizando un médulo.

Todos los monasterios de la Edad Media responden a este modelo. Tienen un elemento distribuidor u
ordenador: el claustro. El claustro se sitla pegado al lado sur de la iglesia. El claustro y las dependencias q
lo rodean constituyen el nacleo del monasterio.

Fuera de este nlcleo: la casa del Abad, dependencias para enfermos y novicios, hospederias para peregrir
escuela, talleres, establos, etc.

En Sank Gallen faltan una serie de dependencias que las encontramos en Cluny Il: sala capitular; el capitul
(reunién de los monjes) se celebraba en la crucia norte, dependencias destinadas a legos o conversos. En

siglo XI aparece esta categoria, son personas que ingresan en el monasterio, hacen los votos pero no son

monjes y se dedican a realizar las tareas cotidianas del monasterio.

» San Philibert de Tournous, es un antiguo monasterio, parece ser fundado en época carolingia, pero
dedicado a otro santo. En una de las invasiones de los pueblos escandinavos, el monasterio de
Grandueu quedoé destrozado. Los monjes huyeron y se llevaron consigo las posesiones mas valiosa
entre ellas, las reliquias, el cuerpo de San Filiberto. En su huida llegaron a Tournus, donde se
refugiaron. El viejo monasterio que alli se encontraba, cambié entonces su advocacion y empezé a
recibir una gran afluencia de peregrinos. Posiblemente en torno al afio 1000, este cambio funcional
precisé una reedificacion de la antigua abadia.

Se sabe que en el afio 1019 se celebrd la ceremonia de consagracion de parte del edificio. Y aunque se pe
gue todo el edificio se habia terminado entonces, parece que no fue asi. Esto se debe a que, en muchos cz
para poder celebrar la liturgia se consagra el altar independientemente de si el edificio esta terminado o no,
gue en cuanto se construyé una minima parte en la que se pudiera celebrar la Eucaristia, se realizé la prim
consagracion.
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Este edificio se construy6 en diferentes fases:
12, Parece que en el afio 1019 so6lo se ha construido el pértico occidental.
22 En el afio 1028 se comienza la construccion de las naves, que se terminan en 1056.

32. Aln hay otra campafia, en la Gltima mitad del siglo XI, cuando parece que se termina la cabecera, aunq
tampoco puede asegurarse con certeza.

El pdrtico es muy complejo, esta dividido en dos pisos, ambos abovedados. Se ha realizado como la " Galil
" de Cluny, se interpreta también como una estructura que partiria del Westwerk, reelaborandolo.

La fachada de esta iglesia esta articulada por bandas lombardas, y el aparejo estéa realizado por percusion,
por corte. Tienen tamafo reducido que se obtiene golpeando la piedra con un martillo, lo que da lugar a tro:
irregulares. Esta técnica de corte de la piedra es caracteristica del primer Romanico, para ir perfeccionandc
después, llegando a la confeccién de sillares por corte.

El pdrtico occidental se compone de dos pisos. La planta baja mantiene el sillar menudo e irregular. Se divi
en tres naves mediante potentes apoyos cilindricos. La nave central se cubre con una boveda de cafién. Lz
naves laterales se cubren con boveda de arista.

La planta superior del pértico mantiene el aparejo. Se divide en tres naves sobre pilares, la central, que se
cubre con béveda longitudinal reforzada por arcos fajones, y se plantea ya un sistema de articulacion del
muro, ya que los arcos fajones se contintan con pilastras. La planta alta se dedica al arcangel San Miguel,
como casi todas las plantas altas del momento.

Una vez realizada la consagracion hay otra fase en 1028 que afecta a las naves de la iglesia. Se usan sopc
cilindricos, y sobre ellos se alza una semi—columna adosada que soporta un arco diafragma. Parece ser qu
inicialmente, el edificio no estaba abovedado, sino cubierto con una techumbre de madera, lo que hace que
dicha articulacién del muro no se realice por una cuestién funcional, sino decorativa. La cubierta con boved
de cafidn se realiza a partir del siglo XIl. Esta cubierta es muy compleja, los diferentes tramos van cubiertos
por una serie de bovedas de cafion, cada una dispuesta paralelamente a la otra. Se obtiene asi el triple
resultado de poder abrir una ventana en dos frentes de cada béveda, evitar los grandes empujes laterales ¢
hubiera provocado una bdveda de cafion continua y ritmar con mucha claridad la secuencia de los diferente
tramos.

« Saint Benigne de Dijon, se trata de una iglesia abacial que conserva el cuerpo de San Benigno, que
fue el evangelizador de Borgofa. La fundacién de este edificio fue probablemente carolingia, pero
parece que sufrié una destruccion, y hacia el afio 1000 6 1001 se inicia la reedificacion de la iglesia,
impulsada por Guillermo de Volpiano (difusor de la orden de Cluny y su reforma). En el afio 1016 se
produce una primera consagracion, que fue parcial, pues en el 1018 se consagra la rotonda oriental
gue se dedic6 a la Virgen Maria. La iglesia debi6 ser una de las mas monumentales, pero ahora cas
no se conserva. La destruccion de este edificio es mas o menos reciente.

Aqui se plantean soluciones para los dos grandes problemas de esta época: la apertura de espacios secun
para la liturgia y la articulacion de una estructura arquitecténica para peregrinos, que aungque no eran muy
numerosos, si se hizo necesaria. Lo que se realiza entonces es muy complejo, y no tendra continuidad
posterior: Se construye una cripta muy desarrollada, que ocupa incluso parte de la nave, para facilitar el
acceso a la misma, se construye una estructura oriental en forma de rotonda con doble deambulatorio, pare
gue se proponen como modelos desde el Pante6n de Roma hasta el Santo Sepulcro de Jerusalén. La rotor
de tres pisos:

13



El inferior, en el subsuelo, corresponde a la confessio, y sobre él, otros dos pisos, con la particularidad de ©
el espacio central se desarrolla desde la cripta hasta el remate superior de la cubierta, mientras que los
deambulatorios si se dividen en pisos. Por ellos, desde cualquier nivel de los deambulatorios puede verse |
Confessio.

Esta estructura oriental soluciona el problema de circulacién de peregrinos, para crear el problema de la
posicién del altar principal, que ya no puede ponerse en el centro, pues estaria tapado por la cripta. Este
problema afiadido se resuelve de tal forma que ha de desplazarse el altar a un espacio anterior a la rotonde
gue puede ser uno de los motivos por los que esta solucidn no cred escuela.

Sabemos que al menos la fachada de la rotonda se articulaba mediante arquillos lombardos. A continuacio
la rotonda se dispone un cuerpo de naves. Tuvo también una monumental fachada occidental, que se
desconoce como fue.

Region de Normandia:

Las innovaciones se concentran en la organizacion de los paramentos. Es una regién que en toda la Alta E
Media se mantiene muy vinculada al Imperio. Sin embargo, el panorama se transforma gracias a la llegada
Guillermo de Volpiano, quien se traslada a Normandia a principios del siglo XI para difundir la reforma
cluniacense.

« lglesia de Notre—-Dame de Bernay, se comienzan las obras en 1024, que estan ya acabadas adelan
ya el siglo XI. Se construye una cabecera inspirada en Cluny II.

Se trata, pues, de una cabecera escalonada: abside central semicircular precedido por un desarrollado tran
recto. A ambos lados, un pasillo recto rematado en absidiolo semicircular. Transepto destacado en planta c
un absidiolo en el muro de fondo de cada brazo. En total, cinco capillas, que crean el escalonamiento de la
cabecera.

A continuacién, un cuerpo de tres naves separadas, inicialmente, por pilares sencillos y cubiertas, por béve
de cafidn la central y armadura de madera las laterales. Mas tarde, a finales del siglo XI se abovedan las n:
laterales con bovedas de arista, por lo que los pilares se convierten en pilares cruciformes.

Lo mas interesante es su estructura en alzado, un claro precedente de la caracteristica articulacién norman
Muro dividido en tres niveles:

Inferior: arcada de separacion de naves.

Intermedio: Aln no esta definida la articulacion por donde luego se situard la tribuna, aparece aqui un piso
vanos ciegos y calados alternativamente.

Superior: cuerpo de ventanales.

« lglesia de Notre—-Dame de Jumieges, aproximadamente en el afio 1040 se comienza la construccior
NoO se conserva su cabecera original, pero se sabe que se organizaba mediante una girola sin
absidiolos, que si aparecian en el muro del fondo del transepto.

Es un edificio que se concibe para ser cubierto de madera, a pesar de lo cual presenta una articulacién de |
apoyos: sistema alternante, que cosiste en la disposicién alternativa de un apoyo simple y otro compuesto
cruciforme (es decir, articulado). La disposicién de apoyos en alternancia aparece ya en la arquitectura alto
medieval del Imperio en algunas ocasiones, denominandose alternancia otoniana. Aparece pues, regularize
el sistema tripartito (tres pisos): arcada de separacion de nave, tribuna corrida, con arcada trifora e igual ritr
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y, finalmente el muro de ventanales. Cada pilar articulado enmarca dos arcos, |0 que se conoce como Ritm
Doble, porque cada tramo incluye dos arcos. Las tribunas parece ser que se abovedaron con béveda de ar
y es ahora cuando empiezan a tener una funcién determinada, que es contrarrestar el amarre de la cubiert:
boveda de cafién de piedra de la nave central.

4. LOS INICIOS DE LA ESCULTURA MONUMENTAL Y LAS ARTES DEL COLOR:
—Finalidad de la escultura:

La finalidad de la escultura romanica va a ser fundamentalmente la de ensefar al fiel, adoctrinarle en la
religion cristiana, tanto en el desarrollo de la iconografia como en la creacion artistica. El papel que juega le
iglesia va a ser primordial, sobre todo va a tener una gran importancia y desarrollo la orden de Cluny. Esta
orden monastica utiliza la escultura como medio de ensefar a la poblacion y adoctrinar dentro de la religion
las masas de poblacién inculta. De ahi a que la escultura monumental invada todo el edificio, por dentro y
fuera, sobre todo en el exterior, donde se acumulan las representaciones escultéricas en torno a las portad
esculpidas caracteristicas de los templos romanicos.

El sentido que tienen todas estas obras va a ser una finalidad didactica, de ahi que se localicen
fundamentalmente en la entrada, puesto que es lo primero que vemos. Estas obras eran narradas por el ak
el parroco y eran ensefiadas al pueblo. Sin embargo, a pesar de que la finalidad doctrinal va a ser la princif
hay programas escultéricos bastante complejos en cuanto a la iconografia, dificiles de entender por la
poblacion y dirigidos a una minoria fundamentalmente a las capas altas de la iglesia, a personas que teniar
mayor instruccién y preparacion. Son sobre todo programas religiosos. Debido a esta complicacion, alguno:
de los relieves estan rodeados por inscripciones que ayudan a interpretar las escenas que representan.

—Escultura monumental:

El dintel de Saint Genis les Fontaines y el timpano de la iglesia parroquial de Arles—sur—-Tech presentan
relieves aplicados a la arquitectura que son considerados como una de las primeras experiencias de la
escultura monumental romanica.

Para Focillon, nos encontramos en estos relieves con una de las primeras manifestaciones en las que se a|
la principal caracteristica de la escultura monumental romanica: el sometimiento de las figuras esculpidas a
marco arquitectdnico que las soporta. El hombre arcada de Saint Genis anuncia la potencia de un arte fund
sobre el conformismo arquitectdnico.

Pese a todas estas referencias que subrayan la importancia de las primeras manifestaciones de un estilo, t
nos lleva a considerar estos relieves en relacién con el pasado. Se trata de composiciones esquematicas,
labradas en una técnica arcaizante.

« Dintel de la Iglesia de San Genis de Fontaines: Es una de las obras mas tempranas que se conserv
dentro de la escultura monumental Francesa. Forma parte le la portada del Templo y contiene en su
interior una inscripcion en la que se data la obra (1020). Esta obra guarda un gran paralelismo con |
miniatura de época mozarabe, lo cual es evidente con la presencia de arcos de herradura que
enmarcan a los personajes y también presente en la técnica empleada en los pafios pegados al cue
y en los pliegues concéntricos con los que se llevan a cabo las vestimentas de los Santos, Angeles
Cristo.

En un primer momento esta obra fue concebida para colocarse en el frontal de la mesa de altar pero
posteriormente se decidié colocarla en la portada principal de la iglesia.

Tema central: Cristo Majestad rodeado por la mandorla mistica que es sostenida a ambos lados por angele
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En torno al tema central se sitllan 6 santos, 3 a cada lado, que estan enmarcados con arcos de herradura.
se identifica a S. Pedro, por llevar la llave en la mano.

Todo el dintel aparece enmarcado por un friso vegetal tallado con gran perfeccion comparado con el resto.
Los rostros y ropajes estan apenas insinuados. Esta torpe elaboracion contrasta con la riqgueza y calidad de
friso. Los ropajes y rostros repiten modelos de la caligrafia mozarabe.

La técnica empleada es bastante sencilla, no hay proporcién en los cuerpos (cabezas mas grandes que el
cuerpo). El modelado es mucho mas simple ya que con unos cuantos trazos se resuelve la composicion.

Habra que esperar a finales del s. XI para encontrar en Francia obras mas complejas en cuanto a la técnice
la iconografia, que es cuando se llevan a cabo las grandes portadas del romanico francés.

—Las artes del color:

Los principales centros de produccién miniada contindan con los modelos carolingios, de no muy buena
factura. Sélo a partir del afio 1000, se inicia una recuperacion de la calidad de factura, pero no hay grandes
variaciones de los modelos icénicos. La renovacién técnica, muchas veces, corre paralela a la presencia de
talleres de miniaturistas de origen inglés.

San Marcial de Limoges se convierte en uno de los centros mas importantes del sudoeste francés. Se ilustr
agui numerosos libros de la cultura antigua.

De contactos con obras hispanas surgié el célebre Comentarios al Apocalipsis de Saint Sever. Se trata de |
interpretacion plastica a la carolingia de la conocida obra del Beato de Liébana. Fue un encargo del abad
Gregorio Muntaner de Saint Sever, realizado por un pintor llamado Esteban Garcia.

El esplendor del monasterio de Fleury bajo el abadiato de Gauzlin alcanza también la miniatura. En un
scriptorium, donde habian trabajado iluminadores ingleses durante la segunda mitad del siglo X, aparecera
pintor italiano, Nivardus, que compondra un rico evangeliario para el monasterio por encargo de Roberto el
Piadoso. Es una obra lujosisima, realizada sobre pergamino purpura, con letras de oro y plata.

Otros centros francos denotan la misma dependencia formal e iconica de los modelos carolingios, aunque
acusan su proximidad a lo insular. En Saint-Bertin se produce un florecimiento del taller con el abad Odber
gue hace traer pintores ingleses. La obra mas importante del scriptorium es un salterio compuesto para est
abad, hacia el afio mil. Otros talleres con estas caracteristicas seran Saint-Vaast, en Arras, Saint—-Amand
monasterio de Saint—-Germain—-des—Pres.

5. EL SEGUNDO ARTE ROMANICO (1050-1150) ARQUITECTURA:

El segundo arte romanico se diferencia por tres rasgos:
« Arte maduro, un arte con estilo perfectamente codificado o configurado.
* Atafie a todas las manifestaciones artisticas.

< Un arte que presenta una unidad de estilo en toda la Europa Cristiana, es el primer estilo
internacional.

—Las iglesias de peregrinacion:

Una de las causas para que fuera un arte internacional se debe a una via muy importante de comunicacién
internacional que facilité el intercambio y la transmisién de modelos artisticos: EI Camino de Santiago.
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Motivos de la peregrinacién a Santiago:

A comienzos de la segunda mitad del siglo X (950), fue cuando los peregrinos empezaron a acudir a Santia
Por aquel entonces existian dos grandes rutas de peregrinacién: una llevaba a Roma y la otra a Tierra San
(Jerusalén).

El éxito del Camino de Santiago se debe a la relativa crisis de esas dos vias en los siglos X—XI. Ademas se
impulsada por la presencia de personalidades importantes que visitan Santiago.

En Roma se producia la peor crisis del Papado, los Papas eran sometidos a la nobleza romana. Se encont
en un ambiente de luchas politicas, estas luchas provocaron que en poco tiempo se sucedieran un gran nu
de Papas, los mataban o los echaban. No era el mejor ambiente para recibir peregrinos.

En Jerusalén la situacién era peligrosa. Se dio la conquista de la ciudad por los musulmanes encabezados
Omar (637). Los musulmanes prohibieron la peregrinacién en un principio, pero después se dieron cuenta c
la importancia econémica de ésta y al final acabaron tolerandola.

En el afio 1009 se destruye el Santo Sepulcro. En el 1071 los turcos, los Seyulcidas, van a conquistar la cit
y se la van a arrebatar a los Fatimies. En el 1099 los cruzados se apoderan de Jerusalén y se recupera
totalmente la peregrinacion.

En algunos lugares europeos se construyeron edificios que imitaban al Santo Sepulcro Los Santos Sepulcr
de repeticion. Debido a esta situacion, las corrientes de peregrinacién de desvian a Santiago.

Significado de la peregrinacion:

Era considerada una penitencia viajera, se imponia como penitencia a un pecador. Ademas la Iglesia a par
del siglo VII, consideraba el viaje a tierras a lejanas como una forma de purificacion. El contacto con las
reliquias del trayecto proporcionaba la purificacion.

La peregrinacion era ademas la imitacion del Cristo peregrino. Cuando alguien moria en el camino era
contemplado casi como un martirio. Esto le garantizaba el acceso directo al cielo.

La jerarquia eclesiastica impulsé y difundié la peregrinacion. Protegieron los caminos, construyendo
monasterios, hospitales etc. Los obispos y los arzobispos expedian certificados (compostelana) dando fe qt
habian realizado el viaje. Esto garantizaba un acceso directo al cielo.

También habia gente que realizaba el viaje sin motivacion religiosa, se trataba de gente aventurera. En el
camino se encontraban: fieles, peregrinos, profesionales, aventureros, ladrones, vagabundos que se
aprovechan de los servicios del camino, mercaderes, juglares, prostitutas etc. Todos ellos constituyen la ra:
de ser del Camino de Santiago. Se van a convertir en motivos iconograficos del arte romanico.

Como y porqué surge el Camino de Santiago:

Nace a finales del siglo VIII, surge en el noroeste de la peninsula ibérica, la idea de que Santiago el Mayor
habia evangelizado en Hispania y que habia sido enterrado en el norte de Espafia.

La idea es fundamentalmente falsa, ya que los peregrinos iban a Jerusalén entre los siglos V-V, para visit:
la tumba de Santiago. Un monje asturiano, el Beato de Liébana, siglo VIII, que realizé unos comentarios
sobre el Apocalipsis y defendié que Santiago evangeliz6 en Hispania.

Poco después se produce el supuesto hallazgo del sepulcro. Esta idea ya figura en crénicas de la época,
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aparece perfectamente redactada en La concordia Antealtares del 1077. Compostela Campus stellae, ya q
donde aparecié el supuesto cuerpo de Santiago el cielo estaba colmado de estrellas.

El hallazgo del sepulcro coincide con una serie de acontecimientos, todos estos acontecimientos subrayabze
caracter independentista del reino astur—leonés. Oviedo fue convertida en la cabeza eclesiastica del reino y
empieza a reivindicar Compostela que se convierte en arzobispado a mediados del siglo XII. Compostela p
de ser un nucleo casi despoblado a ser referencia de la cristiandad europea.

Las iglesias del Camino de Santiago:

En Francia hay cuatro vias que llevan a Santiago. La primera via es la que sale de Paris y tiene como igles
representativa la iglesia de S. Martin de Tours. La 22 ruta, es la que sale de Vezelay y tiene como iglesia a
Marcial de Limoges. La 3?2 via sale de Puy y su iglesia de peregrinacién es la de Sta. Fe de Conques. La cu
via es la que sale de la ciudad de Arles y como iglesia de peregrinacion tiene S. Saturnino de Toulouse. Ex
una corriente cultural comudn que se refleja en estas 5 iglesias del Camino de Santiago: Santiago de
Compostela, San Saturnino de Toulouse, Santa Fe de Conques, San Marcial de Limoges y San Martin de
Tours.

Son casi contemporaneas, todas corresponden al ultimo tercio del siglo XI, aunque Santa Fe de Conques s
comienza un poco antes. La mayoria se terminan a comienzos del siglo XII.

Este grupo no es del todo homogéneo y a pesar de que algunos autores usan el término escuela, hoy en di
consideracion ha sido rechazada.

Tours y Limoges fueron destruidas durante la Revolucién Francesa, pero podemos saber que aspecto tenic
gracias a las fuentes documentales y arqueolégicas. Toulouse y Compostela fueron las que mas reformas
sufrieron en las fachadas. Toulouse presenta una fachada gética mientras que Compostela presenta una
fachada barroca.

 Sta. Fe de Conqgues: Es la mas antigua teniendo en cuenta que constituye el eslabon fundamental |t
con la Catedral de Jaca de la transicion del primer al segundo romanico. Originariamente habia un
monasterio carolingio pero a mediados del siglo XI experimenta una renovacién, la nueva iglesia de
monasterio coincide con el Abad Odolrico (1030-1065) que es quien impulsa la construccion de est
iglesia.

Construida a mediados del s. XlI, tiene una planta de cruz latina, compuesta por tres naves longitudinales y
naves transversales que forman el crucero. La nave central se cubre con boveda de medio cafién reforzade
arcos fajones, y las dos naves laterales se cierran con bdveda de arista. Encontramos divisién en tres pisos
intercolumnio, tribuna y ventanas altas. La cabecera estd muy desarrollada en planta, con deambulatorio y |
capillas radiales y dos absides o absidiolos situados en los brazos del crucero, esta cabecera es posterior &
resto de la iglesia. Esta cabecera nos recuerda mucho a los edificios cluniacenses. Tiene también dos torre
la fachada y un cimborrio octogonal en el cual se abren ventanas. Tiene un cuerpo de naves muy corto. Las
naves o pasillo perimetrales no recorren toda la iglesia ya que finalizan en el transepto que no presenta
colaterales.

Presenta una mezcla de elementos del primer romanico (romanico—normando) y elementos del segundo
romanico de Borgofia. La fachada y el alzado del cuerpo de naves son claramente del primer romanico (No
Dame de Juimieges), en cambio las dos torres y el cuerpo central nos recuerdan al cuerpo central y a la ga
cluniacense o a los westwerk carolingios.

A comienzos del siglo XIl, fue necesario rehacer las partes altas de la iglesia porque amenazaba ruina. Estt
sabemos gracias a el Libro de los milagros de Santa Fe escrito por el maestro de obra.
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» S. Saturnino de Toulouse: Es uno de los ejemplos mas monumentales del grupo. Comienza sus obr
en 1075, y por algun problema se interrumpen en 1082, y parece que reemprenden en 1085. En el
1096 se consagra la cabecera. Las obras siguieron por el transepto, y entre 1110y 1118 se constru
el cuerpo de cinco naves, del que se conoce su director de construccion, que aparece nombrado co
el operarius Raymond Gayrard.

Presenta 5 naves longitudinales y 3 transversales formando el crucero. Tiene grandes proporciones y esta
destinada a acoger un gran numero de peregrinos. La nave central se cubre con béveda de cafién reforzad
arcos fajones y las cuatro naves laterales se cubren con béveda de arista.

Cuenta también con un cimborrio octogonal situado en frente de la cabecera central, de gran altura, se abre
vanos en él, generando una gran luz interior, sobre todo en la cabecera.

Tiene una cabecera central muy desarrollada, deambulatorio, cinco capillas radiales y dos absidiolos a cadi
lado de los brazos del crucero. En la cabecera se abren numerosos vanos, tanto en las capillas radiales col
en el deambulatorio. Las ventanas estaban formadas por arcos de medio punto que descansan en pequeiz
columnas, y junto a las ventanas del cimborrio contribuyen a la iluminacién de la zona mas importante del
templo.

En el interior se suceden dos cuerpos en altura: el primero es el cuerpo de arquerias, arcos de medio puntc
sobre pilares compuestos; y el segundo es el cuerpo de tribunas. El transepto o crucero es bastante ancho,
formado por tres naves transversales y se utiliza la combinacién de pilares de piedra y ladrillo (muy utilizadc
en esta zona).

» S. Marcial de Limoges: Se construy6 entre el 1065-1114. En el 1095 las obras ya estaban muy
avanzadas cuando las visit6 el Papa Urbano Il. Es la iglesia de la que menos informacion poseemos

» S. Martin de Tours: Habia una iglesia anterior que fue rehecha en el 1096. En la Revolucién France
fue destruida.

Santa Fe de Conques constituye una excepcion, ya que es la que cuenta con elementos mas arcaizantes,
Saturnino de Toulouse es el modelo a seguir por las demas pero Santiago de Compostela es la mejor acab

Rasgos comunes:

< Una nave central, con planta basilical de cruz latina y con 2 o 4 colaterales.

« Sistema de cubricion: bovedas pétreas. Nave central con béveda de medio cafidn con arcos fajones
las colaterales con bdveda de arista, excepto la de Tours que tiene béveda de cuarto de esfera, de
horno o de cascaron.

* No hay doble tramo, hay alternancia de pilares y columnas.

« Las cubiertas pétreas implican una articulacion compleja de los empujes y contrarrestos. Pilastras d
refuerzo, arcos de descarga, contrafuertes etc. Espacios que se justifican por razones tectonicas. Le
tribunas tienen una funcion, pero en estos edificios tienen sobre todo funcién tecténica.

« lluminacién indirecta. La iluminacién que llega a la nave central penetra a través de las ventanas qu
se abren en los muros de las naves laterales y a través de la tribuna. La luz entra tamizada por las
vidrieras, provocando un ritmo que conduce al presbiterio y creando un efecto escenografico para
impresionar a los peregrinos.

» Podemos encontrar la sucesion de dos cuerpos en altura. El primer cuerpo es el de arquerias, que ¢
apoyan sobre pilares compuestos. El 2° cuerpo es el cuerpo de tribunas.

» También se caracterizan estas iglesias por tener una cabecera central muy desarrollada, que tiene
deambulatorio y capillas radiales situadas en torno al deambulatorio. Presencia de una cripta
subterranea, situada debajo de la cabecera central.

« La parte frontal del edificio, pies del templo, esta flanqueado por torres, de gran altura, y visibles a
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varios kildmetros de distancia. En el espacio situado en frente de la cabecera, se va a elevar el
cimborrio, en el cual se abren multitud de ventanas que contribuyen a la iluminacion interna del
templo.

» Todas ellas son totalmente transitables por los bordes, excepto Conques, perimetralmente sin interf
nunca en el santuario.

—Escuelas regionales:

Estas escuelas regionales se van a diferenciar unas de otras en tres puntos fundamentales:

» Material empleado en la construccion.
» Aspectos decorativos.
« Influencia que tienen cada una de las escuelas con la tradicion artistica de época anterior.

—Francia:
Borgofia:

En esta regidn surgen las dos 6rdenes monasticas mas importantes de la época: Cluniacense (de los monj
negros) con sede en Cluny y la Cisterciense de finales del siglo Xl (de los monjes blancos) con sede en
Citeaux.

 Cluny lll: El abad Hugo impuls6 una gran renovacion de la iglesia en 1085, siendo uno de sus
primeros mecenas el monarca espariol Alfonso VI. Muy poco es lo que se ha conservado de este
edificio pero lo suficiente para darnos cuenta de su grandiosa monumentalidad. Tenia cinco amplias
naves, dos transeptos, una cabecera con girola de cinco absidiolas, completandose al oeste con un
galilea de tres naves y poértico flanqueado por dos torres. Las bOvedas elevadas a gran altura sobre
muro con tres niveles: intercolumnio, un falso triforio y un orden de ventanas.

» Paray-le—Monial: Fundacién cluniacense del 1100, que se trata de una copia reducida de Cluny Il
pero que prescinde del doble transepto. Presenta una cabecera con girola con tres capillas radiales.
Tiene tres pisos: intercolumnio con arcadas, falso triforio y ventanas altas. Tiene una fachada con d
torres flanqueando el cuerpo central. La torre es muy parecida a la torre del agua bendita de Cluny |

» San Lazaro de Autun: Las obras comenzaron en 1120 bajo el episcopado de Esteban Bagé, es un
edificio de tres naves y tres absides, con crucero ligeramente acusado sobre las colaterales. La
organizacion de los muros de la nave central recuerda la solucién de Cluny Ill, aunque aqui el
intercolumnio es de arcos apuntados y las pilastras de elegantes canaladuras de influencia romana.

» Charité—sur—Loire: A partir de 1115-1120 se substituye una iglesia que tenia la forma de Cluny II,
por otra que ahora adopta la forma de Cluny IIl.

» Madeleine de Vézelay: Se construye una iglesia a partir del siglo XI para que permitiese dar cabida
los numerosos peregrinos que alli acudian a venerar las reliquias de Maria Magdalena. Las tres nav
no se concluyeron hasta mediados del siglo XlI, finalizando esta centuria se substituira la cabecera
romanica por otra gética. Las naves han perdido la monumentalidad de Cluny Ill, sus muros se
reducen a dos niveles separados por una imposta decorada; intercolumnio de arcos semicirculares
apeados en pilares cruciformes y un orden de ventanas. Las tres naves se cubren con béveda de ar
lo que unido a la organizaciéon muraria produce un aspecto demasiado macizo y pesado. Se utilizan
piedras de distintos colores, las dovelas se alternan de color produciendo un aspecto de ajedrezado

Auvernia;

Iglesias muy diferentes entre si. Estan destinadas al culto a las reliquias pero de dimensiones pequefas. Ti
girola o deambulatorio y disponen de cripta. Cubren el crucero con cupula sobre trompas y disponen de
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campanille. Las bévedas de la nave principal son de cafién sin arcos fajones. Disponen de galerias o tribun
cubiertas por béveda de cuarto de esfera.

» Nétre Dame du Port, Clemont-Ferrand: Finales del siglo XII. Es una version libre del modelo de
peregrinacion, en la que se prescinde del absidiolo del eje central. Nos recuerda bastante a Conque
a Toulouse pero con menores dimensiones. La torre es muy parecida a la de Cluny lll.

« lglesia de Orcival: Es bastante parecida a la anterior, aunque cuentan con elementos tipicos de
Borgofia.

Poitou:

Se trata de iglesias simples o arcaizantes de tres naves. Las tres naves son casi de la misma altura. Las ig|
gue cuentan con todas las naves de la misma altura se denominan iglesias de salén, église—halles o
hallenkirchen. Se consigue una unificacion del espacio. Se contrarrestan mejor los empuijes.

La iluminacién es indirecta por vanos situados en las naves laterales. La cabecera se copia de las iglesias (
peregrinacion. No hay complejidad espacial por lo tanto tienen una decoracién pictérica y escultérica bastar
notable.

« San Hilario de Potiers: Se data a finales del siglo XI o a principios del siglo XIl. La girola, no
incorpora el absidiolo y no se desarrolla el transepto. Es una obra de modestas dimensiones.

» San Savin sur Gartempe: Hay dos filas de columnas y sobre ellas estan los arcos. Hay un Gnico ord
formado por columnas y arcos. Se cubre con boveda de cafidn continua, para contrarrestar la
simplicidad arquitecténica, la boveda se decora con pinturas murales.

» Nétre Dame la Grande de Poitiers: Aparece una novedad, pilares cuadrilobulados.

Charente (Aquitania y Languedoc):

En esta zona las iglesias tienen una sola nave bastante ancha y el sistema de cubricién es de cupulas sobr
pechinas. Estas clpulas a veces son visibles al exterior. Hay casi 70 iglesias con esta tipologia. Este estilo
constituye una mezcla de la tradicion local + modelos bizantinos, por eso tienen un aire oriental en el interic
La influencia bizantina lleg6 a Francia gracias a los cruzados. La diferencia entre las iglesias bizantinas y
éstas: utilizacion de arcos ligeramente apuntados, cupulas ovoides (no son perfectamente esféricas). La
mayoria de estas iglesias contienen reliquias de martires, son iglesias martiriales.Las dos iglesias mas antic
de esta zona son las Catedrales de Cahors y Perigueux, hacia el afio 1100.

« lglesia de Saint Front de Perigueux: Tiene planta central, en forma de cruz griega, y se cubre cada
de los brazos con cuatro clpulas sobre pechinas. Tiene también una cupula central en el espacio gt
convergen los cuatro brazos. Esta iglesia constituye una imitacion de la iglesia de S. Marcos de
Venecia, no solo por el tipo de cubierta, sino también por el tipo de planta, ya que al igual que esta
iglesia, tiene planta de cruz griega. La iglesia de San Marcos a su vez copiaba la iglesia de los Sant
Apostoles de Constantinopla, esta iglesia no se conserva porque fue incendiada por los turcos. Los
pilares que sostienen las cupulas son de origen bizantino, son calados o vaciados.

» San Pedro de Angulema: Con acusado crucero, levanta sobre los cuatro tramos de la nave Unica ot
tantas clpulas apeadas en sélidos pilares, arcos apuntados y pechinas.

« lglesia abacial de Fontevrault: Responde a esta misma tipologia y a partir de 1119 se utiliz6 como
pantedn de los Pantagenet. La planta funde la nave con clpulas, presenta cabecera con girola.

Normandia:

Esta zona es laque mejor responde a la idea del siglo XIX de escuela regional. Hay una preocupacioén por |
articulacion de los muros, despreocupacion por la decoracién escultérica. Se subrayan las arcadas de las n
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con perfiles, los soportes se complican, se utilizan molduras y columnas adosadas. En los muros faldones |
tres 6rdenes o pisos: intercolumnio, tribuna y ventanas altas. No suelen tener girolas o deambulatorios. En

algunas ocasiones los muros de la nave central se perforan y se crean pasillos o anditos, permiten circular

la parte superior del edificio incluso por la parte exterior.

» San Esteban de Caen (Abadia de los hombres): Esta obra fue llevada a cabo por iniciativa de
Guillermo el Conquistador en torno a 1070-1080. Al principio, se cubrié con madera, pero en el afio

1110, se sustituyd esta cubierta por boveda de piedra. Se suceden tres cuerpos en altura del edificic
primero el intercolumnio, segundo la tribuna y tercero el cuerpo de ventanas. El andito se sitla en Iz
zona de las ventanas. Consta de tres naves bastante largas de 8 tramos. Hay una alternancia entre
pilares cruciformes y columnas. En la fachada de abren 3 puertas y el exterior del templo esta
articulado por medio de los contrafuertes. Hay dos torres cuadradas que enmarcan el cuerpo centra
gue esta coronado por un pifién, elemento triangular.

» Trinidad de Caen (Abadia de las mujeres): Se inicia en la 22 mitad del s. Xl y se termina a mediados
del s. XIl. Es llevada a cabo por Guillermo el Conquistador. Tiene tres naves y aparecen también tre
cuerpos o niveles en altura: el primero es el intercolumnio, el segundo la tribuna y el tercero es el
cuerpo de ventanas. En la zona de las ventanas esta el andito. En la fachada se abren tres puertas,
por cada nave, que dan acceso al templo. Esta flanqueado el edificio por dos torres y al igual que el
edificio anterior, el exterior esta articulado por medio de contrafuertes.

Languedoc mediterraneo y la Provenza

Esta zona situada en el sureste de Francia, no presenta grandes hallazgos arquitectonicos. Las estructuras
simples y arcaizantes, pero se enriquecen exteriormente con una decoracion escultdrica de inspiracion
romana, ya que esta zona es muy rica en restos romanos.

« Saint Giles de Gard: Tiene tres naves separadas por pilares cruciformes, transepto acusado sobre I:
colaterales y una cabecera con girola elevada sobre la cripta. Se trata de un edificio de extrafias
pretensiones monumentales para lo que es habitual en la region, pertenecia al camino de Santiago.
fachada tiene tres puertas con vanos articulados mediante columnas y una riquisima decoraciéon
escultérica de inspiracion romana. Es una de las mejores interpretaciones romanicas de la arquitect
romana. Plantea problemas cronolégicos, entre principios del siglo XII o mediados del XIII.

» La Catedral de Arlés: Esta dedicada a San Trofimo. Cuenta con tres naves y dispone de transepto
acusado en planta. En origen tenia tres absides escalonados pero se sustituyeron por una cabecers
gética. La portada también es muy rica. Las puertas laterales de la fachada son mas pequefias debi
gue las naves laterales son mas estrechas.

—ltalia;

Hay que destacar el gran arraigo que tiene el mundo clasico en las construcciones romanicas. Debido a est
influencia, se pone especial interés en las superficies de las construcciones romanicas, de ahi a que las
fachadas aparezcan decoradas por medio de juegos de colores que se obtienen al utilizar distintos material
Los maestros italianos van a recubrir los muros de las construcciones con placas policromas de marmol.

A parte de esta policromia, podemos ver la influencia clasicista presente en la planta basilical, sencilla, sin
transepto. Otra de las peculiaridades va a ser, la rara presencia de deambulatorio y capillas radiales. Adem
el frente de las fachadas no estara flanqueado por torres, ya que las torres campanario se van a situar sepse
del templo formando una unidad independiente con respecto a la planta de la iglesia. También de forma
independiente al templo nos encontramos el baptisterio. El hecho de la separacién de estos elementos se ¢
a la influencia del mundo paleocristiano ravenaico. Predomina la horizontalidad frente a la verticalidad. No
son construcciones tan altas como en Francia. Esto se debe a la influencia del mundo clésico. Se diferencic
tres zonas en el romanico italiano:
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» Zona Norte: Comprende la escuela de Milan, la escuela de Mddena, Verona y Venecia.
« Zona Centro: Encontramos las escuelas de Toscana (Pisa y Florencia) y Roma.
e Zona Sur: Escuelas de Campania, Basilicata, Calabria y Sicilia.

Esta variedad de escuelas presenta una influencia de las culturas anteriores. Dependiendo de una zona u ¢
encontramos influencia clasica, paleocristiana, bizantina o musulmana. Ademas de estas influencias
encontramos influencias de procedencia francesa y alemana.

Zona Norte:

En ella se origina el primer romanico, o romanico lombardo, a finales del s.X y abarca hasta la primera mita
s. Xl. Tras estas primeras obras romanicas, en esta regién se produce un paro en las construcciones. Sera
partir de finales del s. XI o principios del XIl cuando se reanuden estas construcciones, que se caracterizan
mezclar las formas constructivas y decorativas del primer romanico con las formas procedentes de Alemani
De ahi que encontremos construcciones en las cuales va a estar muy presente la influencia germanica, cor
en la Catedral de Mddena, la Catedral de Parma o la Catedral de Ferrara, que introducen en la fachada la
presencia de diversos pisos de galerias, y también por la presencia de poérticos que se apoyan sobre leone:
figuras agachadas.

En el interior de estas catedrales, la influencia del primitivo arte romanico lombardo va a ser notable, ya que
encontramos interiores caracterizados por la simplicidad arquitecténica y decorativa.

» S. Ambrosio de Milan: Consta de una planta basilical de tres naves, que se cubren con bévedas que
son de cruceria para la nave central y bovedas de arista para las naves laterales.

Tiene triple cabecera, con absides semicilindricos, el central mas desarrollado que los laterales. El uso de |
boveda va a obligar a alternar pilar compuesto y columnas como elementos sustentantes para impedir que
derrumben las bovedas. Ademas, para contrarrestar el empuje de las bévedas se sirven de la tribuna, que

aparece como segundo nivel en el interior del templo (el primer nivel seria el intercolumnio).

En cuanto a la fachada, podemos ver que a los pies de la fachada principal (occidental) se le afiade un atric
porticado, fruto de la influencia de construcciones paleocristianas, carolingias y otonianas. La fachada se
caracteriza por una gran sobriedad decorativa. La decoracion se reduce a las bandas lombardas, caracteris
del primer romanico, y que separan los distintos cuerpos o niveles gue componen la fachada.

Esta iglesia era donde se coronaban los reyes lombardos y emperadores germanicos. Tenia gran importan
politica. La fecha de su construccién no esta clara. Pudo haberse realizado en época anterior a la romanica
IV d. c. y a partir de esta construccion primitiva se realizan ampliaciones. La cabecera se llevé a cabo en el
IX y la actual estructura se debe a una ampliacién del afio 1080, mientras que las bévedas se cerraron sobl
afio 1196.

» Catedral de Médena: Se llevo a cabo a finales s. Xl y principios del XIl. La planta es basilical, de tre:
naves, separadas por la alternancia de pilar compuesto y columnas. Tiene triple cabecera
semicilindrica, un abside por cada una de las naves. El dbside central, es de mayor tamafio y esta
sobreelevado (debajo se encuentra una cripta).

Aparecen tres cuerpos o niveles en altura: el 1° es el intercolumnio, formado por arcos de medio punto que
descansan en pilares compuestos y columnas; el 2°, es el cuerpo de tribunas (falsa tribuna, carece de suel
funcion es decorativa y aligera el muro); el 3° es el cuerpo de ventanas.

En un principio, la nave central se cerr6 con cubierta de madera y bévedas de arista para las naves laterale
pero en el s. XV, se sustituye por una bdveda de arista.
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En cuanto a la fachada, podemos ver que el exterior esta articulado por medio de una pequefa galeria situ
en la parte superior, decorada con arcos de medio punto que descansan en columnitas. En los pies del tem
y en uno de los laterales se abren pérticos formados por arcos de medio punto apoyados en columnas y
apoyadas estas a su vez sobre leones (este tipo de pdrtico se debe a influencia germanica).

En la cabecera de la catedral, en el exterior, aparece también esa pequefia galeria que recorre toda la part
llamada andito. El campanario esta situado en uno de los laterales de la cabecera y constituye un edificio
independiente, no introducido en la misma planta. Este campanario esta formado por la sucesién de varios
pisos en altura, sefialados por bandas lombardas (Unica decoracién).

» S. Zendn de Verona: Fue realizada a finales s. XIl. Es uno de los templos romanicos mas ricos en
cuanto a la decoracion externa.

La fachada cuenta con pequefas galerias que articulan y decoran la parte alta de la iglesia. También const
un portico adelantado de influencia germanica, formado por arcos de medio punto, coronado por un frontén
triangular que se apoya en columnas y estas a su vez se apoyan sobre leones.

La torre campanille aparece también adelantada con respecto a la planta de la iglesia y los pisos estan
separados por bandas lombardas.

 La catedral de Parma: Construida después del terremoto de 1117, muestra el mismo interés por
conseguir una ordenacion de los alzados interiores de Mddena, aunque la planta introduce la varian
del crucero lobulado sobre una amplia cripta de igual forma.

Zona Centro:

Destacan las escuelas de Toscana (Pisa y Florencia) y Roma. La caracteristica principal va a ser el fuerte
arraigo a las tradiciones clasicas, debido al fuerte peso que tuvo la tradicién antigua en esta zona.

Toscana:

—Pisa:

Las fachadas de estas iglesias pisanas se caracterizan por estar articuladas por medio de arquerias, arcos
ciegos y galerias, gue forman una especie de celosia en el muro de las construcciones, dando lugar a frent
muy dindmicos debido al contraste de luces y sombras que se producen en estas galerias.

Nos centramos en el conjunto de la catedral de Pisa o Piazza dei miracoli, que esta formado por la iglesia,
baptisterio, el campanile y el cementerio (finales del s. XIIl, rodeado por un gran claustro).

« Catedral de Pisa: Se inicia en el afio 1063 para conmemorar la reconquista de Palermo que estaba
dominada por los sarracenos (musulmanes),con el botin de guerra se construyé el Duomo. El
arquitecto es conocido como Boschetto, que hizo el proyecto de la catedral de Pisa, y las obras se
concluyen por otro arquitecto, Rainaldo, quien hizo la fachada del templo.

Es una obra de grandes dimensiones. Consagrada en 1122 no se termino hasta el siglo Xlll. Tiene planta d
cruz latina, aunque en origen fuera de cruz griega pero a lo largo del s. Xll esto se modifica, formada por
cinco naves longitudinales y tres naves transversales en los brazos del crucero.

La nave central se cubre con techumbre de madera, la actual es del siglo XVI y bévedas de arista para cerr

las naves laterales. El espacio central, situado frente al abside, se cubre con una clpula eliptica, realizada |
piedra y ladrillo, que se lleva a cabo en torno al afio 1090.
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El material que se emplea es el marmol, blanco y verdea, dispuesto en hiladas que acenttan la horizontalic
del templo. En el interior se suceden tres cuerpos o niveles, el primero es el intercolumnio, con arcos de me
punto que apoyan en columnas clasicas. Muchos de los capiteles son corintios, reaprovechados de edificio:
romanos. El 2° cuerpo es el de tribunas y el 3° es el de ventanas.

Muy inteligente es la superposicién de varios 6rdenes de arquerias en galeria decorando las fachadas. Est:
arquerias forman una pantalla calada delante de la fachada real, se trata de una fachada pantalla. El emple
méarmoles de colores es otro de los recursos ornamentales.

Este tipo de fachada se repite en la iglesia de San Pablo de Pisa.

» Campanario de Pisa: La torre campanario de Pisa esta alejada de la planta del templo, como era
costumbre en la arquitectura bizantina paleocristiana.

Se comienza en el 1173, si bien las obras se dilataron mucho en el tiempo y se concluye en el siglo XIV, fur
debido a que en los inicios de su construccidn se advierte una inclinacién de la torre debido a la mala
cimentacién y al consecuente hundimiento del terreno. Se asienta sobre un terreno arcilloso, el edificio se
mueve lentamente por lo tanto, los dos ultimos pisos de la torre no se construyeron paralelos, sino con forn
de cufia para intentar compensar la inclinacion de la torre. Ademas se incrustaron bases y cimientos mas
fuertes y robustos para evitar que la torre cediese.

Es una torre cilindrica, formada por la sucesion de 7 pisos. Los pisos estan decorados con una sucesion de
arcos ciegos sobre columnas que repiten la misma disposicion de al fachada de la iglesia.

 Baptisterio de Pisa: El conjunto se completa con el baptisterio.

Tiene planta circular, con una nave en el interior y otra que circula por todo el edificio. En el espacio central
se encuentra la pila bautismal. En el exterior, el muro aparece ornamentado con arguerias ciegas sobre
columnas, como la fachada de la iglesia.

—Florencia:

Encontramos el empleo de marmoles de distintos tonos, normalmente blancos y verdes que crean
composiciones a base de lineas horizontales que a la vez que decoran el muro, acentdian la horizontalidad
iglesia.

« Iglesia de S. Miniato al Monte: Es del s. X y se reconstruye en el s. Xll. Se levanta en una colina
préxima a Florencia. Es una obra importante por la construccion de la fachada, por el equilibrio, la
simetria y la geometria en cuanto a proporciones, es donde mas se ve la influencia del mundo clasic
La fachada presenta una parte inferior y una parte superior que se corresponde con la nave central
la iglesia mas elevada que las laterales. Los diferentes niveles se unen por medio de triangulos y
remates en un frontén a dos aguas. Esta disposicion la encontramos en iglesias renacentistas italiar
como Sta. Maria Novella de Florencia, perteneciente al Quattrocento y proyectada por Alberti.

El interior se caracteriza por una techumbre de madera. Es de planta basilical, de tres naves, separadas po
arcos de medio punto que descansan en columnas con capiteles corintios y pilares compuestos (dos colum
1 pilar). La cabecera aparece sobreelevada. Debajo esté la cripta, excavada en la tierra. En el alzado hay d
cuerpos en sucesion de altura: el 1° es el intercolumnio y el 2° es el cuerpo de ventanas. Todo el interior es
decorado por medio de marmoles policromos que forman distintas composiciones geométricas que se repit
en la fachada de la iglesia (blancos y verdes con dibujos geométricos).

Roma:
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Los edificios repiten modelos de la antigliedad y se inspiran en las antiguas basilicas paleocristianas forma
por tres naves longitudinales que rematan en una triple cabecera. En estas iglesias se utiliza como element
sustentante la alternancia de pilar compuesto y columna. Otra caracteristica es la presencia de dos cuerpo:s
niveles en altura: intercolumnio con arcos de medio punto y el cuerpo de ventanas. Las ventanas se sitllan
a la altura de las cubiertas.

Se cubren con cubiertas de madera. La decoracidn interna se basa en la alternancia de marmoles policrom
formando mosaicos de dibujos geométricos que invaden las paredes, el pavimento y las columnas.

» Sta. Maria de Trastévere: Roma. Fue construida en el s. Xll. Es famosa por los mosaicos que decor
su interior.

Zona sur:

Se caracteriza por las distintas influencias artisticas islamicas, normandas y bizantinas. Destacan dos edific

« Capilla Palatina del Castillo de Palermo (Sicilia).
« Catedral de Monreale: llevada a cabo en 1174 y dirigida por los monjes de Cluny. Tiene arcos

apuntados en el interior. Tiene planta basilical de tres naves. Se suceden dos cuerpos en altura:
arquerias formadas por arcos de medio punto apoyados sobre columnas y el cuerpo de ventanas. E
interior esta decorado con mosaicos que aluden a la influencia bizantina. Destaca la cabecera, de
proporciones gigantescas y la decoracién formada por arcos de medio punto entrelazados que remi
a modelos islamicos y ademas vemos otras composiciones geométricas que decoran todo el abside
la catedral.

—El reino Anglo—Normando:

La conquista de Inglaterra por Guillermo el Conquistador de Normandia en 1066, es un hecho que contribu
en la arquitectura romanica inglesa, pero es complicado ver hasta que punto influye el arte normando en el
territorio inglés, ya que las construcciones anteriores a la invasion fueron completamente destruidas. De es
manera, a penas hay datos de como seria el romanico anterior al 1066, aunque parece ser que antes de la:
invasiones, Inglaterra contaba ya con caracteristicas propias del romanico en construcciones eclesiasticas.

La produccién mas importante se localiza en el sur, aunque hay ejemplos esporadicos en la zona norte. Lo
edificios romanicos van a sufrir muchas transformaciones en el gético y épocas posteriores, pero a pesar d
esto, establecemos caracteristicas comunes a las construcciones:

» La mayor parte de las construcciones son al mismo tiempo abadias y catedrales, es decir, son gran
conjuntos arquitecténicos formados por una iglesia de grandes dimensiones y dependencias anejas
esta iglesia y dedicadas a la vida en comunidad monastica.

« El hecho de que normalmente la nave central de los templos se cubra con cubiertas de madera es
debido a la gran altura que alcanza esta nave, al igual que ocurria con las iglesias de Normandia. E
cuanto al alzado, encontramos la presencia de tres niveles: intercolumnio, tribunas y triforio, en el qt
se abren ventanas que dan al exterior. La cabecera de los templos tiene forma rectilinea, de ahi que
encontremos deambulatorio. Estas iglesias se caracterizan por un crucero o transepto bastante amy
y desarrollado.

» La decoracion, al igual que las iglesias francesas de Normandia, es bastante sobria y se reduce cas
exclusivamente a motivos geomeétricos, tales como las lineas en zigzag, rombos o espirales. La
presencia de escultura (motivos figurados) va a ser muy escasa.

» Catedral de Durham: Es una de las obras romanicas mas importantes, ya que desde el inicio de su
construccion, las naves se cerraron con bdvedas de cruceria, caracteristicas del gotico. Se construy
en el 1093 y las bévedas en el 1130, precursoras de las bévedas géticas. A pesar de esto, este tipo
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cierre no se vuelve a utilizar en otra construccion.

Como se puede ver, hay un claro predominio de la verticalidad sobre la horizontalidad y un predominio del
vano sobre el muro. Aparecen tres cuerpos en altura: intercolumnio, tribuna y triforio (con ventanas que dar
exterior).

Cuenta con presbiterio profundo con tres absides, tres naves longitudinales y en cuyo espacio central se els
un cimborrio de gran altura con vanos que contribuyen a la iluminacion del interior. Tiene también un claust
anejo y las distintas dependencias monacales.

» Catedral de Peterborough: Es de la segunda mitad del siglo XII, coetanea de los edificios géticos
franceses. Cuenta con tres Grdenes o pisos, pilares con columnas adosadas, presenta lineas de img
Cubre la nave central con techumbre de madera y hay gran riqueza en la articulacion de los muros.

» Catedral de Ely: Es contemporanea de la de Dirham. La cabeceray el transepto se concluyen en 11
cuando se eleva al rango de Catedral. Tiene aspecto de fortaleza por las torres.

» Catedral de Norwich: Tiene una cabecera con girola con absides que se abren a ésta. Es muy parec
a Durham.

Arquitectura militar:

Este tipo de arquitectura alcanzé un gran desarrollo debido a que Inglaterra era un territorio recién
conquistado, asi que tenia que estar controlado por fortalezas. Los baluartes defensivos en un primer mom
se realizaban en materiales perecederos, pero con el tiempo estos materiales se sustituyeron por la piedra.

» Capillade S. Juan en la Torre de Londres: También recibe el nombre de la Torre Blanca, White
Tower. Se lleva a cabo desde el 1080 hasta 1097. Se construyd por iniciativa de Guillermo el
Conquistador y manda construirla en su castillo de Londres.

Llama la atencidn su sobriedad y arcaismo en los elementos constructivos y decorativos. Es una pequefia
capilla, de uso privado, dividida en tres pisos. En el segundo se sitlla el salén noble y la capilla palatina el
tercero se trata de un pasadizo similar al andito que sirve para vigilar el exterior. Todo ello tiene aspecto
pesado y macizo.

—El Imperio germanico:

Conocido también como romanico otoniano. Las primeras formas romanicas aparecen en Alemania durante
reinado de Enrique 1V, 1054-1106. Muchas construcciones alemanas de los siglos XI y XII mantienen
caracteristicas prerromanicas: grandes naves con techumbre de madera, muros lisos o inarticulados y gran
macizos monumentales en las fachadas.

La zona de los rios Rhin—Mosa, la region reno—mosana se caracteriza por la arquitectura inspirada en la
carolingia y otoniana. Aparecen novedades respecto al prerromanico de esta zona: bipolarizacion, bévedas
arista, el tramo lombardo o doble tramo gebundenes system (sistema ligado) y galerias enanas (equivalent
andito).

Bipolarizacion: se trata de colocar en el mismo templo dos zonas con énfasis; la zona de la cabecera y la z
de los pies. Abside-contraabside. Se construyen dos transeptos: unos en la cabecera y el otro en los pies.
También suele haber dos cimborrios: uno en la cabecera y otro en los pies. En el romanico aleman se tiend
la compartimentacién de las distintas partes del edificio, al contrario que en Francia, que se tiende a la
unificacion de los espacios.

» Santa Maria Laach: Se trata de una iglesia abacial o0 monastica fundada en 1093, pero consagrada
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1156. Muestra la caracteristica forma bipolarizada con torres otoniana, pero ahora el exterior del
edificio es interpretado con el Iéxico romanico. El hastial estad formado por un contradbside
flanqueado por dos torres que se sitlan en los extremos de un transepto que dispone de cimborrio,
la fachada encontramos tres torres en total. Para entrar hay un patio porticado abierto, atrio o parais
Se incorpora un elemento propio del romanico lombardo: la banda lombarda formada por arquillos y
lesenas.

Para designar algin elemento que sobresale de un edificio se utiliza el término arimez.

La presencia de macizos occidentales la encontramos en dos edificios realizados con anterioridad: La Cate
de Colonia y San Miguel de HildesheimEs un edificio de grandes dimensiones, tipico de las construcciones
imperiales. Es un edificio "contraabsidado”, es decir, dispone de un abside oriental y otro occidental, en cac
extremo del eje longitudinal del edificio se coloca un abside. Esta es una modalidad muy caracteristica de I
alta edad media en el Imperio Otoniano (por ejemplo, Saint—Gall también era contraabsidado en el siglo IX)

» Catedral de Spira: Es un edificio con una configuracién en planta muy tradicional: santuario
semicircular, transepto con extremos torreados, y un cuerpo torreado precedido por un Westwerk.

Comienza las obras en torno a 1030, hacia 1061 se consagra, ya estaba terminada. La articulacion de los
muros consta de unas grandes arcadas ciegas que engloban los dos 6rdenes o pisos: intercolumnio y vent:
altas.

Las naves estan separadas por pilares articulados compuestos por semicolumnas adosadas a estos pilares
columnas que dan a la nave central ascienden hasta juntarse con las arcadas ciegas y las que dan a las na
laterales sirven para soportar las bévedas de arista. Aunque inicialmente no se pudo llevar a cabo, esta
articulacion se debe a la primera idea de abovedar el interior. El abovedamiento no se pudo realizar en un
primer proyecto, asi que se cubrié de madera. El edificio se quemg, y entre 1180-1196 se incluyen las
bévedas de arista.

Al exterior tenemos la banda lombarda y una serie de galerias horadadas como en el romanico toscano. Es
galerias aparecen en el abside y en el piiidn, esto va a ser caracteristico del romanico aleman.

» Catedral de Maguncia: Es un edificio antiguo, con una fase otoniana. En 1081 sufre un incendio, asi
gue se reedifica, y es dificil clasificar a que fase pertenece cada parte, pues parece que se mantuvie
partes otonianas, y ademas las obras se extendieron hasta siglo XlII. Las bovedas de arista se
sustituyeron por bovedas de ojiva goticas. En este caso encontramos la bipolarizacion.

La cabecera se rehizo completamente. Aparece una cabecera triconque (forma de trébol) de origen otoniar
Al exterior aparece la galeria horadada.

« Santa Maria inn Capitol de Colonia: Presenta una cabecera triconque o trebolada o tribolada con tre
deambulatorios.

» Catedral de Treveris: El cuerpo occidental es muy desarrollado porque se afadié entre 1028-1074.
Consiste en un contraabside colocado sobre una fachada ancha y flanqueado por dos torres circulal
Estas torres sirven como comunicacion entre las diferentes alturas. La articulacion exterior consta d
galerias horadadas y banda lombarda.

En esta zona encontramos numerosos edificios otdfianos que son transformados al nuevo estilo como: la
Catedral de Works, la iglesia de los Santos Apdstoles de Colonia y la Catedral de Murbach.

—Tierra Santa:
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Jerusalén fue conquistada por los Cruzados el 15 de julio de 1099. Esta conquista fue el hecho mas destac
de la Primera Cruzada. Esta cruzada habia sido predicada por el Papa Urbano Il en el afio 1095. Para el af
1097 habia 150.000 soldados en la ciudad de Constantinopla llegados de todas partes de Europa dispuestc
conquistar los santos lugares.

La conquista de esta ciudad supuso la creacion de unos Estados Cristianos en el proximo oriente (estados
latinos). Estos estados los gobernaban familias de origen francés. Este dominio cristiano finalizé en el 1291
en la famosa toma de San Juan de Acre, el Gltimo dominio cristiano que fue conquistado por Marruecos. La
propia ciudad de Jerusalén habia sido conquistada por Saladino a raiz de la batalla de Atina, en 1187, lo gL
originé la Tercera Cruzada.

Durante el dominio cristiano se produce un arte hibrido, mezcla de formas artisticas occidentales (estilo
romanico francés muy evolucionado), con tradiciones locales. La obra mas destacada es la iglesia del Sant
Sepulcro.

 La iglesia del Santo Sepulcro: En la actualidad, el conjunto monumental se encuentra enclavado en
barrio cristiano de Jerusalén. En tiempos de Jesucristo este lugar estaba fuera de la ciudad, en cam
abierto y rodeado de huertos, pero en la actualidad, se encuentra casi en el centro.

En ese mismo lugar sobresalia una roca que formaba un promontorio de 5 metros de altura, segun la leyen
era el lugar donde se llevé a cabo la crucifixién, el Golgota. Junto a este promontorio se encontraban varios
sepulcros, entre ellos el que habia servido de sepultura a Cristo, tallado en la propia roca.

En el afio 326, Santa Elena, madre del emperador Constantino, peregrina a Jerusalén y ordena derribar el
templo pagano que se levantaba en ese mismo lugar (templo romano dedicado a Jupiter y Venus de época
adriana).

Se comenzo la construccion de un grandioso complejo monumental formado por cinco edificaciones:

 La anastasis (resurreccion). Edificio de planta circular.

« El triple portico.

« La Basilica del Martyrium. Cinco naves y galeria sobre naves laterales.
« Atrio oriental, edificio preexistente que se reaprovecha.

« El patriarcado.

En el afio 614, los persas invaden Palestina y destruyen todas las iglesias y monasterios de Jerusalén, el S
Sepulcro es incendiado. En el siglo VII el edificio es reconstruido por el patriarca Modsto. En el afio 1009 el
califa Al-Hakim manda destruir de nuevo el complejo, desaparecen la basilica y el atrio oriental.

Entre los afios 1030-1048 el emperador bizantino Constantino IX Mondmaco emprende las obras de
reconstruccion del conjunto para introducir grandes cambios:

* Restaura la forma correspondiente al sepulcro
* Reduce la rotonda de la anéstasis
» Reduce el nimero de capillas de esa rotonda

De esta remodelacién quedan algunos restos: los arcos de la virgen y un pequefio abside en la capilla de A
En el afio 1099 la ciudad es conquistada por los Cruzados, a partir de 1130 se comienza la construccién de
nueva basilica. Se construye en estilo romanico incorporando elementos de la tradicion local. Se consagra

el 1149 (50 aniversario de la conquista de la ciudad). Se terminaria por completo hacia el afio 1200, cuandc
ciudad pasa a manos de Saladino. Las llaves del templo estaban en poder de una familia musulmana, se
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tapiaron algunas puertas que han permanecido asi casi hasta la actualidad.

En el afio 1808 el edificio sufrié un grave incendio y tuvo que ser sometido a una restauracién desacertada.
1867 las bévedas originales se reemplazan por otras metalicas. En 1927 el edificio sufrié un terremoto. A
partir de 1959 se comenzaron las excavaciones y el templo ha sido sometido recientemente a una restaura
El edificio hoy en dia esta dividido en diferentes sectas.

La basilica romanica era una iglesia que tenia s6lo un transepto dotado de tribunas y una girola o
deambulatorio con tres capillas radiales, se trata de una basilica sin naves. La cabecera es la tipica de las
iglesias de peregrinacion.

En el extremo sur del transepto se abrié una puerta doble coronada por arcos apuntados. Las puertas dispc
de unos dinteles labrados en piedra con una decoracion de robleos y figuras.

La fachada sur de la basilica esta flanqueada al este por un vestibulo con clpula que se trata de la capilla
Calvario. Al oeste se dispone una torre campanario. Sobre el crucero se dispone una pequefia ctpula. Al of
de la cabecera se dispone un pequefio claustro.

« La iglesia de Santa Ana: Tiene planta basilical de tres naves, transepto no acusado en planta, tres
absides semicirculares al interior y rectos al exterior, clpula ovoide sobre pechinas inspirada en las
iglesias de Francia y las naves se cubren con béveda de arista.

« La iglesia del Imbomon (ascension): Construida sobre el supuesto lugar de la ascensiéon de Cristo.
Iglesia con rotonda de la cual sélo queda la parte central. Este edificio ya existia pero se remodela €
esta época.

» La mezquita de la roca: Se construye sobre el lugar donde se produjo la ascensién de Mahoma a lo
cielos.

« lglesia de la Virgen: Donde se supone que fue enterrada la virgen, pero hoy en dia s6lo se conserve
puerta.

Arquitectura militar:

En la época de los cruzados la arquitectura militar tuvo una gran importancia. En las fortalezas encontramo
elementos de tradicién bizantina combinados con la experiencia militar occidental.

» El Krak de Caballeros: Se sitla en Siria, muy cerca de la ciudad de Homs. Pertenecia a la orden
militar de Los caballeros hospitalarios de San Juan de Jerusalén, Orden de los hospitalarios, Orden
hospital o Caballeros Sanjuanistas. Junto con los templarios es la orden mas importante para las
Cruzadas.

Es una construccion de frontera, pensada para la defensa del condado de Tripoli. El edificio mas antiguo tie
forma trapezoidal irregular. Dentro de la fortaleza hay una plaza rodeada por dependencias abovedadas. S
construye antes de 1170 y se defendia con torreones de planta cuadrada de los cuales s6lo se conserva ur
A finales del siglo XllI y principios del XllIl se construye la segunda linea de la muralla. Dentro de ese nuevo
recinto amurallado se construye una capilla. Los muros tienen forma ataludada con sillares regulares. Dispc
de foso defensivo.

Todo ello responde a un romanico avanzado. Las bovedas son apuntadas con nervaduras, tipicas del estilc
los cruzados.

En época musulmana se incorporan algunos elementos.
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6. ESCULTURA DEL SEGUNDO ARTE ROMANICO:

Los edificios de romanico pleno se caracterizan por una profusa aplicacién de la escultura en todas las part
del templo, ya no se limita a cornisas y capiteles.

Uno de los elementos que la caracterizan va a ser el empleo de la ley de jerarquia. Segun esta ley, se
representa a un mayor tamafio los personajes principales (el personaje mas importante es Cristo, seguido ¢
Virgen y los Santos). Esta ley de jerarquia proviene de las influencias paleocristiana y bizantina, que la
aplicaron en su momento y que ahora sigue perviviendo en las representaciones escultéricas de época
romanica. Cuando aparece la figura de Cristo, este ocupa el lugar principal y en torno a él, se disponen de
menor tamafio el resto de los personajes.

Otra de las caracteristicas va a ser la ley de adaptacion al marco arquitecténico. Esta ley trae consigo que |
personajes, los animales y objetos representados se acomoden al lugar arquitecténico que ocupan, ya sea
fuste, capitel, jamba, arquivolta... Si el marco arquitecténico tiene forma cuadrada, las figuras aparecen
achaparradas y si por el contrario, el marco resulta excesivamente largo, la figura se alarga también con
respecto al canon que debia tener.

A esta caracteristica hay que sumar otra, que va a ser el horror vacui, horror al vacio. De este modo, la
escultura inunda todo el marco arquitectonico en el cual se localiza, se trata de dejar la menor superficie va
posible.

Ademas de todo lo anterior, hay otra caracteristica y es que la mayoria de las representaciones siguen la
estética de lo feo. Se prefieren los temas que aluden al pecado, al mal, los cuales se representan por medi
formas monstruosas, terrorificas con el fin de impresionar al espectador que contempla esas imagenes, de
impactarle y removerle la conciencia al fiel a través de las imagenes.

A pesar que son bastante abundantes las representaciones del mal, también hay representaciones que sig
estética distinta, mas delicada y bella, para representaciones fundamentalmente de la figura de Cristo, Mari
de la jerarquia eclesiastica, angeles...

Otra caracteristica va a ser la tendencia de las figuras al esquematismo, tanto en las representaciones anin
como en las humanas, e incluso en las representaciones vegetales, volviendo en parte la espalda a la
naturaleza. Es anti—naturalista, ya que el fin es captar la idea y para ello no es necesario la representacion
volumen real de las cosas o figuras. Es una escultura en la cual normalmente no se busca la tridimensional
e incluso el color se aleja totalmente de la realidad. La pintura no se utiliza para reforzar el efecto de realide
sino para subrayar la expresividad y caracter simbélico de las escenas representadas. De hecho, el simboli
a va a ser otra de las caracteristicas de la escultura monumental.

El simbolismo esta presente en los temas representados, por ejemplo, en la discordia, representacion por
medio de dos personajes tirandose de las barbas o para representar la concordia se utilizan la representaci
de dos esposos abrazados. También hay representaciones de animales que simbolizan el mal, el pecado y
desde época antigua el demonio se habia representado con forma de animal y esto va a seguir teniendo Vi
en la escultura monumental romanica. Muchos de los simbolos tienen caracter universal, pero hay algunos
ejemplos que resultaban de dificil comprension para la mayor parte de la poblacion y eran tan solo entendic
por unos pocos, fundamentalmente por los religiosos que tenian una mayor cultura.

—La gran portada romanica:

El mayor empefio de esta decoracion se centré en las fachadas y principalmente en las portadas. Los
historiadores sitlan las primeras portadas romanicas en la peninsula ibérica.
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Normalmente estas portadas presentan un abocinamiento con una serie de arcos modelados que forman Ic
llamamos arquivoltas. En el romanico la decoracién de las arquivoltas suele tener vinculacion iconografica
con el resto de la portada.

En el interior del abocinamiento hay un elemento de forma semicircular: el timpano. En el timpano se
condensa la escultura. Normalmente se representa una teofania=manifestacién divina.

Bajo el timpano se encuentra el dintel. Es un elemento rectangular y alargado. Tiene decoracion y puede e:
vinculada con la del timpano o no.

El parteluz o mainel es el elemento central que divide el vano de la puerta en dos, al mismo tiempo sostiene
dintel en su parte central.

Las jambas son los elementos laterales que flanquean la puerta y que sirven de soporte a las arquivoltas. E
jambas pueden tener forma de pilar, de columna o pueden incorporar figuras adosadas a los pilares o
columnas.

La funcién basica de la portada monumental es expresar de manera sensible la esperanza y la fe cristianas
presencia de Cristo, que ha estado, esta y estara.

La portada romanica encierra un significado teoldgico. Escenas mas representadas: Cristo ascendiendo a |
cielos, Cristo en gloria, Cristo apocaliptico o Cristo en el juicio final.

El escultor romanico debia tener unos conocimientos teoldgicos e iconograficos muy elevados.
—El claustro historiado:

Los claustros constituyen el elemento distribuidor y el nicleo de la vida monastica. Se trata de una zona
dedicada exclusivamente a los monjes. Se trata de un patio de trazado regular rodeado por pérticos. Cada
de los lados porticados del claustro se llama crujia o panda.

La costumbre de decorar los claustros aparece en el siglo IX en época carolingia, bajo la forma de capiteles
pilares con relieves. No sélo encontramos relieves en la cesta del capitel sino también en el abaco y en los
pilares 0 machones aparecen relieves empotrados.

El mas antiguo de los claustros decorados conservado es el de Saint Pierre de Moissac (terminado en 110(
aunque se disputa la antigtiedad con el de Silos.

Con anterioridad a estos claustros hubo otros pero no se conservan. En Cluny, el abad Odylon en 1048, an
de morir mandé construir un claustro riquisimo realizado en marmol que estaba maravillosamente decoradc

El fin de esta decoracidn era la instruccion religiosa de los monjes. Las imagenes servian para ayudar a los
monjes en la meditaciéon y aumentar su fe. Querian que esta decoracién aportara cierta riqueza al monaste
sirviera de ofrenda artistica a Dios. La decoracion era mas libre y mas variada en cuanto a los temas.
Constituy6 un terreno propicio para la experimentacion en el arte. Los capiteles permiten reflejar una
secuencia histérica. Una de las cosas que rechazaran los cistercienses sera esta decoracion.

Todas las esculturas fueron obra de talladores de piedra, en algunos casos incluso elaboraban los temas e
incluso han llegado hasta nuestros dias muchos de los nombres de estos talladores. Los talladores trabajat
en un taller con un maestro y aprendices.

Los escultores mas conocidos: Wiligelmo (Catedral de Mddena), Gislebertus (S. Lazaro de Autun), Bernard
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Biguilduino y Gilabertus (S. Saturnino de Toulouse). Hay dos generaciones de artistas:

» Primera generacion: Se inspira en el arte de la eboraria, la ilustracion de los codices miniados y los
sarcofagos tardorromanos. Figuras de gran relieve que se destacan del fondo, tienden al bulto
redondo, con actitudes veraces y dindmicas. Bernardo Biguilduino y el llamado maestro de Jaca
relacionado con San Saturnino de Toulouse.

» Segunda generacién: Se da en todos los centros escultéricos. Maestro de la portada de Moissac y €
primer maestro de Silos.

A partir de la segunda mitad del siglo XlI, la escultura no se limita a las portadas ni a los claustros. La
escultura cada vez obedece menos a la ley del marco.

—La geografia de la escultura del romanico pleno:

—Francia:
Aquitania/Languedoc:

Los centros principales seran Toulouse y Moissac. En S. Saturnino de Toulouse aparece una de las primer:
figuras conocidas de la escultura romanica: Bernardo Biguilduino. El nombre aparecié en el altar consagrad
por Urbano Il en el 1096. El altar visto desde arriba parece la tapa de un libro. Por el borde hay una cenefa
gue nos recuerda a los sarc6fagos tardorromanos. Las figuras tienen mucho volumen, con gran vigor y
dinamismao.

» S. Saturnino de Toulouse, en la girola, hay 7 placas de marmol trabajadas en relieve que posibleme
procedian de un antiguo coro. Estos relieves no son obra de Biguilduino.

Cristo en majestad metido en una mandorla y rodeado por el tetramorfos. Esta imagen de Cristo se denomi
Maiestas Domini o Pantocrator. Cristo con una mano bendice y con la otra sujeta el libro. Esta imagen esta
la flanqueada por angeles y apéstoles. Estas piezas son de finales del siglo Xl y presentan 2 manos distinte
no hay un solo artista. Las imagenes combinan la frontalidad con el perfil total. Imdgenes rigidas con aire
solemne, en las cuales se aprecia la blisqueda de volumen. Las figuras se acoplan al marco arquitectdnico
intuye un ligero intento de perspectiva o de busqueda de la tridimensionalidad.

Antes de 1118, los escultores adecuan el arte del relieve a la composicion del timpano de la puerta de
Miégeville de esta basilica de S. Saturnino. Representa la ascensién de Cristo contemplada por los apéstol
alineados sobre un dintel. La especial atencién prestada a la adecuacion al marco no impide que las figuras
muevan en una especie de pasos de danza que rompe con la rigida frontalidad de los relieves de la girola.

« lglesia y abadia de Moissac: La iglesia abadia de Moissac es uno de los conjuntos monasticos mas
importantes de Francia. Esta iglesia tiene anejo un claustro, uno de los mas antiguos que se conser
en el territorio francés, y a pesar de ser modificado en el s. Xlll conserva aun los capiteles y las
columnas originales de época romanica. El taller que trabajaba en el claustro de Moissac en torno a
1100, el modelado es suave y el cuerpo esta realizado de manera torpe. Las figuras ocupan todo el
frente, son de gran tamafo, y estdn enmarcadas con arcos de medio punto sobre columnas, arcos ¢
cuyo interior se escriba una leyenda que esta en relacion con el personaje representado, una
concepcion de talla plana que denuncia dependencia formal de modelos eborarios. Los temas
predominantes en los capiteles son fundamentalmente temas biblicos y también monstruos, demoni
y decoracion formada por bandas geométricas y roleos vegetales (tallos con hojas). En los machone
se representan a los Apdstoles y al Abad del templo.

Hacia 1130, otro taller esculpe la gran portada de la iglesia, con un tratamiento profundo del relieve en las
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figuras, mientras que se muestra plano en la minuciosidad del detalle. Los relieves no solo se llevan a cabo
la portada, sino también en los muros laterales de la fachada, en el parteluz y en las jambas. Destaca el dir
distinto al resto de la escultura en cuanto al tema y el material. El material es mas claro que el resto de la
portada y no se representan temas figurados sino motivos naturales.

Sobre el timpano se esculpe la grandiosa vision apocaliptica de San Juan: la inmensa figura de Cristo en
majestad, imperante sobre los simbolos de los evangelistas, alrededor los 24 ancianos del Apocalipsis, que
colocan en tres bandas superpuestas con formas onduladas. Estos 24 ancianos dirigen su mirada a Cristo,
estan representados con distintas posturas, dando la sensacién de movimiento, dinamismo en contraposici
de la inmovilidad de Cristo, representado inmévil y con rasgos de hieratismo en el rostro. Este hieratismo e:
evidente, es un Cristo todopoderoso, alejado de los hombres. Algunos llevan una citara, cada uno con un
atributo distinto que les diferencian.

El conjunto esta lleno de contrastes. Cristo, en actitud de descanso y posicion frontal, contrasta con la actitt
movida o inestable del resto, en posicion lateral o de tres cuartos. El disefio cruciforme y la organizacion en
franjas horizontales de los ancianos contrasta con la dinamica circular que definen las figuras que rodean a
Cristo.

La escultura también decora el parteluz. Aqui se suceden monstruos y animales diabdlicos que simbolizan
mal y el pecado. En las jambas se representa a S. Pedro y S. Pablo. En las bandas laterales de los muros ¢
suceden distintas escenas dispuestas de dos formas distintas, o bien frisos corridos o enmarcados en galet
de medio punto. Se representan varias escenas, hay escenas que representan la visitacion a Maria, tambié
escenas de la infancia de Cristo, localizadas en el muro derecho. En la parte de la izquierda se representar
parabolas, la del rico Epul6n y el pobre Lazaro, que simboliza la salvacion del pobre y la condenacién del
rico. También en este lado de la izquierda se representa la lucha contra los distintos pecados, la lujuria 'y
avaricia.

La equilibrada monumentalidad del conjunto demuestra el triunfo definitivo de la adecuacién de la escultura
una portada.

» Sta. Fe Conqgues: El timpano occidental es coetaneo al de Moissac, de la primera mitad del siglo XiI|
Esta Cristo juez en un Juicio Final de caracter narrativo. Las figuras se distribuyen en escenas
perfectamente diferenciadas. Las figuras se someten a las lineas arquitecténicas. La fuente de
inspiracién fue El libro de los milagros de Sta. Fe, que recogia historias de caracter local.

Es una representacion bastante realista, estilo ingenuo o infantil. Las figuras son de canon corto. Cristo no
espectacular, tiene un cierto aire arcaico y es poco mayor que el resto de las figuras. Cristo sentando en el
trono de gloria, enmarcado en una mandorla, lo rodean angeles que sostienen cirios, son angeles turiferaric

El resto de figuras de este timpano: los condenados y los bienaventurados. Los condenados tienen aire de
serenidad. Aparece la Manus Dei , la mano derecha de Dios, que santifica a los bienaventurados. A veces |
Padre se representa sélo con la mano.

Durante todo el siglo Xll, las fachadas de las iglesias recibiran complejas decoraciones iconogréficas que
cubriran las lineas arquitectoénicas que configuran no soélo la portada, sino la totalidad de la fachada. Iglesia
como Notre-Dame-la—Grande de Poitiers, Civray, Aulnay son algunos de los edificios tan profusamente
decorados.

Borgofia:

 Cluny lll: Los talleres de esta region tuvieron un gran desarrollo a raiz de Cluny lll. S6lo conocemos
la portada principal de la ascension y los capiteles de la girola. Los capiteles se conservan en el

34



harinero (granero del siglo Xlll). Formaban un programa iconografico centrado en el simbolismo
cosmoldgico y moral, en el que ocupaban puestos protagonistas las figuras alegéricas de las virtude
los tonos musicales, los rios del Paraiso y las estaciones. La plasticidad de estas obras esta por en
de su lectura iconol6gica. Sobre unas cestas de capiteles corintios, de majestuosas formas, se dispt
las figuras alegéricas. Es muy interesante como uno de los mejores escultores del estilo rompe la re
basica del mismo, sus composiciones no se someten al marco arquitecténico. El escultor queria
transmitir que el universo estaba regido por un orden, del cual era creador Dios. Estas composicione
se basaban en reglas matematicas que conferian a la obra un caracter perfecto, como lo era la obra
Dios.

La cronologia es muy discutida para algunos son de 1095 y para otros de 1130, aunque la teoria mas soste
es que se realizaron entre 1109-1122. Gran habilidad para el desnudo. Cuerpos blandos y flexibles, figuras
elegantes. Las actitudes son muy variadas y encontramos un modo de composicion libre.

» San Lazaro de Autun, es donde trabaja Gislebertus que se form6 en Cluny o Vézelay. Su estilo es
definido y nervioso o expresivo. Realizd las escenas de los capiteles de la nave central de la iglesia,
escenas como la huida a Egipto o la adoracién de los magos.

Es en el timpano de la portada donde alcanza su maxima expresion. El timpano de esta iglesia esta firmad
por eso conocemos su autor. Se realizo entre 1125-1140. Aparece en tema del Juicio Final. Cristo aparece
el centro de manera indulgente con las manos extendidas. Es una figura desproporcionada que da la sense
de drama interior. Las figuras son excesivamente estilizadas. Los pliegues estan realizados de manera
peculiar, muy amanerados.

A la izquierda de Cristo estan los condenados en la escena del pesaje de las almas. Es una manera simbdl
de pesar los pecados y las virtudes. San Miguel es quien las pesa. Las figuras estan alargadas hasta el lim

El relieve en el que Eva aparece desnuda y arrastrandose por matorrales, ya no se encuentra en el timpan
en un museo. El artista ha sabido representar a la mujer moviéndose cual serpiente como decian los teélog
No obedece a la ley del marco. El portico de Autun era penitencial, se realizaban ceremonias para perdona
los pecados. Las personas que querian ser perdonadas tenian que entrar arrastrandose en la iglesia el mié
de ceniza. Como en la Edad Media la mujer estaba mal vista esto se traduce en este relieve.

» La Madeleine de Vézelay, presenta un estilo préximo al de Cluny y mas clasico que el de Autun. Se
sabe que el maestro de Cluny estuvo en Vézelay. Algunos de los capiteles de esta iglesia los realiz(
maestro de Cluny. La escena del molino mistico es hasta el siglo XV una representacion de la Pasic
de Cristo. Aparece Cristo moliendo el grano, aunque también puede aparecer pisando la uva o sient
pisado mientras que de su cuerpo sale vino. A partir del siglo XV estas escenas se vinculan con la
eucaristia. Las figuras se liberan del marco y son caracteristicas las esbeltas proporciones de los
personajes y la dinamica caida de los pliegues.

El timpano occidental de Vézelay esté situado en el interior del nartex o galilea. Se realiz6 entre 1120-113(
El timpano representa el envio de los apdstoles en misién evangélica. Cristo aparece en el centro y alredec
de él estan los apoéstoles que reciben sobre sus cabezas lenguas de fuego, simbolos del espiritu divino. En
dintel, en compartimentos, una muestra de los pueblos de la tierra, los destinatarios de los apéstoles. San
Pedro y San Pablo son los mas préximos a Cristo. En el parteluz esta San Juan Bautista. En las jambas ha
parejas de apdstoles conversando entre si.

En una de las arquivoltas, encerradas en circulos hay alegorias de los meses del afio y de los signos del
zodiaco. Cristo tiene la funcién de cronocrator, creador y controlador del tiempo.

—ltalia;
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» Catedral de Modena: El maestro Wiligelmo trabaja en esta catedral entre 1110-1120. Con este artis
se inicia la escultura monumental romanica en ltalia. Aparece un friso trabajado en relieve con
escenas del Génesis. Encontramos un sentido narrativo con escenas secuenciales. Se pudo inspira
las ilustraciones de una Biblias carolingias de gran formato, llamadas Biblias gigantes o Biblias
atlanticas. El tema se elige debido a una motivacién antiherética. Inspirado en obras del arte
provincial romano, su estilo se muestra vigoroso y de formas redondas que destacan sobre el plano
fondo. El escultor ha planteado dos planos: uno el arquitecténico y el otro el de los personajes, ha
creado cierto efecto de profundidad. El canon es corto y las figuras son vitalistas y voluminosas. Los
pliegues son acanalados.

La influencia de este maestro es patente en otros artistas: el maestro Niccold. Este artista realiz6 los leones
la catedral de Modena, también trabajo en Piacenza, Verona y Ferrara. Realizé las esculturas de la portada
Ferrara. Se trata de un seguidor de Wiligelmo, pero tiene mas limitaciones que él.

7. PINTURA DEL SEGUNDO ROMANICO:

En este periodo la miniatura va a perder protagonismo y va a quedar al servicio exclusivo de la Iglesia. La
pintura mural ira adquiriendo importancia poco a poco. Un edificio romanico no estaba totalmente terminadc
hasta que no recibia su decoracién pictérica. Si estos templos pertenecian a 6rdenes rigoristas, la decoraci
se podia reducir a un simple enlucido de un solo color o un simple perfilado de las lineas arquitecténicas.

Iconografia: Los temas son basicamente los mismos que en la escultura. Hay un gusto por las representaci
de Cristo en majestad, acompafiado del tetramorfos, los apdstoles (colegio apostélico), santos patronos,
angeles, profetas, donantes etc. Ciclos del Antiguo y Nuevo Testamento. Génesis, éxodo, la natividad, la
pasion, Apocalipsis y juicio final. En la pintura romanica hay un protagonismo cada vez mayor de la virgen
Maria. A veces aparece en majestad o presidiendo el colegio apostdlico.

Estilo: Es el resultado de la fusién de dos factores: toma los elementos estilisticos y técnicos bizantinos que
penetran a través de ltalia y en cuanto a la iconografia toma la pintura carolingia como modelo.

Técnica: La pintura al fresco o buon fresco consiste en aplicar los pigmentos disueltos en agua sobre un
revoque fresco. El revoque se hace con cal y arena, se extiende sobre el muro y lo importante es cubrirlo c
pintura antes de que se seque. De esta manera, la capa propiamente pictdrica se incorpora al revoque, el c
al secarse, se incorporara a su vez al muro. La dificultad reside en que el pintor ha de trabajar con una grar
rapidez, pues debe cubrir con pintura todo el revoque que prepare en un dia.

Un recurso mas sencillo, pero menos resistente, consiste en dar unas capas de cal al muro; sobre la Gltima
pintor pintara al fresco el fondo sobre el que pintara una vez seco con una técnica grasa, como el temple.

Los colores: Blanco, negro para las siluetas, azul, amatrillo, rojo, verdes y ocres (tierras). El resto de colores
consiguen por mezcla o superposicion de los primarios.

Caracteristicas estilisticas: Es muy habitual el uso de convencionalismos en la representacion, la perspecti
en altura, la jerarquia segun el tamarfio de las figuras (la importancia de una figura viene dada por su tamaf?
para representar multitud de objetos o personas se coloca un cuerpo en primer plano y en el fondo multitud
cabezas.

Las composiciones suelen recurrir a una organizacién delimitada por lineas. No se utilizan las referencias d
distancias ni de perspectiva, adaptandose todo a la arquitectura, con el mismo criterio de subordinacion al
marco que hemos visto en la escultura.

—Francia:
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Si Cluny representa uno de los centros mas significativos en arquitectura y escultura, también lo debid ser ¢
el arte del fresco. Sin embargo, casi hada existe en la actualidad. Para hacernos una idea debemos recurrit
decoracion de Berzé-la—-Ville y obras miniadas del scriptorium.

Berzé-la-Ville era un priorato cluniacense préximo al monasterio. Durante los Ultimos afios de la vida del
abad Hugo, éste solia retirarse a descansar aqui. Con una técnica muy depurada, sobre un espeso enlucid
base, se representaba en el interior del abside una composicién en tres niveles: arriba Cristo en majestad; ¢
medio, escenas alusivas a los martirios de San Blas y San Lorenzo o San Vicente; abajo, una serie de bust
de santos. El estilo denuncia el conocimiento de obras bizantinas; bizantinismo que llegaria a Cluny a travé
del estrecho contacto con la abadia de Montecasino.

De las obras miniadas, hay que destacar un Tratado de San lldefonso, realizado por las mismas manos que
frescos de Berzé. A la misma época corresponde el famoso Leccionario de Cluny. Es una obra que represe
muy bien la sintesis de tendencias que caracteriza la pintura de la época: la tradicion renana representada
las iniciales, mientras que el estilo bizantinizante se aprecia en las escenas. Entre éstas, resulta muy
interesante la iconografia de Pentecostés, donde adquiere un gran protagonismo la figura de San Pedro, er
clara relacion al apoyo gue la abadia borgofiona prestaba a la sede pontificia.

En torno a 1100, se pinta el templo de Saint—-Savin—sur—-Gartempe, cerca de Poitiers. Un grupo de pintores
estilo muy afin, decora con un ciclo biblico la nave de la iglesia, con temas escatolégicos el p6rtico y escen:
hagiograficas en la cripta. Se reproducen figuras de gran canon y muy estilizadas, reduciendo todo a lo
esencial.

El mismo estilo narrativo lo apreciamos en la ilustracién de manuscritos de vidas de santos, compuestos en
Poitou: la vida de Santa Radegunda, representa 24 escenas de la vida de la santa o la Vida y milagros de S
Aubin. Mas al sur, en Limoges, tanto en la catedral como en San Marcial, existen sendos scriptoria que
producen miniaturas de gran calidad. La obra maestra es la conocida Biblia de San Marcial de Limoges, de
hacia 1100. Presenta creaciones realizadas por dos manos diferentes. Una con un estilo claramente
relacionado con el Leccionario de Cluny, mientras que la otra muestra un gran dominio del dibujo.

—ltalia;

La rica y abundante pintura italiana se puede agrupar claramente en lo que podriamos llamar tres escuelas
tendencias: la pintura romana, la pintura a la maniera graeca (bizantina) y la pintura milanesa.

La tradicién pictdrica romana se mantiene con los consiguientes altibajos que corresponden a la ciudad de
papas. Las viejas pinturas de las basilicas constantinianas seran las fuentes de inspiracion y fundamento
ideoldgico.

El conjunto mas importante es el que decora la iglesia inferior de San Clemente de Roma, realizado hacia
1100. Obra de un taller que muestra unos estrechos contactos con la miniatura coetanea, se representan
escenas de la vida de San Clemente y San Alejo, reproduciendo figuras de gran colorido, iluminadas con lu
brillantes.

La miniatura que se corresponde con esta forma de pintar se produce en los scriptoria de Subiaco, Farfa 'y
Santa Cecilia in Trastevere. La obra de mayor interés que se producen en estos centros son las grandes
Biblias. Con la Biblia del Pantedn, el mas importante de los ejemplares romano—-umbros, se inicia un sentid
narrativo que aparecia en las Biblias carolingias del taller de Tours.

La pintura de caracteristicas bizantinas—a la maniera graeca- tiene en Montecasino uno de sus puntos

fundamentales de referencia. Aqui el abad Desiderio, habia hecho venir a unos artistas griegos para que
decorasen con mosaicos la abadia. De esta decoracidon musiva nada se conserva; sin embargo, las pintura
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Sant'Angelo in Formis, cerca de Capua, podrian reproducir este estilo griego de la decoracién casinense. E
programa de la iglesia respondia a la mas pura ortodoxia occidental, aparecen impregnados de soluciones
hibridas de pintura local y bizantina. La imponente figura de Cristo en majestad del 4bside se muestra
hieratica y distante.

Partiendo de una tradicién profundamente enraizada en lo carolingio y con unos estrechos contactos con lo
europeo, se creara en Milan, la tendencia pictérica italiana que mejor asume la plastica propiamente roman
Esta pintura no puede escapar de ciertos influjos bizantinos, pero éstos quedan diluidos por la fuerza del

expresionismo. Finalizando el siglo Xl, pintores milaneses decoran San Pietro al Monte, cerca de Civate. El
maestro principal realiza las grandes escenas: la Jerusalén celeste y el combate de San Miguel y el dragén

—SAN BERNARDO Y LA REFORMA CISTERCIENSE:

A finales del s. Xl, se van abriendo paso dentro de la iglesia catélica nuevas ideas y planteamientos
relacionados con el tipo de vida monastica que se oponen a la opulencia a la que habia llegado la orden de
Cluny. Estas érdenes se caracterizan por la reforma del tipo de vida monacal que se centra en una vida
apostoélica.

El monasterio de Cister ataca a la orden monastica benedictina de Cluny, caracterizada por un lujo orname
de los templos que segun la orden de Cister distraian a los monjes de sus oraciones. Se pretendia una
simplicidad de arquitectura, pintura y escultura casi inexistente. De este modo se vuelve a la antigua regla «
S. Benito basada en el ora et labora, que debian ser las ocupaciones principales de los monjes.

La orden monacal de Cister, se funda a finales del s. XI por Roberto de Molessnes y la expansion que tuvo
esta orden se debe a la figura de S. Bernardo, una de las personalidades mas interesantes del s. XIl. Berne
nace en el seno de una familia noble en la region de Borgofia, y adquiere una importante formacién cultural
Es uno de los personajes mas ilustrados de la Baja Edad Media y conocia a la perfeccion la Biblia y a muct
de los autores de época clasica como Cicerdn. En el afio 1112, con solo 22 afios, entra a formar parte de Iz
comunidad monastica de Citeaux, fundada por Roberto en 1098. Tres afios mas tarde, S. Bernardo funda s
propio monasterio Cisterciense, el monasterio de Clairjaux, del que fue Abad hasta su muerte en 1153.

En el s. Xll, habia 200 abadias cistercienses y aflos mas tarde, habia aproximadamente 700. El apogeo de
orden se debe a sus normas de austeridad y sobriedad. Los monjes cistercienses no percibian ni diezmos
censos de ningun tipo como ocurrié con Cluny, que habia contribuido a la relajacién de las costumbres
espirituales. Los monjes cistercienses solo poseeran las tierras que ellos mismos pudiesen cultivar, sin
embargo a pesar de esta rigurosidad espiritual, a partir del s. Xlll van a ir abandonando estas costumbres y
alejandose del sentido inicial. Iran interviniendo mas en la politica y en el alto clero secular (obispos y
cardenales).

El arte cisterciense se caracteriza por romper con la arquitectura, escultura y pintura. Son edificios sobrios ¢
elementos sobrios.

A través de textos sabemos las caracteristicas de esos monasterios. Uno de ellos es el que escribe Bernar
critica la opulencia arquitecténica de Cluny, afio 1124. Otro texto es de 1134 que forma parte de los capitul
de la orden de Cister. En esos capitulos se dictan las normas arquitecténicas y artisticas que deben seguir
todos los monasterios de la orden de Cister: que se ubiquen en lugares alejados, sin esculturas o pinturas,
cruces pintadas o de madera, vidrios blancos... Es la austeridad frente a la riqueza de Cluny. Tiene simplici
arquitecténica y decorativa y busca la armonia necesaria para poder encontrar a Dios. La distribucion
arquitecténica se traduce en una disminucién de las dimensiones de la altura de los templos. Segun el Cist
constituye un insulto a Dios y una prueba del orgullo del hombre la altura desmesurada de las iglesias de
Cluny. Laiglesia de este monasterio reduce su altura, lo cual implica la desaparicién de los pisos intermedi
qgue hay entre arquerias y ventanas.
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También hay sencillez en la ornamentacion de los templos, en los cuales vemos como desaparece la escul
monumental basada en temas historiados (temas vegetales de manera esquematica). Tampoco hay pinture
mural en el interior. La finalidad era despojar al edificio de todo lo que no promueve el encuentro con Dios.
las esculturas y pinturas creaban distracciones, habia que prescindir de ellas.

Al igual que Cluny, la arquitectura cisterciense tuvo su origen en la region de Borgofia, donde hay gran
namero de monasterios y a partir de esta regién los monasterios se difunden por todo el territorio europeo.

La mayor parte se construyen en la segunda mitad del s. XIl. En algunos paises las construcciones se
prolongan durante todo el s. XIII.

El primer monasterio fue llevado a cabo por Roberto en 1075, en Molessnes. El 2° en Citeaux, en 1098,
también por Roberto. Este origina entre 1113 y 1115 cuatro monasterios dependientes de él: Ferté, Morimo
y Clairvaux. En el ultimo es donde se instala S. Bernardo llegando a ser Abad entre 1115y 1153.

A partir de estas construcciones los monasterios se extienden por los paises de Europa Occidental. Las
caracteristicas: La dependencia principal es el templo o iglesia. La diferencia entre iglesias la encontramos
las cabeceras. La mas caracteristica es la de cabecera rectilinea con absides de planta cuadrada. La cabec
central es de mayor tamafio y a los lados tiene absides mas pequefios y de forma rectilinea. Esto permitia
llevar a cabo numerosas misas a la vez. (Fontenany y Citeaux). Un segundo tipo de cabeceras esta mas er
linea de cabeceras romanicas. Formada por un abside semicircular en torno al cual se dispone el
deambulatorio y accedemos a las capillas radiales, que pueden tener planta cuadrada o semicircular. (Abbe

Existe una separacion entre los sacerdotes, los laicos, los conversos o hermanos que se dedican a los trab
manuales: cultivan la tierra... Estaba prohibido que se relacionasen entre ellos. En el templo se sitdan en
diferentes sitios, separados por una cancela: los padres se sitlan en la cabecera y en la parte inferior de la
iglesia los hermanos. Esto ocurre en el resto de las dependencias monacales. Los hermanos no podian acc
al claustro y pasaban por una pequefia puerta.

En torno al claustro estan las otras dependencias: dormitorios, grandes salas abovedadas con béveda de c
apuntado; sala capitular, en el lado este donde leian los capitulos de la orden y donde se reunia la comunic
a la hora de elegir al abad y al hacer mencién de los capitulos de faltas sobre los otros monjes; encontramc
también las letrinas para los padres y hermanos; el comedor, también separado; los refectorios, que se
disponen a los lados del claustro, el mas importante era el de los padres, pues tenia una fuente para lavars
manos al entrar y al salir del comedor; también habia un pulpito donde un monje leia mientras los otros
comian, una ventana permitia entrar la comida al refectorio, la biblioteca o armarium, guardaba los libros gt
los monjes leian en un banco corrido que habia en uno de los laterales del claustro paralelo al templo. Hay
también almacenes donde se guardaba el grano. También encontramos dependencias donde los hermano:s
practican los oficios manuales y también una dependencia en la que habia una gran chimenea central
sobresaliente al exterior donde los monjes conversan y se afeitan (calefactorium).

8. ARQUITECTURA TARDORROMANICA:
A partir de los sesenta del siglo XII, los edificios empiezan a tener arcos y bévedas de perfil apuntado. Las
articulaciones murarias adquieren una mayor complejidad a la vez que los vanos se hacen mas profundos

grosor de los muros. Una y otra solucion responden al ideal estético de la época, la blisqueda de un cierto
efectismo manierista conseguido por la multiplicacion de los elementos decorativos.

—Grandes iglesias:

Para el crecido nimero de los miembros de la comunidad y las érdenes religiosas renovadoras necesitan
cabeceras muy desarrolladas que les permitan disponer muchos absides para altares. Para estas necesida
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vuelven a edificar las llamadas cabeceras de tipo benedictino.

Las dos soluciones mas empleadas son: el crucero largo disponiendo absides en bateria y la girola con car
radiales que también pueden seguir articulandose en el transepto.

Los cistercienses emplean la formula del crucero con capillas. La iglesia de Fontenay (Borgofia) nos muest
una de las primeras soluciones de este tipo. Construida entre 1139 y 1147. Llegaron a hacerse tantas iglesi
con estas formas que se terminaran por conocer como tipo cisterciense.

—Monasterios:

Francia fue la cuna del arte cisterciense. Al igual que en Cluny, la orden de Cister nace en la Borgofia
francesa, donde encontramos gran nimero de construcciones. Desde las primeras realizaciones a finales d
Xl hasta un periodo mas tardio, s. XIl — XlllI, la caracteristica fundamental de estos conjuntos monasticos ve
ser la unidad constructiva y la unidad decorativa. La Unica variedad se da en la cabecera de los templos.

La cabecera rectilinea y planta cuadrangular (Fontenay y Citeaux), no fue inventada por los monjes
cistercienses pues fue utilizada con anterioridad por monasterios cluniacienses. El Cister retomé esta plant:
gue goza ahora de gran difusion fundamentalmente en paises como ltalia, porque es una planta en la que
prima la sencillez, la austeridad y la economia de aquellos ya que es mas facil de cubrir y de trazar. En un
primer momento tienen tres cabeceras, la central mas desarrollada y mayor tamafio y dos absides en cada
Van aumentando el nimero de capillas que se abren en la cabecera, a los lados laterales, como en Fonten
gue hay dos y en Citeaux, que rodean todo el abside central y el crucero.

Se trata de una arquitectura desprovista de decoracion escultérica, pues las reglas de la orden asi lo pedia
también era norma obligada que los monasterios se hiciesen alejados de los lugares habituales.

La principal aportacion de los cistercienses a la arquitectura claustral es la manera de articular los refectoric
sobre su panda respectiva, de forma perpendicular a la misma. También introduciran un largo pasillo cerrac
separando la cela: se trata del corredor de los conversos. Este pasaje tenia como mision que los conversos
acceder a la iglesia, no perturbasen la clausura de los monjes.

9. ESCULTURA TARDORROMANICA:

Durante la segunda mitad del siglo XII, la escultura monumental alcanza su cenit coexistiendo con la
escultura gotica. La escultura ya no se limita al marco arquitectonico, invade los paramentos de los edificios

Los escultores tienden al virtuosismo en el detalle, gran efectismo visual. El artista se recrea mas en la forn
gue en el fondo. La decoracion de las arquivoltas de las portadas se integra con el resto de la portada. En ¢
momento se crean soluciones muy originales para las arquivoltas.

—Francia:

« Saint Pierre de Aulnay: Tiene dos portadas, una meridional en el brazo sur del transepto y la otra es
portada principal. La portada principal no tiene timpano, las arquivoltas reciben todo el protagonisma
Se disponen en forma de abanico, desde dentro hacia fuera. Estan representados los 24 ancianos ¢
Apocalipsis con corona, instrumento musical y una copa de perfume. Cada figura se sita en una
dovela.

La portada occidental tampoco tiene timpano.El programa iconogréfico se distribuye por las arquivoltas.

Temas: Agnus Dei, combate de los vicios y las virtudes, las virgenes necias y virgenes prudentes y por ultir
el zodiaco.
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 La catedral de Angulema: Presenta una portada muy alterada respecto al original. En la parte inferic
de la portada la escultura se limita a los timpanos, en la parte media a los huecos entre los vanos y
la parte alta aparece en todos los huecos disponibles. Aparece la escultura de bulto redondo, la
escultura se libera de la arquitectura.

En la parte central de la portada de algunas iglesias aparece una figura a caballo, se trata de una escultura
exenta de bulto redondo. Hay varias hipotesis sobre el significado de esta figura:

 Esculturas que representan al emperador Constantino
» Imagenes del apéstol Santiago
» Representacién de la nobleza local vinculada con las Cruzadas

Emile Male sefiala que denotan cierta influencia de la estatua ecuestre romana del Emperador Marco Aurel

» Notre Dame la Grande de Poitiers: En la fachada occidental la escultura invade practicamente todo.
Hay elementos decorativos y figurativos. En algunos casos la escultura anula la arquitectura. Parece
gue ocurre lo mismo que con las fachadas pantalla. Incluso el pifién esta decorado con una mandor
donde se representa la ascension de Cristo con el tetramorfos rodeandolo. La decoracién escultéric
tiene mucho volumen, efectos de claro—oscuro que anulan la continuidad de los muros.

Languedoc mediterraneo y Provenza:

El esquema de la fachada deriva de los arcos de triunfo romanos. Utilizacion de columnas en resalte y dinte
o frisos en relieve. Los frisos van por el dintel y continGan por el exterior.

 Saint Giles de Gaard: Hay un importante taller escultérico de mucha influencia mas alla de las
fronteras francesas. Esta iglesia era una de las etapas del Camino de Santiago. Hay tres puertas co
tres vanos con timpano y arquivoltas. Los elementos de unién son las columnas, el friso corrido y el
relieve con apostoles.

Hay discusiones a propdésito de la cronologia de esta obra. Para algunos es de mediados del siglo Xll y par
otros es de mediados del siglo Xlll. Conocemos el nombre del escultor, un tal Bruno que firmo las figuras d
los apéstoles San Mateo y San Bartolomé, aunque sabemos que hubo 4 maestros mas trabajando de
procedencia diversa. El programa iconogréfico tiene un sentido redentor. En el timpano central esta Cristo ¢
majestad o Cristo redentor, a la izquierda la adoracion de los magos y a la derecha la Crucifixion.

Las figuras son monumentales y contundentes, denotan un influjo clasico, sobre todo en las vestimentas.
Algunas de las figuras se parecen a las de Moissac, sobre todo por la forma del cabello. El friso recuerda a
sarc6fagos romanos o paleocristianos, se adapta a la arquitectura y tiene un sentido narrativo o secuencial.

» San Tréfimo de Arlés: Son destacables los relieves del claustro y de la portada. La escultura se libel
del marco arquitectdnico. Aqui trabajan los mismos escultores que en Saint Giles de Gaard.

La portada presenta un esquema de arco de triunfo romano. En el timpano se representa una teofania, Cris
en majestad con los apéstoles. En el friso aparecen los condenados y los bienaventurados, que se dispone
entrar en el infierno o en el cielo. Los condenados son todos iguales y responden a un esquema decadente
le da mas importancia al aspecto visual. Esta obra escultérica es de finales del siglo XII.

—ltalia;

» Benedetto Antelami se forma con los discipulos del maestro Niccolé. Su trabajo esta documentado
entre 1178-1233. Su obra mas destacada corresponde a la Catedral de Parma. Se conserva la piez
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cumbre de la escultura romanica italiana. Se trata de un friso en relieve que representa el
descendimiento. Es un friso decorativo del pulpito de la Catedral. Se trata de una escena poco comt
en el romanico. Hasta este momento se habia representado a Cristo de manera triunfante, pero aqu
aparece como un hombre muerto en la cruz, inspira sufrimiento. Las dos mujeres a los lados de la ¢
representan a la Iglesia y la Sinagoga. Se realiz6 en 1178. Destaca el canon vertical, el hieratismo y
expresividad dramatica de las figuras. Es estilo de Antelami es tranquilo, con relieve poco marcado,
sin la busqueda de la tercera dimension. Se aprecian multiples influencias: la rigidez del arte
Bizantino, la representacion del sol y la luna enmarcados en clipeos vienen del mundo Romano, la
representacion de las mujeres es muy tipica de la escultura romanica francesa.

Hacia 1180-1190, Antelami trabaja en Fidenza, Lombardia. En esta region la escultura permanecia vincula
a modelos prerromanicos. La llegada de Antelami supone una actualizacién de la escultura. La figura del re
David de la fachada occidental de la catedral es una figura rigida pero tiene un espiritu personificador o
individualizador. Puede llegar a ser una escultura de bulto redondo. Pequefia insinuacién del contraposto.

Alcanza la madurez de su estilo en la decoracion del Baptisterio de Parma.1196-1216. Presenta una facha
pantalla con vanos. Se trata del mayor conjunto de esculturas romanicas de toda Italia. Las tres portadas la
realizé Antelami, los lunetos, las estatuas y los relieves sueltos. La pila bautismal también es obra suya.

En el timpano de la puerta norte Cristo esta en el centro en majestad, a los lados hay angeles con las arma
Christi. Cristo aparece resucitado, abajo estan los angeles tocando las trompetas para anunciar el juicio fin

En el interior del baptisterio encontramos figuras con la representacion de los meses del afio (mensario). Ci
mes se representa con una actividad relacionada a ese mes.

La influencia de este maestro va a ser tan grande que va a impedir la difusién de la escultura goética, se dar
una extension del roménico.

« Bonnano Pisano: El Duomo de Pisa cuenta con unas enormes puertas de bronce llamadas "Portale
San Ranieri" que se encuentran cerca de la Torre Inclinada y fueron esculpidas por Bonnano Pisanc
primer arquitecto de la torre, en 1180. La puerta de Bonanno representa el alba de la nueva escultul
italiana.

Los esplendidos batientes del portale di San Ranieri no estan firmados ni datados, pero son atribuib
al artista por comparacion con la puerta autégrafa del Duomo de Monreale. La puerta de bronce de
Bonanno, constituye uno de los mejores testimonios de la produccion medieval de la poco frecuente
compleja técnica de la fusiéon del bronce.

En 24 casetones se representan escenas del Nuevo Testamento y figuras de profetas, siguendo un
complejo programa teoldgico—doctrinal que atiende a fuentes orientales y occidentales y se expresa
un lenguaje original y refinado, con un gusto por la narracién dinamica.

La obra pisana es mas libre que la de Monreale, muy ligada a la tradicion icnografica y decorativa
bizantina. Se preocupa sobre todo del personaje y no tanto del espacio.

La representacion parece ingenua e primitiva.

10. PINTURA TARDORROMANICA:

Durante el ultimo tercio del siglo XIlI, la influencia bizantina renovara otra vez la pintura. La nueva ola de
bizantinismo se hara sentir en las ilustraciones de los mejores scriptoria. Las formas elegantes y hermosas
esta corriente perviviran en libros y murales hasta bien entrado en siglo XIII.

En Francia apreciamos esta nueva corriente en el priorato cluniacense de Souvigny, donde se componen u

serie de Biblias de gran formato. Las escenas referidas a la vida de David no muestran sélo bizantinismos,
sino aspectos géticos mal asimilados.
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A finales del siglo XII, el lamado maestro de la hoja Morgan, asi denominado por ser autor de las
ilustraciones de la vida de David conservadas en la biblioteca Morgan, acaba con la tradicion miniada
introducida por el maestro Hugo en Inglaterra. Su estilo es de formas clasicas muy influenciado por el arte
bizantino y pr6ximo al gético.

11. ARTES DECORATIVAS:

—Bordado:

» Tapiceria de Bayeux: Es en realidad un bordado sobre tela de lino que se conserva en el antiguo
seminario de Bayeux. Narra las causas de la batalla de Hastings que enfrentd a Guillermo de
Normandia y al inglés Harold por el trono de Inglaterra. La victoria de Guillermo no fue aceptada potr
buena parte de los ingleses y la tapiceria realizada en Inglaterra en 1077, no tenia otro fin que
legitimar el poder de los normandos. Adquiere especial relevancia por ser una de las pocas obras
romanicas que relata muy pormenorizadamente un acontecimiento histérico contemporaneo. El
bordado es como una de aquellas canciones de gesta que cantaban los juglares de la época, todo €
través de una narracién visual extremadamente dinamica. Sin duda se trata de la mas grande epops
humana narrada por el arte romanico.

11

Arco formero
Bdveda de nervios
Arco fajon

Béveda de cafidn
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