Decadéncia

El concepte de "Decadéncia”, per etiquetar el periode en que es pot afirmar que la literatura catalana viu ur
etapa de crisi, no és apropiat per alguns motius basics: en primer lloc, en aquests segles no hi ha en cap
moment un aturament absolut de la produccié de literatura en catala, i cal dir que la crisi (crisi que certamer
existeix) es produeix en I'ambit de la literatura culta, perd mai de la literatura popular, que gaudira en aques
segles de gran vitalitat. En segon lloc, el terme "decadéncia" significa un "encaminament devers la ruina"
(Diccionari de la Llengua Catalana, Institut d'Estudis Catalans); no podem dir que la literatura catalana
d'aquests segles s'encaminés "vers la ruina", ja que a partir de la segona meitat del segle XIX recuperaria
I'esplendor que havia tingut en altres segles.

No es pot entendre la situaci6 de la literatura catalana durant I'Edat Moderna sense coneixer la conjuntura
politica i social en qué es trobaven les terres de parla catalana en aquells segles.

Els factors que influiran en la crisi de produccio de literatura en llengua catalana sén diversos, i apareixen
alguns d'ells ja en el segle XV. Alguns d'aquests factors sén el Compromis de Casp (1412) (que donara
entrada a la dinastia castellana dels Trastamara), o la unié dinastica amb Castella (1469) i el conseguent
trasllat de la cort a terres castellanes, fet que provocara la castellanitzacié de les capes més altes. El pas d
poder politic a la casa reial castellana, fet que al capdavall no és més que una manifestacié més d'un inneg
afebliment del pais, és només un primer simptoma de I'esfondrament general que es produeix arran de la u
amb Castella a causa del matrimoni d'lsabel i Ferran. El centre de gravetat politic es centra a Castella, i
aguesta hegemonia es manifesta en tots els aspectes. Com a conseqiiéncia, la llengua castellana atreu cac
vegada més les classes dirigents, que abandonen el catala com a llengua literaria.

Una determinada interpretacio de I'hnumanisme duu a una pérdua de prestigi de la llengua catalana (llengua
vulgar) en front de la llatina (llengua dels grans classics). Aixi, mentre uns abandonen el catala en benefici
castella, d'altres el substitueixen pel llati.

Al segle XVI, els Paisos Catalans viuen una situacio de violéncia (provocada per diversos factors) que
culminara amb la guerra de les Germanies al Pais Valencia i a Mallorca (1516-1556), i la guerra dels
Segadors al Principat (1640-1659). El Tractat dels Pirineus (1659), que suposara la pérdua de les comarqu
de la Catalunya Nord en benefici de Franca, i la derrota de la causa recolzada pels catalans en la guerra de
Successio (1702-1714), acaben de definir el gris panorama en qué els Paisos Catalans es trobaven. Com
conseqliéncia de la Guerra de Successio, Felip V pren venjanca de Catalunya prohibint I'is de la llengua
catalana en els documents oficials, fent—la fora de I'escola, i substituint, a més, totes les Universitats del
Principat per la de Cervera, ciutat que li havia restat fidel. El Decret de Nova Planta (1716) esdevindra el
simbol de la pérdua de les llibertats nacionals catalanes. El catala desapareix, doncs, de la vida oficial del

Si fins ara la Corona d'Aragé era una poténcia politica—militar important, a partir del segle XVI els territoris
gue la conformen esdevenen una peca secundaria de I'extens Imperi Espanyol. A més, al fragmentar—se el
territori en virregnats, comenca a perdre's la consciéncia d'unitat cultural dels territoris de parla catalana.

Els autors cultes del temps, que podrien aixecar la literatura a l'algada de la bona época, es popularitzaren
massa: no creuen en la llengua més que com a vehicle d'una cultura popular.

En aquest periode de baixa, hi ha una altra consequiéncia, i és I'acreixement del gust per la literatura
tradicional: pel canconer, per les rondalles i per les llegendes.

En I'época en qué la literatura culta es trobava en plena decadéncia, el poble va saber mantenir, crear i



conservar tot un tresor de troballes poétiques i narratives i, sobretot, la vitalitat expressiva de la llengua.

En el terreny literari, ja no crea: s'imita o es repeteix. Com si hagués perdut confianca en l'eficacia de la
llengua propia, perd sense arribar a assimilar—se la que va infiltrant—se, rica de prestigi social i politic.

A poc a poc Catalunya decadent es torna bilingtie en literatura. | el bilingliisme és assecador de la creacio
pura.

Tanmateix, tot i la pérdua de posicions del catala pel que fa a la llengua culta, I'idioma del pais continuara
sent, durant aquests segles, I'lnica llengua d'Us oral i escrit entre les classes populars, cosa que quedara b
palesa en la vitalitat de la literatura popular.

Literatura Popular

Entenem per literatura popular aquella literatura que és transmesa oralment i que és d'autor desconegut, de
manera que amb el temps una determinada composicié ha pogut anar canviant segons el gust del poble fin
punt que podem afirmar que és una literatura "feta pel poble". Oposem "literatura popular" a "literatura culta
gue és aquella literatura I'autor de la qual té consciéncia de ser—ne el creador i generalment s'engloba en u
moviment estétic, ideoldgic i cultural d'una determinada societat i d'un determinat moment historic.

Entre els segles XVI i XVIII, a diferéncia de la literatura culta, la literatura popular catalana gaudeix d'una
gran vitalitat. Els autors populars, doncs, es mantindran fidels a la llengua, encara que sovint trobem en les
composicions el manlleu de castellanismes i gal-licismes.

Els géneres populars i tradicionals pels quals el poble mostra més afeccio fins el segle XIX constitueixen ur
dels testimonis més importants de vitalitat de la llengua catalana durant els segles de decadéncia.

Dins del conjunt del canconer catala, els géneres que van ser més ben acollits i damunt els quals va contint
I'accio recreadora de la tradicio es podrien classificar en cinc grups: els goigs, les nadales, les cangons
religioses, les cancons de bandolers i de lladres de cami ral i les corrandes i cangons de pandero (aquests
grups oscil-len entre formes de poesia semipopular —per exemple els goigs— i altres plenament populars co
son les corrandes).

La major part d'aquestes composicions (fora dels goigs i de les corrandes) estan escrites en romancos de s
sis o cinc sil-labes, sempre segons el cOmput catala.

Només el cangoner ens ofereix una imatge real de I'estat de la llengua catalana durant els segles de la
decadéncia i ens mostra com evoluciona espontaniament fins a les solucions actuals.

Deixant de banda els castellanismes flagrants, els que hi trobem solen ser col-loquials: adids, antes, cegos,
enterro, gallardo, guapo, iglésia, llimosna, llimpia, malograt, menos, modos, ninyo, pues, raios, recibir, ruidc
sombra,...

Molts noms propis, també els trobem en forma castellanitzada i perviuen encara d'aguesta manera en el ca
parlat d'avui: Domingo, Fernando, Francisca, Cristo, Isidoro, Simon,...

Altres noms (propis i comuns) es presenten sota formes avulgarades: Avistotil (per Aristotil), Barrabam (per
Barrabas), Martra (per Marta), humelitat (per humilitat), vergenitat (per virginitat), vull (per avui),...

Perviuen, d'altra banda, formes arcaiques com pus o puis (actual puix), especialment als goigs.

O la terminacié en —am —au per a la primera i segona persona respectivament del present d'indicatiu.



Gracies a les facilitats de publicacio i difusié a partir de l'invent de la impremta, es conserva un nombre eley
de composicions de caire popular de I'Edat Moderna.

Géneres populars i tradicionals
* Poesia
Els goigs

Els goigs s6n cancgons religioses que lloen les excel-lencies de Jesucrist, la Verge i els sants. Sén una litlrg
popular, practicada en actes de devocié col-lectiva, com patronatges, processons, romiatges, captiris,
novenes,... i formen part, en certa manera, de la cerimonia.

So6n un genere essencialment narratiu, que explica la troballa d'una imatge o d'unes reliquies, la vida i el
martiri d'un sant, els miracles que la seva intercessié ha obrat...

Soén d'arrel medieval i ampliament conreats als Paisos Catalans fins a l'actualitat (la tradicio dels goigs no
s'interromp en cap moment de la historia de les lletres catalanes i en els segles XVIII, XIX i fins i tot al XX e
continuen escrivint i imprimint). Sén semipopulars pergqué han confiat la seva supervivéncia, no pas solame
a la memaria col-lectiva, siné també a l'impremta (La manera d'imprimir els goigs va quedar fixada a mitjans
del segle XVII).

L'autor del goig, com és caracteristic de la literatura popular, és generalment anonim, encara que alguns
apareixen signats per rectors i clergues. Durant aquests segles de decadéncia els fulls dels goigs s'escamp
per Catalunya i constitueixen per molta gent I'nica possibilitat de lectura en catala. Els goigs han estat el
génere de conreu més fecund a Catalunya, i es calcula que n'existeixen uns trenta mil.

El costum de cantar goigs per implorar la proteccié celestial té una llarga tradicié, que ja trobem documenta
a la Cronica de Ramon Muntaner.

Molts pocs goigs han arribat amb la corresponent notacié musical. La lletra era estampada, pero la melodia
era confiada a la memoria de la gent.

La forma estrofica dels goigs proveé de I'antiga dansa provencgal (génere especialment cultivat pels trobador:
catalans). L'estrofa tipica del goig consisteix en versos de set sil-labes amb una tornada inicial de quatre ve
de rima encadenada (abab) o creuada (abba). Acostumen a estar formats per set o vuit cobles de sis verso
cadascuna i amb "retronxa” (represa dels dos darrers versos o les dues darreres rimes de la tornada inicial)
També tenen una tornada final de quatre versos que rimen com l'estrofa inicial. N'hi ha perd de molt extens
(uns de sant Josep en tenen divuit; uns de sant Lleir, vint=i—vuit; i uns de la Purissima, trenta—quatre).

Hi ha una variant métrica i estrofica dels goigs, que estan escrits en codolades (versos aparellats o combin:
de set i de tres o quatre sil-labes).



SAcmirsim: Senyora
Mare del Fill incicat
a  Ajudaunos tora hota
Piimeefa de Moniferrat,”
En taho de alegaia,
que tingueren Ve (inéta
enaquellalegre dia
quebiixa envos gloria ranta;
quit funivos de gracia aurora
decfclaval) fereu plar,
a;u-f. Unos toia IIOIJ
Pioncela de Montfercae,
Regolijsdapairesa,
y donzella maculada,
y per gallarda mancia
la flor del fiuyi ajultaday
flor , y fluyt quens enamiora,
y 3 Deu derxa enamorar,
ajudannos teta hora
Princefs de Montfersat,

En voftcosbracos gloriofos
yeren volljon Pill, yasmor,
los Reys donancli preciofos
dow de Mitra, Encensy O
telp  ant 14 coge farnce
juntament ab laregnar,
apudannos tora hoia
" Poincefa de Montlereats

La {enyalada viGoria
del reluciiat glotios,
ventle en gyandeea de gloria
lo dol paflar amotds;
quilo qui juntament plora
nofeltadefconfolar,
s ajudaunos to1a hora
Diincefa de Montfercat,
Defdel Mont de les Olives
fou per al Cel la parcida,
ab les caricies mgs vives
que hatinguemay defpedids;
clata mufics Senyoia,

Y. Ora pro'nobis Sanfla Dei genitrix
R

GS DE NOSTRA SE

NYORA DE MONTSERRAT MOLT DEVOTS.

|

y camn glorificar,
ajudaunos tota hora
Piincela de Montfeerar,
Pogue molt vollis oracio
Sanétifsima Reyna quant
en lenguas de admiracio
devallalo Efperic Sany
fama llum confortzdura
del Collegracovardat,
ajudauncs tvi1a hota
Princefa de Montferrat,
En la Cout Celeflial
tenin illufite cotona,
datada de gracia tal
q tot quant volen fens dona;
dulcifsima intesceliora
del pecador humiliag,*
#judaunos tota hora
Piincela de Monfeirar,

3

Volles divines MGtanyes, ‘

que par que fecrades fon,
pec der an alees, y eltsanyes
tenen fama en toe lo mon;
febre tot ningu ignora

2jndaus.08 tota hera

Prinesh de Momfessar,
Trerze [on yoflies herrditas

hont ettan losHe mitans,

pet fec toras tant devoras

los aufclls van 3 las mansy

cantan tots e melodia

3 fon Den ques increaty

ajudauncstota hota

Princefa de Monfecear,

TORNADA.
Suprema deftetradota
de les bromus del pecat
ajudauncs tora hora
Peincefa dc Montleriat,

w. ¥ digni cfficiamnr promifsionibus Chrifli,

EMYVS, x .
Orrige nobis Domine dexteram tuam, per intercefsionctn Btate , @ x“'"f‘f‘ mpgrque Vir-
ginfs Dei genitricis Marie de Montferrate, G auxilium nobis fuperna virsntis impente.Per

eundem Chrijluns Domianm nefivum, Amen,

En Barcelona , en cafa Mathevar , devant la Reoria de noftra Se-

nyora del Pi.  Any 1673.

Aquest goig dedicat a la Mare de Déu de Montserrat, va ser imprés a casa Mathevat, davant I'església del F
Barcelona, l'any 1673.

La vida de sant Pere, segons els textos biblics, és el tema d'aquest goigs impresos pel gironi Josep Bro a le
darreries del segle XVII, ja en época barroca pero amb reminiscencies medievals en la seva composicio
artistica. | amb una curiosa referéncia al patrocini sobre els pescadors, que el tenen per Petro celestial.

L'estampa Barcelonina de Tecla Pla, viuda Sala, fou una de les més actives en la produccié d'estampes
populars i de goigs en els segles XVIIl i XIX, i encara existeix avui en dia, més coneguda com a llibreria, al
carrer de Fontanella.

La devocid a sant Josep és relativament moderna. La trobem ben representada a partir de I'época barroca,
el seu nom apareix sovint a les portades de baptisme. La dita De Joseps, Joans i ases, n'hi ha per totes les
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deu ser d'aquesta época, ja que a I'edat mitjana era un nom poc usual a Catalunya, i ben poques esglésies
capelles el tenien com a padro.

Les nadales

Les nadales, com els goigs, s6n cangons religioses que, en aguest cas, fan referéncia al temps de Nadal. F
si la tematica nadalenca s'ha mantingut substancialment la mateixa al llarg de la historia, la interpretacié qu
I'hnome i el poble cristia n'ha fet ha variat sensiblement segons el temps. El color de cada época s'ha filtrat d
el génere amb la seva empremta inconfusible.

A diferéncia dels goigs, pero, no han tingut una fixacié en paper, sindé que ens han arribat a través de la dift
oral. La majoria de les antigues cangons de Nadal (anteriors al segle XV) s'han perdut de la tradicio oral i
només les hem pogut coneéixer gracies als manuscrits. De les escrites en els segles XVI i XVII, n'han
pervingut un petit nombre, les que solen narrar I'alegria dels pastors. Aquestes ultimes estan relacionades ¢
les representacions fetes fora del recinte sagrat, caracteritzades per una intervencié molt accentuada de
I'element profa personalitzat en els pastors.

Es molt freqlient trobar una lletra que a diferents indrets es canta amb una melodia diferent i també a l'inrev
una mateixa melodia que té diferents lletres, cosa que demostra la seva gran popularitat.

Les nadales vivents avui en la tradicio oral del nostre pais daten del periode comprés entre comengaments
segle XVIIII i el primer ter¢ del XIX.

Quant a estrofisme, el més habitual sén les cobles de quatre versos entre cinc i set sil-labes. En alguns cas
també trobem nadales sota la forma de romang, codolada, nova rimada o decasil-lab.

La musica de les nadales sol tenir unes qualitats molt superiors al text literari. Generalment, sén melodies
molt més antigues que la lletra. Aquestes melodies no totes eren d'origen religiés o nadalenc, de vegades €
ben profanes. Sembla ser que la melodia de El desembre congelat era una canc¢é de taverna francesa del s
XV i la melodia de El noi de la mare era una cant de marxa de la infanteria espanyola de les guerres de
Flandes.

La tematica de les nadales se sol distribuir en quatre grans grups o episodis corresponents als moments
culminants del cicle:

* 'Anunciacio de I'angel a la verge

Dins d'aquest grup, que és un dels més fecunds, incloem les cangons que tracten de I'Anunciacio propiame
dita i les que glossen el dubte de Sant Josep en veure la Verge prenyada.

Per damunt de totes hi ha la popularissima La Mares de Déu / quan era xiqueta (Aquesta canco s'ha conse
en versions molt divergents.):

La mare de Déu Ab santa Susagna

Quan era xigueta | santa Pauleta.

Anava a costura Estava retirada en una cambreta;
A aprendre de lletra, L'angel n'hi va entrar

Ab son coixinet Per la finestreta:




| la cistelleta.
Portava pa i nous
| alguna panseta,;
En feia fustets

| teixia veta.

Ella n‘ensenyava

Ab dues santetes,

—Déu vos guard, Maria,
de gracia sou plena;
parireu un Fill,

sera Fill de Verge,

se dira Jesus,

Rei de cel i terra.

el Naixement

En aquestes nadales, apareixen diferents moments: algunes es limiten a presentar—nos Josep i Maria de c:
cap a Betlem i neguitosos perqué s'acosta l'instant del naixement, d'altres que arrancant del cami de Betlen
arriben a descriure els episodis del Naixement, I'Anunciacié, els presents que els pastors fan a I'Infant i

['adoracié dels Reis.

Hi ha moltes cangons que inicien el relat en el Naixement i després segueixen amb els altres episodis. D'alt
commemoren l'alegria dels esposos, i d'altres, finalment, expressen la sol-licitud de la Mare envers el nou n

en forma de cancgons de bressol, com El Noi de la Mare:

—Que li darem, a n—el Noi de la Mare?
Qué li darem, que li sapiga bo?
—Panses i figues i nous i olives,
panses i figues i mel i mat6.—

Tam patantam, que les figues sén verdes;
Tam patamtam, que ja maduraran.

Si no maduren el dia de Pasqua,
Maduraran en el dia del Ram.

—Que li darem, al fillet de Maria?

Que li darem, a I'hermods Infant6?

—Li darem panses en unes balances,

li darem figues amb un paneré.—

Cal encara un altre apartat, dintre d'aquestes nadales al-lusives al Naixement, per aquelles que expressen
l'alegria de la naturalesa, que la joia del Nadal es reflecteix en la natura morta de I'hivern i la fan reverdir de
sobte o que canten l'alegria de les besties. Aixi una natura capgirada apareix al comencament de la




popularissima i agil cangé El desembre congelat:
El desembre congelat,
Confus es retira;

Abril, de roses coronat,
Els homens admira
Quan en un jardi d'amor
Naix una divina flor,
D'unaro, ro, ro,

D'una sa, sa, sa,
D'unaro,

Duna sa,

D'una rosa bella,
Fecunda i donzella.

La cangé que expressa amb més delicadesa l'alegria de les bésties a la nit de Nadal és El cant dels ocells,
popular per la seva melodia a les terres catalanes:

Al veure despuntar

Lo major lluminar

En la nit més ditxosa,

Los aucellets cantant

Lo vénen festejant

Amb la veu melindrosa.

» L'Anunciata i I'adoracié dels pastors

Aqui es relaten els episodis de I'anunci del Naixement fet per I'angel als pastors i de I'adoracié que ells
rendiren a I'Infant.

La reacci6 dels pastors la trobem descrita amb gracia al comencament de Si el cel de la cort envia, que
repeteix una tornada de celebracio:

Amb melodia Toca'l Pasqual,

Canta i refila, Tam patam tam,



Toca timbal, Que son festes d'alegria

Tam patam tam Estes Pasquies de Nadal.

Una altra canco dialogada, és El rabada, on hi ha un viu contrast entre el majoral ple de voluntat per anar a
Betlem i el rabada que s'hi oposa amb respostes a vegades malhumorades i escéptiques i a vegades gracit
(la versi6 aplegada en els manuscrits del segle XVIII acaba malament, el ramada arriba a convéncer el majs
de no anar a Betlem):

—En Betlem me'n vull anar.
—Sabras com aquesta nit
\Vols venir, tu, rabada?
ha nat Jesus infinit.
\Vols venir, tu, rabada?
—Qui t'ho ha dit?
-Vull esmorzar.
-Un angel que va volant,
—A Betlem esmorzarem
pel mén ho va publicant.
i a Jesus adorarem.
—No sera tant!
—Massa hi ha neu.

El dimoni escuat ens mostra al pobre dimoni que volgué participar en els balls i I'alegria de I'Estable:

Per la cova passava Els pastors que I'obiren
Un dimoni escuat, Se li tiren al damunt,
Carat, carat; Patim, patum,

Sentint tanta gatzara, | tantes n'hi mesuren
També s'hi és posat, Que el deixen mig difunt,
Carat, carat. Patim, patum...

Insensiblement, el poble que assisteix a les commemoracions litirgiques o festives de Nadal tendeix a
identificar—se amb els pastors. Hi ha cancons que no se sap si canten els pastors o el poble fidel, i I'escena
se sap si és a l'establia de Betlem, I'església o la llar familiar amb el pessebre. Els temes i motius de la
celebraci6 tradicional nadalenca s'interfereixen amb els temes i motius evangélics i de tradici6 religiosa.
Aquest fenomen apareix clarament a la popular canco6 fum, fum, fum, en la qual, després de fer esment del
Naixement a I'Establia, es converteix en una canco de celebracié de la diada de Nadal:

A vint—-i—cinc de desembre, Molt principal,

Fum, fum, fum,

Ha nascut un Minyonet,

Ros i blanquet,

Quan n'eixirem de matines
Farem bones escudines.

Déu vos do unes santes festes




Ros i blanquet,

Fill de la Verge Matria,
N'és nat en una establia...
A vint-i—cinc de desembre

N'és el dia de Nadal,

Molt principal,

amb temps de fred i calor,
i molt millor,
i molt millor
fent—ne de Jeslus memoria

perqueé ens vulgui dalt la gloria.

« l'adoraci6 dels Reis i la Fugida a Egipte

Els episodis de l'arribada i I'adoracié dels Reis d'Orient, la Degollacio dels Innocents i la Fugida a Egipte de
Sagrada Familia formen tot un entrellat dins I'evangeli de Sant Mateu i han donat origen a un nombre més

aviat escas de nadales. Malgrat que els Reis, per exemple, eren personatges cabdals en els drames litlirgic
en les representacions plastiques de I'Edat Mitjana, han estat sempre personatges secundaris a les nadale:

Els tres Reis se'n van:
Els tres Reis se'n van,
Se'n van a adorar—lo;
En troben per guia
L'estrella de I'alba.
Quan sbn a Betlem
L'estrella s'apaga.
Veuen ala senyora
Que al portal s'estava.
—Bon dia, la Verge,
Verge i Sobirana,
Venim a adorar

El Rei que és nat ara.
—Entreu, Reis d'Orient,
de molt bona gana._

Un li entrega encens,



Or i mirra els altres.
Les cancons religioses

So6n les composicions de contingut religios i de caient popular que sén vives encara a la tradicié oral o que
foren recollides pels col-lectors de finals del segle passat o de comencaments de I'actual en les seves miss
de recerca. El llenguatge té un caracter col-loquial, i les cancons es caracteritzen per una deformacié molt
accentuada de la tematica (alteracié d'episodis, confusié de personatges,...), per la preséncia d'anacronism
pel decisiu allunyament de I'ambient litdrgic d'on sorgiren. En dir de I'ambient litargic, es vol dir de I'ambient
oficial de I'Església, perqué de fet estan plenes d'una altra litdrgia, la litirgia anomenada popular, que
representa una adopcid ancestral, per part del poble, de les cerimonies religioses, i que molt sovint frega la
supersticio i té tot l'aire d'un sortilegi.

Les cancons dedicades a sants solen relatar la seva vida i martiri, tot posant en relleu el fet més huma o me
simpatic que es pot trobar a la biografia. | sempre gue és possible hi posen un escenari ingenu i anacrotic.

El grup de textos religiosos més nombrdos i més interessant és el que fa al-lusié a la Passié de Crist. Com
s'esdevé amb el misteri de Nadal, el sentiment popular s'hi aboca. D'altra banda, la complexitat de les
rabriques dels oficis de Setmana Santa és interpretada a la seva manera pel poble, i és per aixd que troben
abundoses mostres de I'anomenada litirgia popular, de la qual pot ser un bon exemple El ram de la Passi6
cant que entonava la mainada el diumenge de rams, tot picant a terra amb el palmd, en el moment que, hay
ja retornat la processé del temple, el capella trucava a la porta:

El ram, el ram,

El ram de la Passio.

Obriu, obriu,

Obriu que volem entrar.

Les portes de 'església

Volem esbatanar.

Les portes de I'església
Mai més s'han de tancar .

Hi ha un grup de textos que es fa molt dificil de precisar si sobn verament tradicionals i populars o0 no: es trac
de textos d'intencié moral i penitencial, de practiques devocionals, meditacions sobre la mort i el judici, etc.,
gue en part es troben recollides en els canconers i en part estampades en fulls que s'‘escamparen per Cata
a finals del segle XVIll i al llarg de tot el XIX. El grup més nombrds d'aquestes composicions doctrinals i
morals és el referit a les darreries de I'home, la mort, el judici i el premi o el castig. En una cangé, La Mort, f
ha un dialeg entre la Mort i una donzella que es condemna:

Desperteu-vos, donzelletes,
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Que ja n‘haveu prou dormit ;

Ara n'ha arribada I'hora,

L'hora que haveu de morir,

—Fuig—me d'aqui, cuca fera;

no me'n doni tal espant,

que jo porto la bandera

de les nines principals.

—Donzelleta, s6 la Mort,

si mai I'heu vist pintada.

—La Mort pintada bé es veu,

pero no matant, com feu.

A on tal vos heu posada?

Mata el meu pare, que és vell;

A la mare, després d'ell...;

Les cancons de bandolers i lladres de cami ral

Amb les cancons de bandolers i lladres de cami ral toquem les formes més infimes, els géneres més arran
terra, de la poesia popular i tradicional catalana. Molts dels romangos que narren la vida i els fets dels
capitostos de les quadrilles de bandits pertanyen a la literatura anomenada de canya i cordill i van tenir una
vida efimera. Avui en dies s6n coneguts gracies a les impressions fetes en els segles XVII, XVIIl i XIX i no
pas a causa d'haver-se conservat dins la tradici6 oral.

El bandolerisme catala té, en la literatura, una projeccié una mica particular. Concretament, és mitificat en c
moments: en la literatura castellana del XVII (tot just apagat el periode d'esplendor de I'ofici de bandoler) i €
els romancos catalans del segle seguient (quan aquest ofici ja havia perdut tota la seva grandesa).
Entenem per romancer el conjunt de textos de tradicié oral que van ser recollits a partir de la segona meitat
segle XIX per estudiosos de la literatura. El romancer catala s'estén arreu dels Paisos Catalans, encara que
gruix més considerable de composicions que s'han conservat fins als nostres dies el trobem al Principati a

llles Balears.

El nombre de versos del romang és indeterminat, encara que sovint son de set sil-labes. La rima sol ser
assonant als versos parells i sense rima als versos senars.

El romang, que és una poesia narrativa —una poesia que explica fets—, sol parlar de temes historics,

principalment dels conflictes esdevinguts entre els segles XVII i XVIII, com la guerra dels Segadors o la
guerra de Successio, aixi com el fenomen del bandolerisme.
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El bandolerisme, fou freqlient entre els segles XVI i XVII arreu de la Mediterrania, pero als Paisos Catalans
—i especialment al Principat— adopta una gran viruléncia alhora que adquiri trets especifics, com per exemp
el fet de ser I'expressio d'una resisténcia patriotica de lluita contra les autoritats alienes al pais i, per una alt
banda, per ser els bandolers defensors de certes classes socials, que tant podien ser la noblesa rural vingu
menys en aquells segles com, segons els casos, de la classe popular. Es sobretot per aquests trets especi
que es produira una mitificacié de la figura del bandoler, mitificacié que quedara reflectida en els romancos.

Sembla que una de les causes decisives fou la crisi economica de comengaments del XVI, produida per la
de preus arreu d'Europa.

Pel que fa a Catalunya, l'activitat més viva i més intensa del bandolerisme correspon al periode comprés er
les darreries del regnat de Carles V i el primer ter¢ del segle XVII.

A les causes generals que originaren el bandolerisme mediterrani cal afegir, a Catalunya, unes circumstanc
concretes: les de caracter economic, que arruinaren la noblesa rural. N'hi ha també de politicomilitars: la
pervivéncia de les antigues lluites entre senyors feudals, els quals acostumaven de reclutar gent del Pais o
immigrants per a nodrir els seus bandols.

El bandolerisme és, doncs, la manifestacié més desaforada i extremista de I'esperit de la terra.

Donada la persisténcia de la tematica del bandolerisme catala en autors de I'época que fan "literatura culta'
(com Lope de Vega, Cervantes o Francesc Vicent Garcia, que parlen en més d'una ocasié de bandolers
catalans), les cangons de bandolers tingueren una gran difusio en les terres catalanes. Pel tractament que
sempre o gairebé sempre es fa de la seva figura, és evident també que la figura del bandoler gaudia de les
simpaties del poble, pel qual eren vistos com a defensors de la patria 0 com a venjadors de les injusticies a
la gent més humil estava sotmesa. Joan Serrallonga, Perot Rocaguinarda, Antoni Roca o Bac de Roda es
convertiren en auténtics mites.

El final dels bandolers sembla que havia de ser inevitablement la forca, i en la majoria dels casos ho va ser
Eren penjats a la muralla, davant una nombrosa concurréncia que assistia a I'espectacle, després d'haver-|
passejats en processo per la ciutat i d'haver—los tallat les mans. Abans de morir es penedien sincerament d
seves culpes (solien ser bons cristians).

A banda de les cancgons de bandolers també existien el que podem anomenar cangons de lladres de cami
ral, on la figura del bandoler és vista en aquest cas com la d'un simple bandit; no trobem, en aquestes cang
la mitificacié o exaltaci6 del personatge.

La canc¢é que resumeix millor totes aquestes caracteristiques i que té alhora meés valor literari és la Canco ¢
lladre:

Quan jo n'era petitet Ofici de cada dia.

Festejava | presumia: Vaig robar un traginer
Espardenya blanca al peu Que venia de la fira;

I mocador a la falsia. Li prengui tots els diners
Adéu, clavell morenet! I la mostra que duia.

Adéu, estrella del dia! Quan he tingut prous diners
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Ara que ne s6 grandet He robat també una nina;

M'he posat a mala vida; L'he robada amb falsetat

Me s6 posat a robar, Dient que m'hi casaria.

Aquesta cangd no esmenta cap nom ni fa referéncia a cap personatge concret: traca I'esquema ideal del
bandoler galant i afortunat.

La intervencié de la mare és un dels temes que apereixen més sovint dins el genere, ja sigui per evocar la
infantesa, ja sigui imaginant un encontre a la pres6 o en els moments tragics de la senténcia o de l'execucic
com a Els presos de Perpinya:

La mare ja l'en va a veure Ja en toquen la campaneta

Tota vestida de dol: De la Santa Trinitat.
=Ai, fill meu, quan te criava Llimosna per aquest pobre,
molta alegria em donaves, Que la mort ja se li acosta;
i ara me'n dones tristor!- Feu als presos caritat.
Ja n'arrenca d'una daga: Ja en toquen la campaneta,
—Ai, mare, veieu—la aqui! Ja és hora d'anar a morir.
Pegueu—me'n tres punyalades, —Gent que veniu al suplici,

Travesseu—me'n les entranyes, fugiu de pecats i vicis,

Que per voés jo vui morir!l- preneu exemple de mi.

Moltes vegades el bandoler era trait per la seva amiga o per la noia que havia raptat i que s'havia mostrat
condescent amb ell a I'espera de venjanca. Altres vegades el delata I'amo de I'hostal on va a menjar o a
allotjar—se, com a la canco El Serraller:

Alli a I'nostal del Bollé

N'han demanada posada;
Demanen a I'hostaler

Si tenia un joc de cartes.

Se n'han posat a jugar,

Tots els diners se'n jugaven;
Quan ja no tenen diners

Se n'han jugades les mantes.

Mala passada els jugava:

A casa el governador

Un mosso a Vic enviava.

Ja hi fa anar cent granaders,
Els millors que a Vic hi havia,
Per agafar el Serraller

| tota la quadrilla.

A les dotze de la nit
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El murri de I'hostaler Tota la casa voltaven...

No falta la versié humoristica del génere, com Lo regiment de Collbaté, que fa la caricatura de la formacio
d'una quadrilla i de I'empresa que es proposen:

Un poble com Collbat6
Gran regiment formen ara,
De Carnestoltes enca
Que la bandera és parada.
—Adéu, Ribereta, adéu;
adéu, Ribera i Rebato,

i el Poca—roba també,

gue la llengua mai li para.

Les armes que us donaran

Seran escopeta llarga,

Ab pistoles als costats

| xarpé i punyal i sabre.

Qui prendrem per capita?
Lo Gitano de la manta;

Per sargento el Nas de Bou,
| el cabo sera Rebato.

Quan ne serem tots armats
En farem grossa avangada
A dintre d'un galliner,

Que els farem batre les ales...

Corrandes i cancons de pandero

Semblantment als refranys i rodolins, les corrandes i les cancons de pandero sén estructures poétiques de
caracter breu i senzill, i que per tant donen molt marge a I'espontaneitat.

Les corrandes sbén cancons curtes, generalment de quatre versos de set sil-labes (abab o abba). Per a les
cancons de cinc versos la combinacio sol ser abbba; i per a les de sis abbaab o abbaba.

A les llles Balears també se les anomena "gloses" i "cancons botxetes", i al Pais Valencia "cancons" i
"cobles". Es caracteritzen per una gran varietat tematica: sén cants d'amor o de despit i d'enyoranca, lloanc
noies o fadrins, cants de treball o de ronda, felicitacions,... (La tematica gira al voltant de I'amor o del treball
La seva relacié amb les cancons de pandero és molt evident: molt sovint aquestes semblen una ampliacio (
corranda. Aixi, per exemple, aguesta corranda és la primera part de la canc6 de pandero A la vora de la ma
A la voreta de la mar

Hi ha un arbre d'esperanca.

Totes les hores del dia

Les fulles fan mudanca.

La corranda, pel seu estil directe i popular, sovint carregat de sentit i d'intencio, es troba molt a la vora del
refrany i d'altres manifestacions populars. Per aix0 no té res d'estrany que, per exemple, de vegades les

dedicades a lloar la bellesa d'una noia no siguin realitat altra cosa que entrectocs:

Diuen que només les lletges
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Tenen cabuda en lo cel;

Si és veritat, moreneta,

Dreteta vas a l'infern.

No és estrany que hi hagi corrandes bilingles, és a dir, que contingui versos sencers del castella:

No me tires saeta,

Que no soy toro,

Tira'm clavellinetes,

Con ramo de oro.

Els termes de comparanca de les corrandes solen ser els elements naturals: el mar, els arbres i les flors, el
la lluna, el sol. Generalment la comparanca es produeix d'una manera senzilla i sense cap mena de
complicacio:

Ja florira la murtera

si esta prop de reguero;

també florira I'amor,

estimat, si és vertadera;

Entre el clavell més hermds

| la rosa més galana,

Més fragancia i hermosura

Té una xica valenciana.

Nombroses corrandes expressen la peticié d'amor:

Una vida, dues vides,

Quantes vides teniu vos?

Vés teniu la meva vida

| la vida de tots dos.

La canc¢é de pandero podem dir que és una ampliacio de la corranda. Posseeix els seus mateixos trets, per
una major llargada i és una can¢6 cantada, amb una melodia monotona i repetitiva. Tenien generalment un
contingut de lloanga i anaven dirigides a les persones presents a la taula: a la navia, al nuvi, als familiars i a
amics, si es tractava d'un casament; a la criatura, a la mare i al padri, si es tractava d'un bateig; a les autori

convidats, si era una festa o celebraci6; etc. El cant era acompanyat amb la percussio d'un pandero, del qu
penjaven cascavells i cintes de colors. El text era una breu cangé de vuit versos heptasil-labics, generalmer
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rima assonant o imperfecta, i caracteritzada per una certa simetria a I'estructura:

Gran quimera la gent tenen,

Gran joe, de jo i de vos.

Gran quimera la gent tenen

Si mos casarem los dos.

Gran quimera la gent tenen,

No I'haurien de passar:

Les gotes del cel quan cauen

Totes saben on anar.

A les cangons de pandero hi ha sempre un vers que es repeteix amb insistencia al llarg de la composicio.
Aguest vers constitueix una mena de recolzament damunt el qual es van fent variacions. La simetria de la s
estructura de vegades arriva a ser gairebé perfecta i el sentit no progressa, és a dir, a la segona part es
repeteixen gairebé literalment els mateixos conceptes que a la primera:

Son sogre de la navia

N'és un home molt gentil,

Que n'ha collit una rosa

I I'na donat al seu fill.

| son sogre de la navia

| son sogre de la dama

A un bon home I'ha donada,

Que és un home molt gentil,

I n'ha collit una rosa

| I'na donat al seu fill.

Les cancons de pandero expressent molt sovint el sentiment d'una noia enamorada:

Les finestretes me'n fan goig, Si jo sabia de cert
Cavaller, de vostra casa; Que vosteé fos per a mi,
Les finestretes me'n fan goig, Al peu de la seva porta
També el brancal de la porta. Hi plantaria un jardi.
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Les finestretes me'n fan goig Lo jardi que hi plantaria

| els pedrissos del carrer. Estaria molt mirat:
Cavaller, al vostre llinatge, Tot de pensaments i roses
Temps ha que hi voldria ser. I la meva voluntat.

A la vora de la mar Claveller de nou mil fulles
n‘hi ha un arbre d'esperanca,; De cinguanta mil colors;
totes les hores del dia A cada fulla una lletra,

les fulles fen trasmudanca. Tinc escrit lo nom de vés,
Les fulles fan trasmudanca; Claveller de nou mil fulles,
També la faria jo! Les més altes del claveller...
Si vosté muda d'aimada,

Jo mudaré d'aimador;

 El teatre

Teatre religiés.

Donada la importancia del génere teatral en els segles XVI a XVIII, 'Església, com també havia fet a I'Edat
Mitjana, I'utilitzara amb voluntat pedagogica i propagandistica.

L'estil que usara sera semblant al de la literatura popular, precisament per aquesta voluntat d'arribar al pobl
Aixi, aquest teatre religids, amb els anys sera assumit per la col-lectivitat.

En els segles de I'Edat Moderna, el teatre religiés no incorporara nous corrents sind que perpetuara els que
existien anteriorment. Per aix0 dividim el teatre d'aquest periode segons els mateixos cicles tematics que
trobem a I'Edat Mitjana.

El primer és el Cicle de nadal, en el qual apareixen temes com el naixement de Jesus o I'adoracio dels past
i dels reis. L'obra més remarcable d'aquest cicle és el Cant de la Sibil-la, que es troba ja documentat en llat|
segle X i que al segle XVI es continuava representant arreu dels Paisos Catalans (cal dir que avui dia es m
a Mallorca i a I'Alguer (Sardenya)). Més modernament aparegueren els Pastorets 0 consuetes, que avui dia
encara es representen.

Un segon cicle és I'anomenat Cicle de Pasqua, que tracta de la mort, passio i ressureccié de Crist. Un dels
textos que es conserven del segle XVI d'aquest cicle és el Misteri de la Santissima Passi6 de Crist de Cervi
gue se sap que ja es representava a |I'Edat Mitjana.

Un tercer cicle és el Cicle assumpcionista o maria, que es centra en els fets finals de la vida de la verge.
L'obra més coneguda d'aquest cicle és el Misteri d'Elx, probablement d'origen medieval.

Com a quatrt cicle trobem el Cicle hagiografic, que tracta sobre les vides i els miracles dels sants, de maner
semblant als goigs. Els "balls parlats", molt estesos pel Principat i pel Pais Valencia, en son I'exemple més
paradigmatic —els balls de diables o la Moixiganga valenciana provenen d'aquest tipus de teatre-.
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El cinqué cicle és el Cicle Biblic, que posa en escena de manera didactica passatges de I'Antic Testament.
exemple d'aquest cicle teatral serien alguns misteris valencians, com el Misteri d’Adam i Eva i el Misteri del
rei Herodes.

Finalment, el sisé i ltim cicle és el Cicle de Corpus, que barreja aspectes litlrgics i pagans.

Teatre profa

S'ha dividit el teatre popular profa dels segles XVI a XVIII en tres tipus de peces: entremes, mascarada i far
L'entremes és una pecga comica breu que pren especial rellevancia a les acaballes del segle XVIII. L'entrem
reflecteix la vida quotidiana de persones i situacions, i sorprenen especialment bé perl seu caracter humoris
bé per la seva senzillesa de I'argument que proposes, a partir d'un simple engany. Esta compost amb versc
caracteristics del genere popular —com la codolada o el romang, entre d'altres—, i sovint tenen una intencio
satirica. Normalment es representaven com a complement d'una obra més llarga i considerada més importz
de la qual I'entremés en feia de complement.

La mascarada és un tipus de representacié acompanyada de cant. La tematica tant podia ser comica com
historica. Tingueren especial acceptaci6 els segles XVI i XVII.

Ja per acabar, la farsa es defineix com a un tipus de composicié sarcastica. Es una peca d'extensio breu.

e La prosa
Algunes de les composicions en prosa es transmeteren també oralment. Les rondalles i les llegendes, dela
de formes i origens ben diversos, sovint foren matéria primera per a autors consagrats que les situaren a ni

de peces literaries de gran qualitat.

La prosa (basicament rondalles, contes o acudits, formules i adagis) pateix al llarg del temps multiples
transformacions i per aguesta ra6 es fa dificil acotar els textos que pertanyen especificament al periode.

Les rondalles, basades en fets imaginaris i fantastics distints, poden ser meravelloses, d'animals, d'enginy,
beneits o burlesques, segons que recrein l'accié en territoris meravellosos, d'animals, de gent babaua, o en
terreny de les burels respectivament.

So6n sovint planeres reduccions de mites ancestrals, ja sense la grandiositat que desvetlla el temor.

Les llegendes, tot i presentar—se com a historiques, contenen molts elements fantastics. On hi apareixen le
gestes i aventures de grans herois imaginaris o historics: el valent Joan de I'Os i la conquesta del foc, el ge:
Rotlla, el mariner de Sant Pau, el Compte Arnau, Otger Catalé i els Nou Barons de la Fama, Guifré el Pelos
les quatre barres de sang, sant Jordi,...

Finalment hi ha les tradicions que atribueixen, farcides d'elements imaginaris, origens irreals a elements de
realitat quotidiana: noms de llocs, de plantes, d'accidents geografics,...

El canconer tradicional; i el refranyer,... contenen expressions i valors de saviesa popular, interpreten l'anin
col-lectiva.
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