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A. INTRODUCCION

Las peliculas (producto principal de la cinematografia) ya sean proyectadas en salas especiales o a través
televisién, constituyen una industria — espectaculo — entretenimiento fundamental de los tiempos modernos
Es dificil concebir y entender el mundo actual sin el cine.

La cinematografia ha creado modas, personajes, estilos de vida, etc. que son copiados o seguidos por millc

de personas en el mundo. Es muy dificil sustraerse al glamour que proyectan las grandes estrellas y el
ambiente en el que se desenvuelven.



El cine nacié como medio de comunicacién y de expresién artistica en la Ultima década del siglo pasado. L:
primeras filmaciones fueron realizadas en blanco y negro y no tenian sonido (conocido como cine mudo o
silente). Eran peliculas cortas y trataban desde temas comunes, como situaciones sociales, aspectos famili
llegada de una familia a la estacién del ferrocarril, etc., hasta temas tan extrafios e insélitos como la burda
conquista del espacio, con la futurista llegada del hombre a la Luna, cuando todavia ningln pais habia
construido y desarrollado la industria de los cohetes y las naves espaciales.

Es asombroso pensar cuanto ha evolucionado el cine, desde las filmaciones antes mencionadas, hasta las
producciones espectaculares que millones de personas pueden observar hoy en todo el mundo. Actualmen
las peliculas se proyectan con imagenes impecables, a colores, con sonido digitalizado de éptima calidad, «
los mejores equipos, en salas cémodas, lo cual, en muchas ocasiones, hace que el espectador tome mas €
cuenta los efectos especiales y lo accesorio de los filmes, que la calidad del libreto o la actuacién de los
protagonistas. Sin embargo, la cinematografia de los tiempos modernos ha producido peliculas magnificas,
gue se consideran clasicas, independientemente de la tecnologia utilizada.

Seguramente en los préximos cien afios, esta industria evolucionara de una manera inimaginable, pues sus
innovaciones nunca se detienen y marchan adelante o a la par, que el desarrollo del resto de la sociedad.

Dentro de esta inmensa industria cinematografica mundial, que ya sobrepasa los cien afios de existencia,
centraré mi trabajo en una época especifica, en México, en la que esta actividad tuvo su esplendor. Esto
ocurrié principalmente alrededor de los afios 40°s y 50°s, del siglo XX, dando lugar a la llamada época de o
del cine mexicano, donde las estrellas cinematograficas, todavia hoy admiradas, tuvieron su origen, se dier
a conocer y se consolidaron como personajes representativos de nuestro pais.

La época de oro del cine mexicano no sélo fue un medio recreativo para la gente, sino también un medio de
difusién enorme, donde se vieron reflejadas realidades sociales del México de esos afios. No s6lo trataban
temas familiares o de la comunidad, sino también de comedia, un nuevo cine de charros, de rumberas, de
luchadores, de ciencia - ficcion y terror y un segmento dedicado al publico infantil. Practicamente todos los
aspectos importantes de la vida humana eran retratados a través de las peliculas, y servian para mostrar lc
cambios psicoldgicos, individuales y colectivos, que, de otro modo, la familia no se hubiera atrevido a
comprender y enfrentar.

Estas son sélo algunas categorias que los estudiosos han clasificado en sus analisis, entre muchas mas. T
esta gama de géneros enriquecio a esta época, e hizo de ella el periodo mas importante del cine nacional.

La importancia de este tema radica en que se consolidan, por una parte, los grandes directores, actores y
actrices, que, con el tiempo, seran considerados miticos; y por otra, los temas que se abordaban, que sigue
siendo vigentes. Las peliculas realizadas en esta época son clasicas dentro del cine mexicano, por lo que &
se exhiben con gran éxito. Este cine logra dar a conocer a México como pais, sus costumbres y los problen
de sus habitantes, ante el mundo y especialmente ante América Latina.

Este tipo de peliculas era visto por toda la familia, que se preparaba para ir al cine, ya que en esos afios
todavia no existia la televisiébn como la conocemos hoy, como un medio audiovisual que se instala las
veinticuatro horas del dia dentro de la casa.

Abordaré este tema desde un punto de vista social, analizando las producciones hechas en este periodo, a
luz de las costumbres de la comunidad, es decir, tratando de mostrar la correspondencia que existe entre e
contenido de la pelicula, con la vida real de la gente en lo individual, o de un determinado sector social.

Me apoyaré en una investigacion bibliografica, es decir, en todo tipo de publicaciones con respecto a este
tema, ademas de ver directamente las peliculas mas relevantes de esa época.



B. MARCO HISTORICO

La época de oro del cine mexicano abarca el periodo comprendido entre las décadas de los afios 40s y 50:s
siglo XX. Durante estos afios ocurrieron importantes acontecimientos politicos, culturales, sociales, etc., de
los cuales el mas importante fue la Segunda Guerra Mundial.

La Segunda Guerra Mundial origind una serie de cambios en el mundo, entre otros, la derrotada Alemania
guedo dividida en dos naciones: la Republica Democratica Alemana (Alemania Oriental), fundada en octubi
de 1949 y que adopté el régimen socialista; y la Republica Federal de Alemania que continué bajo el sisten
capitalista.

De las naciones vencedoras, quedaron como grandes potencias, a la vez que iniciaron una lucha por la
hegemonia: la Unién Soviética y Estados Unidos. Ambas utilizaron como medios de enfrentamiento las
transformaciones logradas por el desarrollo cientifico y tecnolégico aplicado a la industria de la guerra,
ademas de los grandes medios de comunicacion de masas que llevan consigo la manipulaciéon de opinione
pensamientos. Los llamados medios de comunicacién masiva: el cine, la radio y la television, difunden
informacién a grandes grupos humanos, apoyados por avances tecnoldgicos, como la electricidad, la
fotografia, la grabacion y la videograbacion.

Estos medios ponen al ser humano en contacto practicamente con todos los paises, hombres y culturas de
mundo. Como resultado se da la aparicién de la llamada cultura de masas, porque millones de seres humai
observan, al mismo tiempo y en distintos lugares, distintos programas televisivos o radiales.

Otra de las consecuencias importantes de la segunda guerra fue la formacién en Europa de dos bloques de
naciones, uno capitalista y otro socialista. El bloque de paises capitalistas quedé conformado por Inglaterra
Francia, Suiza, Republica Federal de Alemania, Espafia, Bélgica, Italia, Austria, Noruega, Dinamarca,
Portugal y Paises Bajos (Holanda.)

Por su parte el bloque de paises socialistas quedo integrado por la URSS, Bulgaria, Rumania, Yugoslavia,
Hungria, Albania, Polonia, Checoslovaquia y Republica Democratica Alemana.

El desequilibrio existente entre las dos grandes potencias, especialmente en los aspectos econémicos y
técnicos, consolidaron una superioridad norteamericana que hasta hoy prevalece, ante la desaparicién del
bloque socialista.

Otros sucesos mundiales importantes fueron la descolonizacién y la formacién de nuevas naciones (sobre 1
en Asia y Africa), la guerra fria entre Estados Unidos y la Union Soviética, el enfrentamiento entre bloques,
armamentismo y la amenaza nuclear, asi como algunos conflictos armados como fue la Guerra de Corea y
posteriormente, la guerra de Vietnam.

Sin embargo, es conveniente enfocarnos a la situacion de México en ese periodo, para poder dar un conte
histérico, politico y social al tema central de este trabajo, es decir, la época de oro del cine mexicano.

En el afio 1940 la presidencia de la Republica Mexicana estaba a cargo del General Manuel Avila Camachc
Su mandato terminé en 1946.

Durante su mandato:

» Se crean las Secretarias de Marina, Defensa Nacional y del Trabajo.
» Se reanudan las relaciones diplomaticas con la URSS.

» Se decreta la ley de congelacion de rentas.

» Se establece el Servicio Militar Obligatorio.



« Inicia la Segunda Guerra Mundial.

« El 22 de agosto de 1942 son intervenidos los bienes de ciudadanos alemanes e italianos al declarar
la guerra a las potencias del Eje, a raiz de que se bombarde6 el buque- tanque Potrero del Llano. S
conceden al presidente poderes extraordinarios para que pueda tomar decisiones con respecto a la
intervencion de México en la Segunda Guerra Mundial.

» México participa en la creacion de la Organizacion de las Naciones Unidas al participar en las
conferencias de San Francisco, donde se formula la Carta de las Naciones Unidas. México se integi
como miembro fundador de la O.N.U. el 7 de noviembre de 1945.

« Al finalizar su cargo como presidente, en 1946, el partido dominante conocido entonces como PNR
convierte en el actual PRI, destinado a incluir en sus filas a los crecientes grupos de trabajadores, e
una conciliacién de clases controlada politicamente. So6lo cuenta con el sector obrero, campesino y
popular, ya que el sector militar, como grupo partidario, habia sido disuelto en 1940.

» Hubo un crecimiento en la industrializacion a partir de los afios 40 determinado por la Segunda
Guerra Mundial. Se siguieron varios modelos para dicha industrializacion: modelo industrial basado
en la produccién agricola (crecimiento de produccién de bienes de consumo, modernizacion agricol;
modelo de sustitucién de importaciones (sustitucion de importaciones, industrializacion creciente) y
modelo monopdlico industrial (préstamos del extranjero invertidos en las industrias para apoyar a
grandes monopolios poseedores de gran capital).

» En 1940 la poblacién era aproximadamente de 19.6 millones de habitantes.

En el afio de 1946 Miguel Aleman Valdés asumi6 la presidencia de la Republica. Durante su gobierno:

» Se lleva a cabo un amplio programa de obras publicas, construccién de presas, autopistas, caminos
escuelas, puertos, canales de irrigacion, vias ferroviarias, etc..

« Se establece el Seguro Social en las ciudades importantes.

« Se construyen unidades multifamiliares para empleados del gobierno.

» Se introducen en la Ciudad de México las aguas del Rio Lerma.

« Se construye la Ciudad Universitaria y la Escuela Nacional de Maestros es terminada.

« El territorio de Baja California Norte se convierte en el vigesimonoveno Estado de la Republica.

» La Comision Federal de Electricidad amplia sus obras en todo el pais.

» Se establece la Secretaria de Recursos Hidraulicos.

» Se celebra en Bogotéa la Novena Conferencia Interamericana, en la que se firma la carta que crea el
forma actual a la Organizacién de Estados Americanos.

* El peso es devaluado de $ 4.80 a $ 8.60 por dolar.
» En 1950 habia aproximadamente 25.8 millones de habitantes.

Al término de 1952, Adolfo Ruiz Cortines sube al poder y su mandato se extienda hasta 1958. Durante su
sexenio:

* Se funda el Patronato del Ahorro Nacional.

» Es inaugurada la Presa Falcén en la frontera con los Estados Unidos en una reunién de los presidet
Ruiz Cortines y Dwight Eisenhower.

« Se concede el voto a la mujer.

» Se crea el Seguro Agricola Integral.

* Se inicia la construccién del Centro Médico del Seguro Social (IMSS.)

 Se inician grandes obras de mejoramiento en la capital del pais, bajo la direcciéon de Ernesto P.



Uruchurtu.
» Se devalta el peso de $ 8.60 a $ 12.50 por dolar.
 Se intensifica la campanfa antipaltdica.

El cine nacional cobré auge en el periodo de 1930 a 1952, debido a la identificacion que el publico encontre
en los modelos propuestos en la pantalla: la maternidad, el adulterio, el trato varonil, la pobreza sobrellevac
con honradez, la desgracia asumida como pobreza, etc., que encarnaban los idolos. En la blisqueda de un:
identidad nacional, la gente encontré modelos de conducta, de lenguaje, de costumbres. Ademas de esto, ¢
cine fue un medio de entretencién para la gente, un deslindamiento de todos los problemas que ocurrian er
pais y en general en todo el mundo. Por tal razén el cine tuvo tanta aceptacion, ademas de ser algo innoval
y creativo para el publico.

En 1942, el cine mexicano se hallaba en plena expansion. Maria Félix aparecié por primera vez y Jorge
Negrete era el actor mas popular. El cine era un excelente negocio y los estudios cinematograficos no para
de producir peliculas con actores de moda. Era la afamada época de oro del cine nacional, cuando se teniz
conquistado el mercado interno y se dominaba también el de Centro y Sudamérica.

La Revolucion Mexicana fue explotada por los industriales del cine. Los directores le dieron un caracter
dramético y subrayaron lo estético, razén por la que encontrd tanta aceptacion en el pueblo.

C. DESARROLLO DEL TEMA.

Debido a la amplitud del tema y a la cantidad de peliculas filmadas, es necesario referirnos casi
exclusivamente a aquellos que son mas relevantes, al igual que a las figuras que dio origen, ya sean actore
directores o guionistas.

CAPITULO 1. LA CRISIS DEL CINE RANCHERO

Después del éxito de Alla en el Rancho Grande se filmaron muchas peliculas siguiendo su estilo; pero muy
poco de esa ola ranchera era rescatable, pero aun asi, este tema dominaba ampliamente el panorama. Sél
pelicula Asi es mi tierra de Cantinflas y Manuel Medel y La Zandunga de Lupe Vélez escapaban al modelo
imperante. Sin embargo apareci6é en escena la figura de Jorge Negrete como un charro macho, mas verosi
gue Tito Guizar. La pelicula que lo encumbroé jAy, Jalisco, no te rajes! representaba al macho empistolado |
imagen que indignaba a muchos mexicanos, que querian dejar atras la vida violenta de la revolucién). Sin
embargo este macho tiene también caracteristicas épicas, tragicas y de leve ternura.

JORGE NEGRETE

La mayor consecuencia de la proliferacién de peliculas de charros fue una saturacion del mercado, que
durante 1938 cre6 un rechazo general de critica y publico hacia este subgénero que amenazaba con ser la
Unica oferta estable del cine mexicano. Las casas productoras mas pequefias no vieron nunca las ganancie
gue sofiaron al hacer un melodrama ranchero, y la industria volvié a resentirse. Todo causaba preocupacio
incluso temor por la vida misma del cine mexicano, que estaba aprendiendo por el camino mas doloroso: e:
afio sélo se hicieron cuatro peliculas rancheras, mismas que eran concebidas como un producto netamente
popular, modesto y sin pretensiones, cuyo éxito en provincia y en los cines de segunda de las ciudades,
engendré al primer héroe de serie, quien perduraria toda la década.

Debajo de ese espectro de crisis, sin embargo, se iban gestando figuras, ambientes y géneros que, en un
momento propicio, darian un rostro mas sélido al cine mexicano.

Al plasmar una imagen puramente mexicana de lo que ha sido el charro cantor, casi siempre se le relacion:
con la figura gallarda de Jorge Negrete, artista que ademas de haber lucido esplendorosamente el traje de



charro, poseia una espectacular voz que habiendo sido educada para entonar épera, encontré su mejor bril
las canciones rancheras.

Los hermanos Soler empezaban a ser presencias reconocidas del melodrama urbano. La ciudad misma er:
espacio cada vez mejor aprovechado.

ANDRES SOLER

Destacan en esta década las peliculas: Mientras México duerme; La Casa del ogro; Aguila o sol; Los de ab
gue insistian en retomar el impulso original. En 1940 la pelicula Ahi estéa el detalle, de Cantinflas, establecic
las reglas de la comedia urbana de la siguiente década.

CAPITULO IIl. CANTINFLAS

MARIO MORENO CANTINFLAS

Cantinflas, el personaje creado por Mario Moreno, fue el fendbmeno escénico de la década, desde su aparic
en 1934, con el atuendo copiado al picaro de la historieta Chupamirto y con el nombre formado con el
apoécope de la frase en la cantina inflas. Su enredado estilo de hablar incesantemente sin decir nada, con b
en alusiones y dobles sentidos, dio pie a la formacion de un verbo, cantinflear, que se aplicaba a los muchc
oradores de la época (diputados, opositores al régimen o meros enamorados timidos). Sin embargo, su
impacto carpero no se advertia en el esforzado paso de Cantinflas por la pantalla: debuté en No te engafies
corazon, ocupando el tercer crédito. Lucié mucho més a partir de 1937, al lado de otro comico de
caracteristicas semejantes, Manuel Medel, en las peliculas Aguila o sol y Asi es mi tierra.

La situacion no mejoro con la cinta que debia consagrarlo en la alta cultura cinematogréfica: El signo de la

muerte, escrita por su gran admirador Salvador Novo, dirigida por Chano Urueta y musicalizada por Silvestt
Revueltas; lo que le sobraba en referencias culturales le faltaba en gracia, pese a seguir alternando con Me
Apenas se mantuvo una semana en cartelera.

La carrera de Mario Moreno en el cine se salvé al coincidir con el director Juan Bustillo Oro, que tenia gran
dominio del actor, del didlogo y de la trama de las peliculas. De manera insdlita, el gusto que tenia Bustillo

Oro por la comedia de enredo con dialogo en exceso, enraizada en el sainete hispano, resulté el agente na
para el picaro que trama primero enamorar a la sirvienta, para saquear la despensa de los patrones y que |
finge ser el hermano de la sefiora de la casa, con el fin de vivir a expensas de Cayetano, el ingenuo marido

Bustillo admira tanto a Mario Moreno como los directores previos, pero posee un mayor sentido del conjunt
pocas peliculas de la época presentan un equilibrio tal de buenas actuaciones como Ahi esté el detalle, cor
brio que no decae nunca, pese a la gradual complicacion del enredo, que termina con la célebre escena de
Cantinflas en el juzgado, respondiendo por la muerte de Boby, el perro confundido con Boby el maleante.
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Ahi esta el detalle fue el punto mas alto de la comedia de la primera década sonora, dio legitimidad
cinematogréfica al estrellato de todo un cuerpo de comediantes en la etapa mas oscura de la naciente indu
y encarné en Cantinflas el estilo propio de la masa desposeida. Lo que el publico buscaba y obtenia de él €
ver, por primera vez, su forma de sobrevivencia en la pantalla: la comedia cinematografica tenia ya su prim
modelo y Mario Moreno, el fantasma de su propia criatura.

CAPITULO lIl. LOS PELADOS Y EL PACHUCO

Después de Ahi esta el detalle, la comedia enfrentd un serio dilema ¢ Hay vida después de Cantinflas?. La
popularidad nacional del cdmico, que alcanzaba ya niveles de idolatria, empezaba a coincidir con una
inhibicion por parte de sus colegas; la comedia de comienzos de los cuarenta buscaria la respetabilidad del
enredo al estilo de Bustillo Oro; los cdmicos de formaciéon carpera como el Chicote, se condenarian a ser lo
fieles comparieros del charro cantor, siguiendo el modelo de Carlos Lopez Chaflan y Tito Guizar en Alla en
Rancho Grande. Sin embargo, el propio Mario Moreno iniciaria un proceso de transformacion de su
personaje, del que no saldria sin serias heridas, en la blisqueda de respetabilidad general: en 1941 tuvo un
serio choque de estilos con el director Alejandro Galindo, que era mas realista, en la pelicula Ni sangre ni
arena, antes de hallar la nueva férmula del peladito con un oficio infimo ( ya no es el picaro sin beneficio) el
El gendarme desconocido. Le urgia dejar atras a Cantinflas, ser un gran cémico de altura internacional y,
haciendo remedos de Chaplin y parodias literarias, alcanzé la gloria continental, pero perdié a su personaje

GERMAN VALDES TIN TAN

Un comico que habia desconcertado al publico en el teatro de revista, al importar al personaje fronterizo de
pachuco, German Valdés Tin Tan, hizo una breve aparicion en Hotel de verano, y Manuel Medel, el viejo
compafiero de Mario Moreno, buscando volver a ser su igual, filmo sin descanso cinco peliculas, la mas
importante de las cuales, La vida intil de Pito Pérez, le dio un personaje que explotaria durante el resto de
década. La comedia de los afios cuarenta exigia una vena urbana cosmopolita; Tin Tan la poseia y volvio a
filmar, como estelar, en 1945 El hijo desobediente.

Aunque gradualmente perdi6 el atuendo del pachuco, se afiné un personaje que ya asimilaba la influencia «
los medios de comunicacion ( chistes a partir de titulos de peliculas o de estrellas del cine y la musica),
palabras en otros idiomas, la posibilidad de incorporar personajes tipicos ( cantante andaluz, pintor francés,
masico italiano, cubano, indigena chiapaneco, etc.), sin renunciar a un origen arrabalero. Su afortunado
encuentro con el director Gilberto Martinez Solares y el argumentista Juan Garcia, a partir de Calabacitas
tiernas en 1948, propicié ademas la creacion de un mundo auténomo, habitado por heroinas bellisimas (
Silvia Pinal, Rebeca lturbide) y compafieros de fechorias insélitas que parodiaban el cine serio: el gordo
carnal Marcelo Chavez, la flaca Fannie Kauffman Vitola y el enano Tun tun.

Tin Tan, como ya se menciond, a partir de Calabacitas tiernas llena sus peliculas de parodias tan ingenuas
como explosivas, en las que el pachuco pasaba de Rey del barrio a La marca del zorrillo y a Simbad el
mareado.

En el ocaso del cine cabaretil, el barrio emerge como bastién de los humildes ante una sociedad implacable
Se luce la versatilidad de German Valdés quien parodiaria temas clasicos del cine y la literatura; un momer
creativo que decliné conforme el comico apost6 por argumentos ingenuos, exceso de numeros musicales. |
El revoltoso, el ex pachuco interpreta a un limpiabotas metiche envuelto en una serie de maniaticos delirios
gue remata en la Catedral haciendo de hombre—mosca. El ceniciento y Chucho el remendado rebasan la
simple parodia de sus titulos para descomponer toda l6gica; al lado de un memorable Andrés Soler ( el mia
padrino), consigui6 una de sus peliculas mas emotivas como el ingenuo chamula victimado por abusivos
parientes. Tin Tan era ya una personalidad atrayente; el humor en estado puro, espontaneo y con dotes
inusitadas para la musica, el baile, el chiste y el gag. Desde fines de los cuarenta impuso un universo erotic
musical rodeado de las actrices mas hermosas: Lilia del Valle, Silvia Pinal y la Sefiorita México Ana Bertha



Lepe, una de las actrices que tuvo mas apoyo del gobierno de Ruiz Cortines.

Monté equipo junto a Martinez Solares como director, Juan Garcia como dialoguista, Vitola, el enano Tun
tun, el eterno villano Wolf Ruvinskis, y su carnal Marcelo, participando en El bello durmiente, Me traes de ul
ala, El mariachi desconocido, El vizconde de Montecristo, El sultan descalzo y Lo que le pasé a Sanson. Pe
comenzo a alternar con realizadores de distintos niveles, filmando jMatenme porque me muero!, El
vagabundo, La isla de las mujeres, El hombre inquieto, El médico de las locas y Las aventuras de Pito Pére

Al mediar la década de los cincuenta, el tren cinematografico se descompuso con realizaciones mediocres
Fernando Cortés y Benito Alazraki, que abandoné sus impetus intelectuales a partir de Rebelde sin casa.

Finalmente, en 1947 debuto otro egresado de la carpa y el salén de baile: Adalberto Martinez Resortes, un
cémico vigoroso y popular de corte mas realista que Tin Tan. Luego de dos comedias muy convencionales,
llegdé a manos de Alejandro Galindo, quien lo haria, a partir de Confidencias de un ruletero, la encarnacion
proletario luchén, politizado, espectador y juez de los comportamientos no claros de la nueva burguesia.

CAPITULO IV. LA FAMILIA

A s6lo un afio de que Fernando de Fuentes hiciese la primera critica a la autoridad materna, con la pelicula
familia Dressel, y para hacer frente a los miedos de disolucién social y moral que imponian los nuevos
tiempos ( hijas burécratas, esposos que ya no comen en la casa sino en fuentes de soda cercanas a la ofic
idolos importados por los medios de comunicacion y tentadoras pautas de conductas ajenas), en 1936 el ci
mexicano tenia ya un antidoto: en ese afo se filmaron tres melodramas reivindicadores: El calvario de una
esposa, Honraras a tus padres y Mater Nostra. Aunque ya estaban ahi claros los personajes y conceptos d
melodrama familiar ( la madre con una capacidad de amar y de sacrificarse y una abnegacién sobrehuman;
padre autoritario, a veces injusto pero al final arrepentido; hijos inconscientes, rebeldes, que aprenden la
leccién dolorosamente), este rescate del México viejo, estable, piramidal, no parecié conmover ni al cine ni
su publico. Hacia falta un espectador de clase media dispuesto a involucrarse y que la sociedad sufriera
sacudidas en verdad trascendentes.

Para 1941, México era otro pais. En medio de enormes tensiones, se habia realizado la expropiacién del
petréleo y la reforma agraria, que produjeron rebeliones a balazos y una consecuente migracion a las
ciudades; ademas, la guerra mundial tocaba nuestras fronteras.

La familia estaba llamada a ser el nicleo heroico que recurriria a todas sus armas. Se filmaron en esta épo
La gallina clueca; Parodia homenaje a la madre posesiva; Cuando los hijos se van, es la piedra angular de
esta vertiente, es la pelicula en la que el hogar es una fortaleza provinciana cuyas puertas sélo se abren pa
salir a los peligros del mundo o para que éstos ingresen ( la muchacha de cascos ligeros, esposa del amigc
la familia, causa de la pasioén del hijo malo y la expulsién del bueno). La injusticia no tiene limite: el patriarc:
repudia al hijo inocente, quien canta a su madre por la radio en el momento en que el prestamista esta
vaciando la casa, ( tenue preludio del barbaro despojo de bienes que sufre Pepe el Toro en Nosotros los
pobres, donde se llevan hasta la silla de ruedas de la madre paralitica).

A partir de ahi, los valores tradicionales de la familia atacarian en todos los frentes: La familia Pérez es el
proceso de rebelién del padre que, tiranizado por su familia, recupera su poder. Ya tengo a mi hijo, es una |
de las piezas limite del director Ismael Rodriguez, donde el nifio Fernando Bohigas ingenia su propio
secuestro, para elegir al final entre la secuestradora y su verdadera madre, reafirmando que el corazén no
miente.

Pero aparentemente hartos del mismo estilo, muchos directores inventaron una contracorriente: Nosotros Ic
pobres y Ustedes los ricos son la crénica sangrienta de cémo Pepe el Toro sortea las pruebas que el destir
pone a su familia; Una familia de tantas es la critica especifica a la familia patriarcal cinematografica, ataca



por la modernidad.

Asi en 1949 se refuerza la reaccidn antifamiliar: La casa chica propone la lucha entre la amante y la esposzc
Aventurera hace de la respetable matrona jalisciense una tratante de blancas chantajeada por su nuera y
antigua victima; La oveja negra hace del padre autoritario un pobre diablo inmoral que castra
psicolégicamente a su hijo. En esa feroz batalla, la familia siempre apelara a sus reservas morales y pese &
adversidad, siempre dejara una ensefianza moral de los mas humildes, aunque sea respecto a lo que no de
hacerse.

FERNANDO SOLER JOAQUIN PARDAVE
CAPITULO V. EL EQUIPO

Durante los primeros y desordenados afios del cine sonoro, los talentos se dispersaban y confluian con cac
pelicula; una industria que cabia entera en las mesas de la cafeteria de la farmacia Regis, armaba sus equi
entre tazas de café. El ideal de filmar con un equipo estable, base de los grandes estudios de Hollywood,
necesito varios afos e intentos para por fin concretarse con Emilio Fernandez como director, el novelista
Mauricio Magdaleno como argumentista, Gabriel Figueroa como fotégrafo y Pedro Armendariz como actor,
se consolidé tras los sucesivos éxitos de Flor Silvestre y Maria Candelaria, en 1943.

PEDRO ARMENDARIZ DOLORES DEL RIO

El grupo se integré gradualmente a partir de las tertulias del Regis. El agente aglutinador era el entusiasta
actor, director y productor Raul de Anda, experto en levantar proyectos muy baratos, llenos de accion y terr
de probado impacto popular; escribio, junto a Emilio Fernandez Con los Dorados de Villa (1939). El la dirigi
y Emilio actué al lado de Armendariz, con la idea de aprovechar los personajes consagrados de jVamonos
Pancho Villal, en la que actu6 el propio De Anda. En rigor, anticiparia varios momentos del Indio como
director cuando, en Enamorada, una hija de familia se transforma en soldadera. Antes, el trio se habia reun
en 1940 para hacer EI Charro Negro.

En 1941 Emilio consigui6 el patrocinio del general Juan F. Azcarate para debutar como director con La isla
de la pasion; Pedro Armendariz es el soldado rudo, opuesto al noble David Silva, pero ambos se unen para
defender la isla Clipperton de los franceses. Para la siguiente aventura nacionalista del Indio, Soy puro
mexicano, Silva se agreg6 al grupo De Anda—Fernandez—-Armendariz.

Este es la infancia del equipo: Fernandez aun no afinaba su estilo, hasta aqui dominado por un tono patriot
poco autocritico e influido por el sentido de peripecia y la superficialidad de De Anda. En 1943 ingresé a la
productora Films Mundiales, administrada con éxito por Agustin J. Fink, quien buscaba armar un bloque de
talentos superiores a los convencionales para rivalizar con Cinematografia Latinoamericana, S.A. (CLASA).
Ahi estaban ya Gabriel Figueroa, como camardégrafo de planta, y el novelista Mauricio Magdaleno como
guionista y asesor literario. La produccion: Flor Silvestre (1943), que ademas de significar el retorno a
México de Dolores del Rio tras quince afos de carrera en Hollywood, marcaria el debut como director de
Archibaldo Burns después de que Fernando de Fuentes la dejara para hacer Dofia Barbara. Finalmente, la
elaboracion del asunto recay6 en Emilio y Armendariz, y fue un giro definitivo en sus respectivas carreras.
Del equipo, Magdaleno aportd estructura, coherencia narrativa, sentido épico, tragedia y una postura critice
hacia la revolucidn, y Figueroa tradujo todo eso visualmente, como no lo habia logrado antes. Ambos
encontraron en las convicciones narrativas del Indio el campo para cultivar talentos que, sin ese encuentro
feliz, quiza no se habria desarrollado.

A Flor Silvestre sigui6 una impresionante cadena de clasicos que fueron desde la ingenuidad indigenista de
Maria Candelaria hasta La perla (1945), un film tragico y folclérico de exportacién, pasando por los severos
roces con el ejército y la censura, al aludir a la banda del automdvil gris en Las abandonadas j1944). Fue



relevante la ruptura entre el Indio y Dolores del Rio, en la dificil filmacién de Bugambilia (Gltima produccion
de Fink, tras la cual todo el equipo fue despedido de Films Mundiales), y las inexplicables repeticiones del
Indio: Maclovia (1948), ahora con Maria Félix, era una copia de Maria Candelaria, que a su vez reciclaba a
Janitzio (Carlos Navarro, 1934), y luego, con Paulette Godard en lugar de Maria Félix, hizo Del odio naci6 €
amor, una Enamorada en inglés. A punto de romperse, el equipo se reunié para tener un ultimo resplandor:
malquerida (1949) .

Pese a todo, Emilio el indio Fernandez, plasmo a través de la pantalla grande un estilo clasico en el género
cinematogréafico indigenista y del México del conflicto armado. Sus origenes, netamente revolucionarios, le
forjaron un caracter temperamental y agresivo que se vio reflejado en sus mdltiples peliculas, algunas de la
cuales son consideradas obras maestras.

EMILIO EL INDIO FERNANDEZ
CAPITULO VI. MARIA FELIX, LA DONA

Maria Félix es un caso aparte. Antes de su surgimiento, s6lo Andrea Palma podia presumir de haber sido
hecha estrella de la noche a la mafiana. La norma durante los afios treinta habia sido que el cine extrajera |
teatro a quienes lanzaria al estrellato, ya fuera el serio, el de revista e incluso la carpa y la radio, de donde
salieron desde Arturo de Cérdova hasta Emilio Tuero y Ramén Armengod. Para 1942 las auténticas estrell
de cine se contaban con los dedos de una mano: Joaquin Pardavé y Cantinflas habian definido a su publicc
tras el éxito de Ahi esta el detalle; Jorge Negrete requirié de cuatro afios y nueve peliculas para volverse
estrella, hasta que jAy Jalisco, no te rajes! lo condend a ser el Charro Cantor y a sepultar sus ambiciones
operisticas. Aunque Pedro Armendariz habia filmado en 1941 seis peliculas, estaba muy lejos de encontrar
imagen definitiva.

Maria Félix no pensaba en ser actriz cuando Fernando Palacios, quien habia dirigido un solo largometraje,
abordd en una calle del centro de la Ciudad de México, un dia de principios de 1942.

Maria tenia 26 afios, un divorcio, un hijo y un trabajo como recepcionista en un consultorio cuando Palacios
convencié y la transformo: la sometid a cirugia plastica, le ensefd diccién, la exhibi6 en actos y fiestas del
medio cinematogréfico e incluso, sin que hubiera estado frente a una camara, la llevé a Hollywood. Una ve:
elaborada su imagen, Maria debuté en plan estelar, en septiembre de 1942, al lado de Jorge Negrete, en E
pefidn de las dnimas.

Tuvo su papel definitorio como Dofia Barbara, la ambiciosa adaptacion de la novela de Romulo Gallegos
filmada por Fernando de Fuentes. El encuentro con el veterano director fue el otro gran paso de Maria. Su
siguiente pelicula, La mujer sin alma, matizaba y enriquecia al personaje de la mujer fatal, que asume los
atributos masculinos y ejerce el poder de su sensualidad como una venganza contra la autoridad masculine

MARIA FELIX LA DONA

Maria Félix era la primera estrella hecha rigurosamente por cine industrial, asi como la confirmacién de la
capacidad del medio para crear sus propias leyendas: en seis afos hizo 16 peliculas, todas estelares, la
mayoria de primera magnitud. En 1946 se encuentra con Emilio Fernandez, quien le daria su papel mas ric
hasta la fecha, el tragicomico de la nifia rica asediada por el general revolucionario de Enamorada; al afio
siguiente, el director la volveria el simbolo de la fortaleza y la debilidad de toda la nacion en Rio Escondido,
en 1949, convertida en la encarnacion del esplendor del nuevo régimen, objeto de homenajes de politico y
artistas retratada por Diego Rivera, cantada por Agustin Lara, viajaria a filmar a Europa. El cine mexicano
podia hacer todo eso.

CAPITULO VII. PEDRO INFANTE E ISMAEL RODRIGUEZ
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PEDRO INFANTE

La invencién de Maria Félix y su veloz fortuna cinematografica crearon una leyenda dentro de la industria; |
directores y productores podian fabricar sus propias estrellas. Algunos buscaron por los caminos obvios y
promovieron entre las actrices la semejanza con Maria ( Gloria Marin, anterior a ella; Elsa Aguirre). Los ma
sabios buscaron en vetas poco exploradas, no querian hacer otra Félix, sino relevar la quimica oculta en
aspirante que aun no mostraban su valor real. Correr ese riesgo daria al continente la figura de Pedro Infan

Nacido en Mazatlan, Sinaloa, en 1917, hijo de un musico itinerante fue el artista de la familia; emigrado a la
Ciudad de México en 1939, su paso por la radio, los centro nocturnos y el cine fue tan rutinario como el de
muchos otros cantantes, con repertorio de boleros y baladas norteamericanas, y pretensiones de competir
Jorge Negrete. Destacan muy poco sus apariciones desde La feria de las flores hasta Viva mi desgracia, pe
al afortunado contacto con Manuel Esperdn, el misico por excelencia de las comedias rancheras de la épo
gue transformé a Negrete en el Charro Cantor. Pedro debio ajustarse a un lento proceso de maduracion co
contemporaneo Ismael Rodriguez, quien habia debutado como director en 1942 (jQué lindo es Michoacan!
codirigié a Pedro, con el también debutante Alvaro Galvez y Fuentes, en la epopeya antiimperialista y
projuarista Mexicanos al grito de guerra.

Ismael Rodriguez habia tenido la formacién natural de los grandes cineastas de la época; una vida precaric
Estados Unidos, un gusto incansable por el cine y periodos de aprendizaje como asistente de sus propios
hermanos, Joselito y Roberto, primero sonidistas y luego directores. Cuando pasoé a dirigir, sabia desde cér
iluminar hasta cémo cargar una camara y revelar un rollo; pero también tenia un mundo propio y una visién
excesiva, paraddjica, de las convenciones cinematograficas y del México que registraba y el que debia
registrar. El encuentro de Ismael y Pedro fue el de dos diamantes en bruto: no fue casual que su primera
experiencia, ya solos, fuera un juego sobre como se filma la peor pelicula de la historia, Escandalo de
estrellas que, como pecado de juventud, fue también un manifiesto de ruptura. Su equipo de apoyo cobré
forma desde Cuando lloran los valientes. A Pedro e Ismael se agregaron la actriz Blanca Estela Pavén y el
argumentista Rogelio A. Gonzalez. Lo demas fue la gradual elaboracién del mayor mito de la cultura popule
mexicana, por medio de un pufiado de peliculas, cada una mas audaz que la anterior, aunque reiterando
siempre una inversion de roles; la mujer virilizada ( la abuela regafiona de Los tres Garcia, la mujer—hombr
enamorada del delicado Garcia poeta en Vuelven los Garcia; la nifia empistolada y escupidora de Los tres
huastecos), la familia incompleta y en crisis, en la que Pedro Infante encarna los valores mas firmes del
mexicano atrapado en la precariedad ( Los tres Garcia y Los tres huastecos son huérfanos; Nosotros los
pobres y Ustedes los ricos son la saga de una familia desmenuzada por la miseria, de un Pepe el Toro que
puede enamorarse por atender a su sobrina y a su madre y que acaba velando el cadaver carbonizado de ¢
hijito; en La oveja negra, el hogar es un infierno desmoralizado por el patriarca). Todo sentimiento es
expresado con demasia mediante argumentos barrocos y aln sorpresas tecnoldgicas ( la triplicacion del ac
en Los tres huastecos, las mutilaciones fisicas en Nosotros los pobres y Ustedes los ricos). El inmenso pub
con que contaban Infante y Rodriguez era un homenaje a los que padecian mental y fisicamente.

CAPITULO VIII. LA CIUDAD PROLETARIA

Debido a una extrafia deformacion dramatica, los personajes de las peliculas mexicanas rara vez desempe
algun oficio definido: los ricos viven en enormes mansiones que cobijan sus propios despachos; en la clase
media, el padre trabaja quién sabe donde. Sélo en el arrabal, donde se sufre para ganar cada peso,
paradéjicamente, todos trabajan, aunque nadie sale de la miseria. Asi, en el paisaje cinematografico, como
atributo del cine urbano, la figura borrosa es la del obrero, que confronta su honradez agreste con los
hipdcritas vicios de la clase alta. Los hermanos de Santa, Antonio R. Frausto y Joaquin Busquets, visten ro
de mezclilla y se adivina que trabajan en la fabrica de textiles de Loreto, cerca de Chimalistac. La casa del
ogro es un ambicioso fresco urbano concentrado en un espacio desconocido hasta entonces, la casa de
vecindad. De manera insdlita, en la cinta figuran un solitario homosexual (Manuel Tamés), estudiantes
universitarios, mujeres fatales, burdcratas y ni un obrero. En un sexenio como el cardenista, en el cual se
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vivieron grandes agitaciones de la clase proletaria, el cine opt6 por documentar mas bien un campo idilico
feudal.

El cine urbano abarcé géneros diferentes, que ocasionalmente se mezclaron. En el arrabal, a falta de obrer
podia haber familias (La familia Pérez: Dos pesos dejada), aunque el melodrama familiar era por si mismo |
tema aparte; también habia maleantes, como lo demuestran los thrillers de la época. Pero, orientado a idea
su publico popular, en el arrabal no se podia mentir tanto como en otros espacios. Este cine se movia en
margenes de verosimilitud mas estrechos: ahi habitaban los inmigrantes (Los hijos de Don Venancio;: Café
chinos; Una gallega en México) y, de nuevo, importaban los oficios: El ropavejero, el carpintero (Nosotros
los pobres y Ustedes los ricos), El gendarme de la esquina, el taquero (Tacos, joven), El papelerito.

DAVID SILVA

Esta tardia proliferacién de personajes urbanos se dio a partir de una pelicula fundacional: Campeén sin
corona, la interpretacion intelectual de la carrera del ex camped6n mundial de peso welter Rodolfo Chango
Casanova. Galindo buscaba, por un lado, explicar las teorias del sentimiento de inferioridad del mexicano,
propuestas en 1938 por el fildsofo Samuel Ramos en El perfil del hombre y la cultura en México y, por otro,
recrear las costumbres del habitante de los barrios bajos, reconstruir la ciudad en el foro (desde el barrio de
Lagunilla hasta las arenas de box). Campe6én sin corona fue un gesto liberador que siguieron, sin los mism
afanes polémicos, todos los cineastas; los intereses de Galindo iban a contracorriente de la complacencia
idealista de la industria: Esquina bajan y Hay lugar para dos son el registro —a partir de la disputa de dos
lineas de camiones de pasajeros, que se arregla en asambleas sindicales— de los conflictos de intereses de
de la explosion de fraccionamientos en la Cuidad de México; Confidencias de un ruletero, con menos
ambiciones, usa al taxista (Adalberto Martinez, Resortes) como vaso comunicante entre un proletariado ten
y festivo (el de los salones de baile), una burguesia delincuente y una autoridad civil retorcida (la policia). L
realidad en el cine de Galindo era tal como la imaginaban todos.

CAPITULO IX. LAS RUMBERAS Y EL ARRABAL

Mientras las industrias cinematograficas de los paises en guerra gastaban sus energias en elaborar propag
y la censura evitaba que las peliculas ofendieran al ejército (como Las abandonadas de Emilio el Indio
Fernandez), el cine popular fraguaba una figura insélita para una época tan poco erotizada; la rumbera, esc
heroina o mujer fatal de los bajos fondos urbanos, instalada en algin puerto infestado de contrabandistas y
musicos enamorados, produciendo peliculas con bajisimo presupuesto.

Los ritmos afroantillanos llegaron a finales de los veinte y entraron al cine mediante un nidmero musical en
Santa, otro méas espectacular en Aguila o sol a cargo de Margarita Mora, y una rumba clasica importada po
Juan Orol para El calvario de una esposa. Mapy Cortés fue la primera rumbera y mostré aptitudes en Cinco
minutos de amor, su segunda pelicula mexicana, y en La liga de las canciones, ambas de 1941. Este génel
se regia por la justicia estética: la mejor bailarina fue Maria Antonieta Pons, quien agotd su presencia en to
los géneros ( el ranchero en Viva mi desgracia; el taurino en Mi reino por un torero), aunque sus mejores
momentos estan en peliculas muy menores como Conga roja, La reina del trépico y La insaciable, en los gt
se afirmaria la figura de la rumbera.

MARIA ANTONIETA PONS

Ya en su remoto origen, a partir de El automévil gris y La banda del automovil, ambas de 1919, el thriller
definio sus elementos: la crueldad, el barrio bajo, el crimen desorganizado y una policia insuficiente.

Sin negar su afinidad con el modelo de Hollywood, siempre encontré la manera de hacerlo mexicano:

Marihuana, el monstruo verde, sigue a un policia antinarcéticos que se vuelve adicto al estupefaciente; La
mancha de sangre registra los bajos fondos de la Ciudad de México con vocacion documental, como decor
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de un tema romantico: el estudiante enamorado de una prostituta. Mientras México duerme asimila el estilo
norteamericano a lo cotidiano de una ciudad lista para exhibir sus zonas clandestinas.

Nuestro cine negro paso de las suaves manos de Alejandro Galindo y José Bohr a las inmensamente torpe
Juan Orol, a quien la historia s6lo debe rescatar como el importador por excelencia de bellezas cubanas, qt
se transformarian en rumberas, como Nindn Sevilla, Amalia Aguilar y Maria Antonieta Pons, pero en rigor,
s6lo marc6 definitivamente a Rosa Carmina, a quien dirigié en sus thrillers mas disparatados entre 1946 y
1950.

ROSA CARMINA

Luego de madurar a partir de 1947 el género entregaria sus obras mayores: Que Dios me perdone incorpol
insélita figura de los refugiados europeos perseguidos por los nazis; en 1948, Roberto Gavaldén aplicé las
leyes del género en Han matado a Tongolele, un homenaje a la famosa exética Tongolele, mientras el Indic
Fernandez, en Salon México, hizo una amarga reflexion social.

Nindn Sevilla filmé cada vez mejores peliculas, desde su debut en Carita de cielo, hasta su feliz encuentro
con Alberto Gout, quien con ella hizo una revisién de la rumbera misma, cuyas convenciones le sirvieron pe
introducir signos inquietantes; con excepcion de Sensualidad, Nin6n es una joven de buena familia que cae
el bajo mundo, donde revela una sensualidad inadvertida. El equipo realizé un paquete de notables pelicule
final de los cuarenta: Cuatro contra el mundo se concentra en el sitio policial de cuatro asaltantes ocultos el
una azotea para hacer un estudio de personalidades en una situacién limite; HipGcrita tiene un corte clasicc
arrabal, mujer marcada y gangster norteamericanizado. En 1950, Fernando de Fuentes hizo una inspirada
adaptacion de Crimen y castigo; Gavaldén, uno de sus magistrales estudios del antihéroe y los amantes
malditos con En la palma de tu mano y Bustillo Oro incursioné en el thriller psicoanalitico, imitando a
Hitchcock en El hombre sin rostro. Emilio Fernandez haria su altimo gran drama urbano Victimas del pecac
(donde Ninén se enfrenta al pachuco Rodolfo Acosta), y Fernando Méndez mostrara su talento con el
ambiguo antihéroe El suavecito, que abria el género a la nueva década.

CAPITULO X. EL ASCENSO SOCIAL DEL PUEBLO

Mas alla del culto a la vida nocturna y a la modernidad planteada por el sexenio del Presidente Miguel
Aleman, México parecia ir en verdadero ascenso; el cine nacional, de forma simultanea, reflejé esa impresi
es decir la provincia era abandonada para descubrir una ciudad en constante movimiento. El cine retrat6 es
crecimiento urbano y el consecuente cambio de actitud; de hecho el alemanismo, tal vez sin proponérselo,
habia sentado las bases de una mentalidad moderna y, ante todo, el ideal de un ascenso social.

Una escalada social que era tema del cine, de la historieta (La familia Burrén) y de la publicidad misma. Ere
tiempos de comprar en Sears, de integrarse a esa modernidad de pago a plazos y los portentos de los apal
electrodomeésticos.

Incluso la mujer de esa nueva clase media tuvo la oportunidad, en apariencia, de competir en aquella socie
moderna y tolerante. Asi, nuevos personajes femeninos se sumaron al progreso social: las Mujeres que
trabajan, que venia a suplir a las hembras—objeto del cabaret, las Mujeres sin mafiana y las Mujeres
sacrificadas.

Por supuesto, para guiar a esas mujeres que asistian al Sal6n de belleza, a Las tres alegres comadresy a
interesadas, personificadas por Amalia Aguilar, Lilia del Valle y Lilia Prado; pero por lo general hacia falta
una figura varonil. Tocé a Pedro Infante, el maximo idolo del cine nacional, mostrar la faceta masculina de
esa incesante busqueda —en tonos que oscilaban entre el humor y la tragedia— de un ascenso a toda costa

En este sentido, el primer manifiesto de Infante fue Necesito dinero, en un intento por merecer los favores ¢
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la inmigrante espafiola Sarita Montiel. En su papel de mecanico capitalino, desistia finalmente de la vida fac
en pos de una existencia honesta, de aires mejores. También como mecanico de automdviles ascendia en
escala amorosa, compartiendo una cama de rango superior cuando aparecia dormido, luego de una borrac
junto a una

SILVIA PINAL FERNANDO SOTO MANTEQUILLA
adinerada Silvia Pinal, en El inocente, cuyo titulo jugaba con el erotismo mojigato de la clase media.

A su vez, bajo las 6rdenes de Rogelio Gonzalez, Infante emprendid otro calvario urbano tan truculento com
inquietante y melodramatico, siguiendo la ruta de Ismael Rodriguez. Un rincén cerca del cielo y su secuela,
Ahora soy rico, son titulos que hablan por si solos de ese intento por dejar no sélo la miseria y un cuartito d
azotea, sino de que el melodrama arrabalero salte al universo del melodrama mundano, en el que los
personajes llegan maltrechos, incluso cojos, a la meta.

Por otra parte Pepe el Toro aln tenia cuerda para comerse el mundo a pufietazos y cambiar la carpinteria |
el boxeo, en una clara muestra del nivel social alcanzado por el exitoso personaje tanto filmico como real, €
gue se habia convertido Pedro Infante. Un salto cualitativo no solo social sino taquillero vino con Escuela d
vagabundos, memorable comedia que reunia a un grupo de notables actores secundarios y personajes
excéntricos. De vagabundo sin oficio, Infante se convertia en chofer de casa rica en un meteérico ascenso,
entre enredo y situaciones equivocas, mientras conquistaba a Miroslava, su

veleidosa patrona.
CAPITULO XI. LOS LUCHADORES

Al acercarse el final del sexenio de Miguel Aleman, la popularidad de la lucha libre era tal que el cine vio en
ésta un rico filén por explotar, y cre6 un nuevo tipo de personajes mas alla de los charros, las prostitutas y |
madres abnegadas. El cine de luchadores, burdo camino de decadencia de la época de oro del cine mexice
se hacia con presupuestos irrisorios y con una rapidez irresponsable; pese a lo anterior, este subgénero filr
prosperé en los afios sesenta.

EL SANTO

En 1952 se realizaron las primeras cintas de luchadores, La bestia magnifica (donde aparece Ruvinskis), E
luchador fenémeno con Resortes, Huracan Ramirez ( protagonizada por David Silva convertido en idolo
filmico). Pero la mas importante es El enmascarado de plata, donde participa El Santo, convirtiéndolo en
mito de este subgénero cinematografico.

Un afio clave es 1958, con las peliculas Santo contra el cerebro del mal y Santo contra los hombres
infernales, cimentando el prestigio del mas grande idolo de este género y creando una leyenda. En 1962
alcanz6 la cima con la pelicula Santo contra las mujeres vampiro.

CAPITULO XII. CINE DE GENEROS

Al término de la llamada época de oro, las peliculas de caballitos, el cine de horror y el fantastico se volvier
asunto despreciable de manera instantanea. Eran peliculas mal hechas, pedestres y como mala imitacion ¢
productos hollywoodenses.

« Vampiros y esqueletos

Sin embargo algunas de estas peliculas fueron capaces de mostrar un cine de entretenimiento honrado,
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sensible y coherente. Destacando Los tres Villalobos, La venganza de los Villalobos, Los hermanos del dial
y Ladrén de cadaveres. En estas peliculas se mezclan tramas de series de aventuras, del western, de cine
negro, de misterios de ultratumba, de la llorona y de espiritismo.

GERMAN ROBLES

Sin embargo las peliculas El vampiro y El atadd del vampiro, muestran al actor German Robles dando un
cariz sensual y terrorifico a su Conde Lavud, anticipandose a Christopher Lee, quien hizo este mismo pape
Hollywood.

Estas peliculas mostraban hielo seco, telarafias artificiales, esqueletos estratégicamente colocados, puerta
rechinan, sombras que se alargan amenazantes, pasillos estrechos, crucifijos y otros iconos religiosos,
encuadres captados en extrafios angulos que deforman rostros y escenarios y como Ultimo detalle masica
6rgano que parece parodiar a Bach.

b) Ciencia—ficcién a la mexicana

Lejos de la tecnologia, pero empapado de la literatura méas barata sobre ovnis, que empezaban a llamar la
atencion, el cine mexicano soélo podia apostar por la ciencia—ficcidn, a través de la parodia y la infima calide
En esta etapa se filmaron Los platillos voladores, La momia azteca, La maldicién de la momia azteca, El
robot humano, Gigantes planetarios, Santo contra la invasién de los marcianos, Viaje a la luna, etc. en los
que participaban Tin Tan, Viruta, Capulina, Kitty de Hoyos, Clavillazo, incluso en algunas de ellas aparece
Arturo de Cérdoba y Andrés Soler.

Este es un cine sin trascendencia y que hoy se observa como una curiosidad que provoca risa.
« A ganarle a Walt Disney

A mediados de los afios cincuenta, tras la euforia del cine de cémicos, de lucha libre y de caballitos, la
cinematografia nacional decide explotar un nuevo cine infantil, en paupérrima competencia con las pelicula
de Walt Disney. Aparece Cachirulo y su teatro fantastico. Son peliculas de este subgénero: Pulgarcito,
Caperucita roja, Pinocho, concluyendo con El gato con botas, pelicula en la que participa Manuel el loco
Valdés. Estas peliculas también provocan cierta risa con tristeza, debido a que sus argumentos son realme
superficiales, de mala calidad, con escenografias paupérrimas, hechas con premura, como buscando
simplemente rellenar el tiempo y lograr alglin éxito comercial.

« Espaldas mojadas

Otro subgénero estuvo referido a las peliculas sobre las tragedias que le ocurren a los trabajadores
migratorios, que buscan nuevas oportunidades en Estados Unidos. Se filman Espaldas mojadas, El fronteri
Frontera norte, Soy mexicano de aca de este lado, etc., en las que se denuncian los problemas sociales,
econdmicos, de discriminacion, de desintegracion familiar que sufren estos trabajadores migrantes. Este tip
de cine no tuvo una gran repercusion.

e) Cine independiente
Los altos costos de produccion, las exigencias sindicales, la petrificacion de la industria y ademas, el emple
regular de pelicula mas sensible y equipo mas ligero, dieron pie en 1953, a la creacién de un cine alternativ

auténomo.

Se filmaron Raices, El diosero, Torero, Los pequefios gigantes, El brazo fuerte, En el balc6n vacio, etc.. En
estas peliculas participaron destacados intelectuales como guionistas, generalmente opuestos al gobierno,
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cobijados en algunos casos por la UNAM, a través de sus centros de investigacion y produccion
cinematogréfica.

Las nuevas tecnologias —destinadas principalmente al aficionado— pronto fueron aprovechadas por cineast
profesionales, quienes encontraban en ellas una herramienta accesible para poder hacer cine a bajo costo.

Sin ser una produccién en un formato semi—profesional, Raices (1953) de Benito Alazraki, significé la
primera incursiéon del cine mexicano en una nueva forma de produccién cinematografica, independiente de
grandes compafiias productoras.

La experiencia de Raices (1953) fue muy importante, pues sefialé el camino que habria de seguir el cine
mexicano de calidad durante los sesenta. Frente a un cine burocratizado, estancado y tecnolégicamente
retrasado, los cineastas independientes representaron la opcidn de mas calidad dentro del panorama cada
mas restringido del cine nacional.

Aungue su labor se inicia en una etapa muy anterior al origen del cine independiente, no es posible mencio
este tema sin referirse a Luis Bufiuel, quien llegé a México en 1946, casi veinte afios después de haber
estremecido al mundo con sus filmes surrealistas Un perro andaluz (1928) y La edad de oro (1930). Su
llegada a nuestro pais no causoé gran revuelo, pues se consideraba a Bufiuel como un cineasta que habia
agotado pronto sus capacidades.

LUIS BUNUEL

Después de dos incursiones en el cine comercial, Bufiuel sorprendié de nueva cuenta al mundo con Los
olvidados (1950), filme que lo volvié a colocar en el panorama internacional. A los 50 afios de edad, Bufiuel
comenzo en México la etapa mas fructifera de su filmografia, de la cual destacan titulos como Susana (195
Subida al cielo (1951), El (1952), La ilusion viaja en tranvia (1953), Ensayo de un crimen (1955), Nazarin
(1958) y El angel exterminador (1962).

D. FILMOGRAFIA

Cléasicos de la Epoca de Oro (1936-1957):

* Alld en el Rancho Grande (1936) de Fernando de Fuentes
« Aguila o sol (1937) de Arcady Boytler

« La mujer de nadie (1937) de Adela Sequeyro

« Diablillos de arrabal (1938) de Adela Sequeyro

» Ahi esta el detalle (1940) de Juan Bustillo Oro

* El baisano Jalil (1942) de Joaquin Pardavé

« Historia de un gran amor (1942) de Julio Bracho

» Una carta de amor (1943) de Miguel Zacarias

« Distinto amanecer (1943) de Julio Bracho

» Dofia Barbara (1943) de Fernando de Fuentes

* Flor silvestre (1943) de Emilio Fernandez

» Maria Candelaria (1943) de Emilio Fernandez

» México de mis recuerdos (1943) de Juan Bustillo Oro

» Santa (1943) de Norman Foster y Alfredo Gomez de la Vega
 Las abandonadas (1944) de Emilio Fernandez

 La barraca (1944) de Roberto Gavaldon

» Campedn sin corona (1945) de Alejandro Galindo

* La perla (1945) de Emilio Fernandez

» Enamorada (1946) de Emilio Fernandez
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e Gran Casino (1946) de Luis Bufiuel

 La otra (1946) de Roberto Gavaldén

* Los tres Garcia (1946) de Ismael Rodriguez

 La diosa arrodillada (1947) de Roberto Gavaldén

» Gangsters contra charros (1947) de Juan Orol

» Nosotros los pobres (1947) de Ismael Rodriguez

» Rio Escondido (1947) de Emilio Fernandez
 Calabacitas tiernas (1948) de Gilberto Martinez Solares
« Esquina bajan...! (1948) de Alejandro Galindo

« Una familia de tantas (1948) de Alejandro Galindo

» Pueblerina (1948) de Emilio Fernandez

» Salén México (1948) de Emilio Fernandez

* Los tres huastecos (1948) de Ismael Rodriguez

« Aventurera (1949) de Alberto Gout

« Dofia Diabla (1949) de Tito Davison

 El gran calavera (1949) de Luis Bufiuel

» La malquerida (1949) de Emilio Fernandez

» La oveja negra (1949) de Ismael Rodriguez

* El rey del barrio (1949) de Gilberto Martinez Solares
« Dofia Perfecta (1950) de Alejandro Galindo

» En la palma de tu mano (1950) de Roberto Gavaldén
* Los olvidados (1950) de Luis Bufiuel

» Rosauro Castro (1950) de Roberto Gavaldon

» Sensualidad (1950) de Alberto Gout

* El suavecito (1950) de Fernando Méndez

« Susana (Carne y demonio) (1950) de Luis Bufiuel

« Victimas del pecado (1950) de Emilio Fernandez

* ATM (A toda maquina) (1951) de Ismael Rodriguez

« La hija del engafio (1951) de Luis Bufiuel

« Una mujer sin amor (1951) de Luis Bufiuel

» La noche avanza (1951) de Roberto Gavaldén

» Subida al cielo (1951) de Luis Bufiuel

* Dos tipos de cuidado (1952) de Ismael Rodriguez

« El bruto (1952) de Luis Buiiuel

« El (1952) de Luis Bufiuel

* Robinson Crusoe (Adventures of Robinson Crusoe) (1952) de Luis Bufiuel
» Abismos de pasion (1953) de Luis Bufiuel

» Espaldas mojadas (1953) de Alejandro Galindo

* La ilusién viaja en tranvia (1953) de Luis Bufiuel

» Escuela de vagabundos (1954) de Rogelio A. Gonzélez
* El rio y la muerte (1954) de Luis Bufiuel

« Ensayo de un crimen (1955) de Luis Bufiuel
 Ladrén de cadaveres (1956) de Fernando Méndez

» La muerte en este jardin (La mort en ce jardin) (1956) de Luis Bufiuel
» Torero (1956) de Carlos Velo

 El vampiro (1957) de Fernando Méndez

E. CONCLUSIONES
El 15 de abril de 1957 el pais entero se estremecio al conocer la noticia de la muerte de Pedro Infante. Con

simbdlicamente, moria también la época de oro del cine nacional. Poco o0 nada quedaba ya de aquellos afic
esplendor.
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El cine mexicano experimentaba a fines de los cincuenta una inercia casi completa. Las férmulas tradiciona
habian agotado ya su capacidad de entretenimiento; comedias rancheras, melodramas y filmes de rumbere
filmaban y exhibian ante un publico cada vez mas indiferente. Hasta Emilio Fernandez, el director mas
importante de la época, comenzaba a repetir sus filmes: con otros actores, pero con los mismos temas.

El cine de Luis Bufiuel, los filmes de luchadores y el nacimiento del cine independiente, fueron las Unicas
novedades dentro de esta industria agotada.

Entre las causas que explican la decadencia del cine mexicano deben distinguirse, entre otras, el auge que
experimenté la introduccion de la televisién en los hogares mexicanos, fendbmeno que se registr6 en todo el
mundo.

Las primeras transmisiones de la television mexicana se iniciaron en 1950. Ese afio entrd en operaciones
XHTV-Canal 4. XEWTV-Canal 2 y XHGC-Canal 5, comenzaron transmisiones en 1952.

En pocos afios, la televisién alcanzé un poder enorme de penetracion en el publico, especialmente cuando
tres cadenas se unieron para formar Telesistema Mexicano, en 1955.

Para 1956, las antenas de televisién eran algo comudn en los hogares mexicanos, y el nuevo medio se extel
rapidamente en la provincia.

El cine resintié de inmediato la competencia del nuevo medio. Esa competencia influy6é decisivamente en g
historia del cine, obligandolo a buscar nuevas vias tanto en su técnica, como en el tratamiento de temas y
géneros.

A fines de los cincuenta, la crisis del cine mexicano era evidente para quienes conocian sus problemas
econdmicos: el tono mismo de un cine cansado, rutinario y vulgar, carente de inventiva e imaginacion
evidenciaba el fin de una época.

El mundo cambiaba y con ello el cine que se hacia en otros paises.

El cine mexicano, por su parte, se habia estancado por lios burocraticos y sindicales. La produccioén se
concentraba en pocas manaos, y la posibilidad de ver surgir a nuevos cineastas era casi imposible, debido a
dificultades impuestas por la seccion de directores del STPC. Tres de los estudios de cine mas importantes
desaparecieron entre 1957 y 1958: Tepeyac, Clasa Films y Azteca.

Con el paso del tiempo, al cine mexicano le brotan épocas legendarias. La mas nebulosa y llena de misteri
es la etapa del cine mudo; la mas espectacular y controvertida es la que terminé conociéndose como la épc
de oro. Aln se discute respecto a los afios que abarca e incluso si realmente existio.

Este periodo, que se inici6 en 1936 con Alla en el Rancho Grande, se afianz6 durante la Segunda Guerra
Mundial y empez6 a decaer a principios de los afios cincuenta. Fue una época compleja, de aciertos y errol
de obras maestras y conflictos internos, figuras insdlitas y Gnicas como las rumberas, auge y caida del
melodrama ranchero, mientras el paisaje urbano se imponia en la pantalla. Las salas eran auténticas palac
para el pueblo, que seguia con fidelidad a las primeras grandes estrellas que inventé el cine mexicano.

La época de oro abarca treinta afios de auges, esplendores, experimentos, errores, decadencias y busquec
alternativas, pugnas feroces nacidas de convicciones opuestas sobre el significado puro del cine mismo. Sc
treinta afios en que México insiste en su amor por el cine, que nacié cuando se encontraron por primera Ve
1896 y que, después de 1936, se concretd en obras maestras mayores, talentos populares, artistas que die
rostro al pais por el resto del siglo. Es el momento deslumbrante de una historia de amor hecha de miles de
pasiones personales, cuyos ecos todavia nos animan y cuyas verdades nunca terminan de contarse.
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Como producto de esta investigacion, conozco con mas profundidad y valoro al cine mexicano,
particularmente en su época de oro, ya que representa una parte importante del orgullo nacional. Ademas
estimo que la mejor manera de rendir un homenaje a esta época y a sus realizadores, es ver, disfrutar y su
estas peliculas.

D. BIBLOGRAFIA

« Flores, Arnulfo, Charros del cine nacional, Editorial Mina S.A. de C.V., (Cine confidencial, No. 6),
México, 1999, pags. 48.

« Bustillo Oro, Juan,Vida cinematografica, Editorial Cineteca Nacional, México, 1984, pags. 210.

» Garcia, Gustavo y Rafael Avifia, Epoca de oro del cine mexicano, Editorial Clio Libros y Videos S.A.
de C.V., México, 1997, pags. 86.

» Garcia, Emilio, Historia documental del cine mexicano, Editorial Universidad de Guadalajara,
Guadalajara, 1992, pags. 220.

» Monsivais, Carlos y Carlos Bonfil, A través del espejo, El cine mexicano y su publico, Ediciones El
Milagro, México, 1994, pags. 232.
Direccion de internet:
* http://www.mty.itesm.mx/dcic/carreras/lcc/cine_mex

Epoca de oro del cine mexicano

2

19


http://www.mty.itesm.mx/dcic/carreras/lcc/cine_mex

