EL NACIMIENTO DE LA FOTOGRAFIA

El cuerpo se encuentra extrafiamente ladeado en su atald, la cabeza medio torcida, apoyada en un almoh:
blanco, y la mano izquierda aferrada a un crucifijo. Nadie recuerda su nombre, ni probablemente lo supiera
misma persona que, sin proponérselo, lo lanzé a una fama post mortem: este cadaver sirvié de modelo par:
primer retrato fotografico de la historia. Se trata de un viejo daguerrotipo, con un formato de 7,6 x 9,9
centimetros, realizado aproximadamente en 1840, aunque la fecha exacta no se sabe.

En aquellos tiempos resultaba imposible hacer fotos de personas vivas, porque la bajisima sensibilidad de |
emulsiones fotograficas existentes exigia horas de exposicion. Demasiado como para pedir a la gente absc
inmovilidad delante de la camara. Es por eso que los pioneros del retrato fotografico elegian cadaveres par
experimentar con esos extrafios aparatos, considerados en aquel entonces como de muy alta tecnologia,
capaces de retener imagenes de la realidad como por arte de magia. Curiosamente, en décadas posteriore
aungue todavia en el siglo XIX, cuando ya se disponia de emulsiones mas sensibles y el retrato de estudio
habia convertido en algo normal (por lo menos entre las clases mas acomodadas), se puso de moda sacar
a los difuntos, que los familiares guardaban como recuerdo.

Mas sin embargo, el arranque de la historia de la fotografia se remonta a otros pocos afios atras. Fue en 1¢
cuando el francés Joseph—Nicéphore Niépce logrd, por primera vez, fijar de forma duradera una imagen de
natural sobre una placa de zinc. Esta auténtica reliquia puede admirarse en la actualidad en el museo
Gernsheim de la Universidad de Tejas, y muestra una vista desde la ventana de la casa de Niépce en Sain
Loup de Varenne. Aunque dificil de reconocer, en los extremos se adivinan los batientes de la ventana y er
centro se vislumbra el tejado de el asa vecina. Para obtenerla, Niépce habia colocado una camara oscura ¢
ventana de su habitacién durante ocho horas, tiempo suficiente para grabar la imagen sobre una placa de :
recubierta de betun de Judea diluido en petréleo.

El principio de la camara oscura ya era conocido por los sabios chinos en el siglo IV antes de Cristo: si se
hace un agujero en la pared de una habitacién a oscuras, en la opuesta surge una imagen del mundo exter
Esta, aunque un poco borrosa y vuelta al revés, se puede reconocer con claridad. Ya en la Edad Media se
mejord notablemente la nitidez al disponer en el orificio una lente de vidrio para concentrar los haces de luz
un perfeccionamiento derivado probablemente de los estudios sobre Gptica del cientifico arabe Alhazen de
Basora en el siglo X. Al mismo tiempo también fueron reducidas las proporciones del artilugio, hasta
convertirlo en un cajén de madera. En cuanto a las aplicaciones, durante muchos siglos la cdmara oscura s
sirvi6 como curiosidad cientifica, y en todo caso como instrumento para estudiar los eclipses solares. A par
del siglo VXVII comenzaron a usarla los artistas del pincel: sustituyendo la pared opuesta al objetivo por un
cristal esmerilado, calcaban la escena sobre un lienzo apoyado contra dicho cristal.

Ademas de los principios teéricos de la camara oscura, en tiempos de Niépce también se conocia ya la
propiedad que poseen determinadas sustancias de mudar su apariencia cuando se exponen a la luz, unas
oscureciéndose y otras aclarandose. De hecho existia incluso una especie de papel fotografico. Alrededor
1800, el cientifico inglés Thomas Wedgwood untd pliegos de papel con sales de plata sensibles a la luz, co
los que producia las llamadas heliografias, impresiones solares que aparecian sobre los pliegos de papel
tratado al colocar sobre ellos objetos o vidrios con dibujos y exponerlos a la luz. Sin embargo, después de |
exposicion, las fotos debian guardarse a oscuras, pues de lo contrario se volvian completamente negras,
debido a que sales de plata seguian presentes. Wedgwood no conseguia fijar sus imagenes. Avergonzado,
las mostraba ocasionalmente a sus mjores amigos a la luz tenue de una vela, hasta que acabé por abando
todo intento de mejorar su invento.

Niépce tuvo problemas similares al trabajar con cloruro de plata. Como quiera que no encontraba un sistern
para eliminar el cloruro sobrante tras la exposicion, no conseguia evitar el posterior ennegrecimiento de la



placa. Utilizando betin de Judea diluido en petrdleo, logré por fin fijar una imagen, pero este método tampo
resultaba realmente bueno para realizar fotografias: la sensibilidad a la luz era demasiado escasa vy,
consiguientemente, el tiempo de exposicién, muy largo.

En 1827, Niépce conocié, a través de los 6pticos parisinos Chévalier, al investigador, empresario y pintor d
decorados Louis Jaques Mandé Daguerre. Este distinguido dandy tenia instalado en Paris un famoso
espectaculo ilusionista, el Diorama, donde se mostraban maravillosas panoramicas tridimensionales
construidas a base de lienzos pintados e iluminados con gran destreza. Consumado experto en el manejo
tedrico y practico de las leyes 6pticas, rapidamente se interesé por los experimentos del mucho mas
provinciano y reservado Niépce. Este, al principio desconfiado, acabé firmando en 1829, anciano ya y
obligado por las deudas, un contrato con Daguerre para perfeccionar y explotar juntos el procedimiento.

De cualquier manera, poco provecho pudo sacar de su asociacion con el avispado cosmaopolita parisino: mi
cuatro afios mas tarde. Y Daguerre se encontrd con las manos libres para mejorar el invento de cara de su
futura comercializacion. Durante afios trabaj6é en su laboratorio quimico en pos de la formula ideal, hasta qt
en 1837, realizd el experimento definitivo. Pulié una placa de cobre recubierta de plata hasta que estuvo
brillante como un espejo y sin rastro alguno de residuos quimicos. A continuacién colocé dicha placa, que
tenia un formato de 16 x 21 centimetros, sobre una caja llena de yodo, de manera que los vapores que
ascendian se iban fundiendo con la plata hasta formar yoduro de plata fotosensible. Inmediatamente despu
introdujo la placa en una camara oscura y la expuso: en virtud de una sencilla reaccién quimica y
proporcionalmente a su intensidad, la luz convirtié el yoduro en plata.

Al principio no se veia nada en absoluto, pero al tratar la placa con vapores de mercurio comenzé a surgir
lentamente la imagen. Por ultimo, en una habitacién a oscuras, Daguerre lavo la placa expuesta en una
solucion fuerte de sal comun para eliminar los restos de yoduro de plata. Asi quedo, por fin, fijada la imager

No obstante, para observarla habia que hacer gala de una cierta destreza. La amalgama de plata blanquec
reproducia las zonas claras de la foto, mientras que la superficie pulida reproducia las zonas oscuras. Por ¢
para reconocer las zonas oscuras habia que sostener la plaza orientada hacia un fondo negro, pues de lo
contrario la luz reflejada sobre el espejo plateado deslumbraba al observador y eliminaba los contrastes. Er
consecuencia, siempre guiado por su olfato publicitario, Daguerre lo llamo espejo con memoria, y lo embal¢
en un elegante cajén almohadillado.

Habia llegado la hora de pensar en los negocios. Como primera medida concluyé un nuevo contrato con lo:
herederos de Nicephore Niépce, donde se estipulaba que el nuevo proceso llevaria exclusivamente el nom|
de daguerrotipia, obviando del todo el apellido de su inventor original. Después convencié al gobierno
francés para que le comprara la cesion de los derechos a cambio de una renta vitalicia de 6.000 francos
anuales. Y finalmente, el 19 de agosto de 1839, hizo la presentacién oficial de su método para fijar la image
de cualquier objeto. EI magno evento tuvo lugar en la Academia de Ciencias de Paris, desbordante de
cientificos, artistas, técnicos, periodistas y curiosos en general, tanto nacionales como extranjeros. La
conferencia levanté tanta expectacion y fue tan concurrida que cientos de invitados tuvieron que seguirla
desde la calle.

A partir de ese momento, considerado por muchos historiadores como el nacimiento oficial de la fotografia,
nuevo arte comenz6 su irrefrenable avance. Los periddicos divulgaron la noticia del milagro por todo el
mundo; ni los mas modestos querian escatimar la sensacional nueva a sus lectores. Todo el mundo queria
sacar sus propios puntos de vista, como llamaba Niépce a sus fotografias. EI mismo Daguerre, asociado a
cufiado Giroux, empez6 a fabricar y vender camaras de daguerrotipia, junto con todos los accesorios
pertinentes. Paralelamente surgieron cientos de talleres artesanales que también producian camaras y plac
Cuyos negocios se veian asaltados por una multitud de compradores, a pesar de que los equipos salian ba:
caros.



Y no solo el precio resultaba un inconveniente. Asi cada placa debia ser preparada una por una utilizando
productos quimicos téxicos y malolientes, por no mencionar la enorme dificultad de fotografiar personas a
causa de los larguisimos tiempos de exposiciéon. Algo ayudaban grandes espejos con los que se focalizaba
luz solar sobre el rostro e la victima a retratar, la cual debia permanecer completamente quieta durante larg
minutos para no salir movida. Un cronista de 1841 relata asi la tortura que sufrir en el estudio del primer
fotégrafo profesional de Londres, Richard Beard: Sentado en una rara silla provista de un soporte para la
cabeza, tuve que quedarme inmavil durante ocho minutos, soportando una luz que me deslumbraba y con |
lagrimas surcando mis mejillas. Mientras tanto, el fotégrafo recorria la habitacion con el reloj en la mano,
anunciando el tiempo restante cada 5 segundos.

Aunque el sistema de Daguerre fue perfeccionado con posterioridad consiguiéndose placas mucho mas
sensibles a la luz y objetivos mas luminosos, no tardé mucho en aparecer otro proceso que soslayaba el
principal inconveniente del complicado método del empresario francés: la imposibilidad de realizar copias. L
descubrio el fisico y matematico ingles William Henry Fox Talbot, a quien se le ocurri6 la idea durante unas
vacaciones a orillas del lago Como, en el norte de Italia, en 1833. Para entretenerse, llevaba consigo una
camara ltcida, un instrumento 6ptico inventado a finales del siglo XVIII que servia para ayudar a los pintore
a reproducir sus modelos. Comodamente instalado en la terraza del hotel, pasaba horas haciendo dibujos c
espléndido paisaje que se abria ante sus 0jos. Pero, muy exigente consigo mismo, mas tarde comentaria: I
realidad, solo intentaba, desgraciadamente con los mas modestos resultados; ni una sola vista resulto
satisfactoria.

Segun la leyenda, Talbot tiré sus lapices y blocs de dibujo y regreso a su casa de Lacock Abbey decidido a
construir una maquina que reprodujese la imagen de la naturaleza de forma completa y auténtica. Fue un
proceso largo, pero, partiendo del metodo usado por Thomas Wedgwood en sus heliografias, consiguio
desarrollar un todavia primitivo sistema negativo—positivo. Sus esfuerzos se redoblaron a raiz de la
presentacion oficial de la daguerrotipia en 1839, y en 1841, convenientemente perfeccionado, patentd por fi
su invento, al que llamé calotipia (del griego kalds, bello).

Basicamente consistia en lo siguiente: en vez de usar placas pulidas como Daguerre, el soporte fotosensib
era un pliego de papel tratado con nitrato de plata, yoduro de potasio y acido galico. Una vez expuesto, el
papel conteniendo la imagen latente en negativo se revelaba, se fijaba con hiposulfito y se convertia en
transparente lavandolo con cera derretida. A partir de este negativo ya se podian hacer copias en positivo ¢
desearan, simplemente colocandolo encima de un papel sensibilizado con nitrato de plata y exponiendo el
conjunto a la luz solar durante unos minutos.

No obstante, el procedimiento de Talbot todavia tenia inconvenientes. En el negativo transparente se podic
los filamentos irregulares del papel, que l6gicamente se transmitian a la imagen cuando era positivada. La
solucion al problema fue propuesta por varios investigadores: extender las sales de plata fotosensible sobre
una placa de vidrio. L idea no era mala, aunque muy dificil de llevar a la practica, porgue las sales no se
dejaban fijar al vidrio asi como asi. Se llegaron a ensayar las formulas mas estrambéticas, como jugo de
frambuesa 0 mucosidad de caracoles, pero ninguna servia como pegamento. Finalmente lo consiguio6 otro
miembro de la imaginativa familia Niépce. Abel, un primo segundo de Nicéphore, cubrio el cristal con una
fina pelicula de clara de huevo (albumina), logrando asi adherir la solucién de nitrato de plata.

En vista del éxito el sistema en las placas de negativo, también se comenzdé a utilizar la albumina para fijar
solucion fotosensible al papel de positivos. El procedimiento funcioné tan bien que en poco tiempo surgiero
fabricas de papel a la albimina por todas partes. En la factoria mas grande del mundo, que se encontraba
Dresden, Alemania, cientos de obreros y obreras cascaban 60.000 huevos diarios.

La fabulosa pléyade de fotdgrafos, cientificos y aficionados en general embarcados en continuos proyectos
mejora, asi como la guerra de patentes asociada a esta desaforada carrera innovadora, provoco que duran
muchos afios coexistieran diferentes sistemas fotograficos, pero todos adolecian de los mismos dos



inconvenientes: los tiempos de exposicién seguian siendo demasiado largos como para captar sujetos en
movimiento y no existia uniformidad en la sensibilidad de las peliculas, puesto que los fotdgrafos debian
impregnar en ellos mismos los clichés con la solucién fotosensible justo antes de cada exposicion.

El primer problema quedo resuelto en 1851 con el colodion hiumedo, una sustancia pegajosa que, en
combinacién con el yoduro de plata, ofrecia un tiempo de exposicién quince veces menor que la mejor y mq
rapida camara de daguerrotipia disponible entonces. En cuanto al segundo inconveniente, en 1871 el
investigador y fotégrafo londinense Richard Leach Maddoz hizo publico un procedimiento para fabricar
industrialmente placas fotograficas presensibilizadas, utilizando gelatina como soporte en vez de vidrio.

Ello modificd sustancialmente el trabajo de los fotdgrafos, que hasta ese momento elegian el tiempo de
exposicion y la abertura del diafragma mas o0 menos al 0jo, puesto que nunca conseguian el mismo grado c
fotosensibilidad al impregnar sus placas. En cambio, ahora ya merecia la pena ajustar los mandos con may
cuidado. Y para eso se invento el actinémetro. Parecido a un reloj de bolsillo media la intensidad de la luz c
la ayuda de una muestra de papel fotogréfico: lo que tardara en volverse negro servia de referencia para le
en una escala graduada el tiempo de exposicién y la abertura de diafragma mas adecuados.

Entre de 1870 y 1880 los materiales fotograficos al colodién ya eran tan sensibles que a plena luz bastaba
exposicion de apenas una fraccion de segundo. Y si hasta entonces el estado de la técnica solo permitia
fotografiar monumentos, bodegones o retratos de personas patéticamente inméviles, ya por fin se pudo
capturar el movimiento.

Uno de los primeros y mas renombrados fotégrafos de instantaneas fue el ingles nacionalizado estadounide
Edweard Muybridge, que se especializé en la descomposicion y el analisis del movimiento de animales y
personas, trabajando con tiempos de exposicién de centésimas de segundo e incluso menos. Su estudio m
famosos fue El trote de la yegua Sallie Gardner, que realizé disponiendo 24 camaras a lo largo de la pista ¢
carreras cuyos obturadores eran accionados por cables que rompia la yegua al pasar. La publicacion de es
trabajo caus6 una viva polémica, pues por primera vez quedé demostrado que los cuatro cascos del animal
guedan suspendidos en el aire por un pequefio lapso de tiempo, desbaratandose las teorias manejadas ha
momento. Entre 1884 y 1885, Muybridge realiz6 mas de 30.000 instantaneas de personas y animales en
movimiento, que reuni6 en un libro titulado Animal Locomotion.

Después de esto todo el mundo queria fotografiar motivos en accion, y la industria comenzé a fabricar
camaras mas pequenfas y rapidas. Se las llamé camaras—espia, porque permitian actuar discretamente y s
tripode. Algunos aparatos tenian el aspecto de unos binoculares, una cartera o un sombrero, otros estaban
ocultos en el mango de un baston. Nadie estaba ya a salvo de los fotografos, excepto de noche.

Por poco tiempo. A fines del siglo XIX se inventd el flash. Consistia en un recipiente de metal en el que se
depositaba algodén—pélvora mezclado con polvo de magnesio: su igniciéon provocaba un brillante fogonazo
acompafiado de una nube de humo maloliente. Antes de que se generalizara su uso, el sistema provocé nc
pocos equivocos. Asi, el diario neoyorquino Sun reportaba en 1888: Extrafios acontecimientos han sumido
en la intranquilidad las noches de nuestra ciudad. Son varios los testigos que afirman haber distinguido en |
penumbra a tres o cuatro fantasmagoéricas figuras cargadas de bultos. Luego vieron un relampago, oyeron |
pisadas que se alejaban... y los misteriosos habian desaparecido sin dejar rastro.

Alertada la policia, pronto descubrieron la identidad de los fantasmas: eran el reportero Jacob A. Riis y los
fotégrafos aficionados Henry G. Piffard y Richard H. Lawrence. Estaban recopilando material para el primer
trabajo documental sobre los vagabundos, borrachos y otros personajes del submundo neoyorquino. La ob
se publico en 1890 bajo el titulo de How the other half lives (Cémo vive la otra mitad).

Sobre las mismas fechas, George Eastman, un antiguo empleado de banco, llevaba ya dos lustros dedicad
la fabricacién de placas secas en la ciudad norteamericana de Rochester. El negocio iba viento en popa, pe



su autentica ambicién residia en simplificar al maximo el nuevo arte de la fotografia. Lo primero que hizo fu
desarrollar una pelicula, en rollo, de papel encerado transparente recubierto de una capa de gelatina.
Posteriormente utilizé el celuloide, recién descubierto, como material de soporte. Con ello se obviaba la
complicada manipulacién de placas de cristal. Por fin, en 1886, inventd su propia camara. Parecia una caja
le puso el nombre de Kodak. A este respecto, se dijo que la palabra se le ocurrié porgque imitaba el sonido ¢
obturador, pero él mismo aclaré que lo Unico que pretendia era que fuese de facil pronunciacién en cualqui
idioma.

En 1888 perfecciond y patentd su invento, que comenzo a fabricar en serie y vender a 25 délares la unidad
éxito de la férmula fue rotundo. La camara se suministraba con un rollo para cien vistas. Una vez expuestas
aficionado remitia la camara a la fabrica de Eastman, donde los especialistas revelaban la pelicula, hacienc
copias de todas las fotos que habian salido bien, introducian una pelicula nueva y enviaban la camara por
correo de vuelta a su propietario. Y todo por diez ddlares.

Alrededor de 1900 habian quedado sentados los principios basicos de la fotografia actual. Por supuesto, al
habrian de inventarse muchos dispositivos, procesos y mejoras, pero la época de los pioneros empezaba a
languidecer. Los cientificos autodidactas que experimentaban en el sGtano de su casa a la luz de un candil
estaban llamados a desaparecer. A partir de ahora los adelantos iban a venir de la mano de las grandes
empresas del sector, que se podian permitir el mantenimiento de complejos laboratorios de investigacion
gracias al respaldo de una clientela de aficionados cada vez mayor.

Hoy en dia las camaras estan llenas de electronica y hasta de inteligencia artificial. Algunas ni siquiera
necesitan carrete: la imagen se graba en un disco magnético o en un chip de memoria y se visualiza en la
pantalla del televisor o en una computadora, y se pasa al papel con una impresora laser. Pero el lema
publicitario inventado por George Eastman para lanzar sus primeras camaras de cajon sigue plenamente
vigente: Usted dispara el botén, nosotros hacemos el resto.



