ESCULTURA GOTICA EN ESPANA.
SIGLOS XII'Y XIV.

SIGLO Xlll: El acercamiento al gotico se verifica de un modo insensible. El problema es en qué debe dejars
de hablar de romantico y hablarse de gético. Los grandes maestros espafioles del Gltimo cuarto del siglo Xl
ofrecen precisamente por esto una gran dificultad respecto a su clasificacion. Sefialamos los factores
protogéticos del maestro Mateo. Esta fase protogética se muestra sin reticencia en obras del primer cuarto
siglo XIII, como son las portadas de la Colegiata de Toro y catedrales de Ciudad Rodrigo y de Tuy.

El pleno gético va a ser protagonizado por escultores franceses. En el siglo XIII los principales talleres esta
abiertos en Burgos y Ledn. Uno de los conjuntos goéticos principales se halla en la catedral de Burgos. La
portada del Sarmental se hace un poco antes en 1243. Puede reconocerse en ella la obra de tres maestros
primero labra el Pantocrator del timpano y el Tetramorfos. Detalle del goticismo es la presencia de los
Evangelistas escribiendo en pupitres, en forma naturalista. Este maestro esta relacionado con el autor del E
Dieu de Amiens. El Apostolado del dintel corresponde a otro maestro. De estos mismos talleres son los
angeles y reyes musicos que decoran la arquivolta. Otro maestro hizo la soberbia imagen del parteluz, que
probablemente representa al obispo don Mauricio, promotor de las obras de la catedral. De inferior categori
es la_portada de los Apéstoles, que se cree un poco mas antigua que la del Sarmental. Se representa en el
Juicio Final. A los lados del Sefior se hallan la Virgen y San Juan, implorando por las almas, con angeles
portadores de los instrumentos del martirio. En el dintel se figura la separacion de los buenos y malos. Hay
detalles naturalistas, como aquel demonio que se lleva a un condenado tirdndole por la oreja. En el centro ¢
representa la Puerta del Cielo. En las arquivoltas aparece la resurreccién de los muertos y los castigos de s
condenados. Se ha observado la relacién iconografica entre esta portada y la central de la fachada del
mediodia de la catedral de Chartres. De otro maestro son las estatuas de Apdstoles que en cinta continua ¢
disponen a ambos lados de la portada.

También son obras de este siglo las esculturas de las torres, del triforio y del claustro. En las torres y otras
partes elevadas de la catedral se advierten esculturas de reyes y principes, protectores del templo, es ésta
catedral real por antonomasia. Se penetra en el claustro por una bella portada. En el timpano figura el
Bautismo de Cristo. En las jambas se ven a un lado una Anunciacion y al otro David e Isaias. El fondo
heréldico revela un caracter mudéjar. Las estatuas de reyes del claustro cuentan entre las mas notables
creaciones del siglo XllI. Intervinieron diversas manos.

La escuela burgalesa va mas alla de la capital. La portada de Sta. Maria la Real de Sasamén constituye un
excelente réplica de la del Sarmental; otro maestro burgalés trabaja en la portada principal de la catedral de
Burgo de Osma.

La catedral de Ledn reuni6 un notable plantel de escultores, que trabajan ya en la segunda mitad del siglo
XIll. Hay mucha labor de restauracién. El maestro del Juicio Final nos dejoé fundamentalmente la portada de
este tema. En la parte superior del timpano le corresponde la imagen de Cristo mostrando las llagas y el an
de la derecha, portador de instrumentos de la Pasion. En dintel es su obra mas hermosa. En el centro figur:
peso de las almas. Los condenados son conducidos a grandes calderas hirvientes, al paso que los
bienaventurados se congregan entre monjes franciscanos, que les llevan a la gloria eterna. En las arquivolt
se ven figuras de angeles y el tema de la resurrecciéon de los muertos.

El maestro de Burgos, el de la Coroneria, trabaja igualmente en la catedral leonesa. Le corresponden las
figuras de la Virgen y San Juan, arrodillados junto al Sefior, en el timpano del Juicio Final, pero especialme
la Virgen Blanca del parteluz de esta misma portada. En Espafia la iconografia mariana cuenta con este tip
Virgen Blanca, que dara también notables ejemplares en el siglo XIV.



La fachada principal se completa con_las portadas de San Francisco y San Juan. En ella vemos escenas de
Vida de la Virgen: la Dormiciéon y la Coronacioén. El profeta cubierto con gran gorro, de la jamba derecha,
puede relacionarse con la escultura de la catedral de Estrasburgo. La portada de San Juan tiene en su timg
episodios de la infancia de Jesus.

La puerta norte ofrece en el timpano una Ascension, representandose al Sefior dentro de mandorla, impuls
por angeles. La portada del Mediodia fue labrada por un maestro, cuya escultura se distingue por su rigidez
alarga las formas, sirviéndose de pafios muy cortantes.

En Zamora se percibe la influencia del foco burgalés. La Colegiata de Toro posee una portada muy nutrida
ornamentacién escultérica, conservando la vieja policromia. Esta cantidad de motivos denota un caracter ir
espafiol. En el timpano figura la Dormicién y Coronacion de la Virgen y la Virgen con el Nifio. Es obra ruda
arcaizante. En la portada norte de la catedral de Avila. El timpano parece imitar un relieve de marfil. Esta
dividido en cuatro registros. Se representa el Juicio Final con el Sefior dentro de mandorla. En la arquivolta
figuran los acostumbrados temas de la resurreccion de los muertos y los castigos de los condenados.

En la_catedral de Toledo es la Portada del Reloj la obra principal del siglo Xlll. Posee una gran concentracic
escultérica. Las escenas en el timpano se ordenan en serie seguida en cuatro registros. En el maintel de h:
la Virgen con el Nifio. Detalle importante es que uno de los Reyes Magos, arrodillado, mira desde la jamba
la Virgen del parteluz, revelando la independizacion ya avanzada respecto de la arquitectura. Esta portada
corresponde a las postrimerias del siglo Xlll, acusando el influjo de los Pisano.

En Galicia se sigue apreciando el influjo del maestro Mateo. Del siglo XllI es el famoso Portico del Paraiso
de la catedral de Orense, de un seguidor del maestro que adelgaza mucho las figuras. La portada principal
la catedral de Tuy cuenta con un bello timpano y estatuas en las jambas. Un caracter mas gotico poseen la
ménsulas del gran saldn del palacio de Gelmirez, en Santiago de Compostela, decoradas con hermosos
relieves profanos, con escenas de banquetes, sumamente jocosas.

En Catalufia la obra mas significativa de este sigo_es la portada principal de la catedral de Tarragona, obra
del maestro Bartomeu. En un solo bloque esta labrada la Virgen del parteluz, que muestra ya el encurvamie
tipico del gético francés contemporaneo. Este maestro realiz6 otras obras en el interior del templo y en la
catedral de Gerona; es suyo el sepulcro de Pedro Il el Grande en el monasterio de Sta. Creus.

Sepulcros goticos: Espafia tiene una rica coleccién de sepulcros géticos. Los hay del tipo de arcosolios, es
decir, de pared, y exentos. Los arcosolios constan de la cama funeraria, el yacente encima, el timpano y la
arquivolta. El muerto se figura dormido placidamente. El perro es colocado a los pies del yacente, como
simbolo de fidelidad; cuando se trata de dos esposos, alude a la fidelidad matrimonial. Las cenizas del difur
se guardan dentro del sarcéfago o en la cripta del templo. El sarc6fago suele apoyar sobre figuras de leone
para evitar el contacto con la tierra. Las escenas mas frecuentes son la bendicién del cadaver, las plafiderz
las limosnas y la ascensién del alma a los cielos.

En el timpano acostumbra a disponerse una crucifixién, alusiva a la redencién del muerto por la sangre de
Cristo.

Una coleccién importante de sepulcros hay en el monasterio de Las Huelgas, de Burgos, que fue pantedn
nacional. Las tumbas fueron desvalijadas por la soldadesca napolednica, pero la obra escultérica se consel
en buen estado. Se refleja el estilo de los maestros que trabajan en la catedral. Los mas ricos son los de
Alfonso VIII, Leonor de Pantagenet y dofia Berenguela. Este Ultimo es de tipo de atald, es decir, carece de
figura del yacente, cubriéndose con tapa a dos aguas decorada con relieves. En las paredes se disponen e
serie seguida diversas escenas, destacando la de la Adoracion de los Magos. Es de tipo exento y apoya en
figuras de leones. El sepulcro del infante de la Cerda responde también al tipo tumular, pero la decoracion
pintada, alternando con ritmo mudéjar castillos y leones.



Obra insdlita es el sepulcro del obispo don Martin. El frente del sarcofago se decora con el reparto de
limosnas entre los pobres; en la parte interior del arcosolio figura la bendicién del cadaver.

La comarca palentina posee piezas muy notables como los sepulcros de don Felipe y su esposa. El blande
espada con decisién, proclamando su condicion de guerrero; cubre la cabeza de la dama vistoso sombrero
plisado similar al de dofia Violante, en la catedral de Burgos.

Los sepulcros de la catedral vieja de Salamanca conservan su vieja policromia. El de Chartre Aparicio se
remata con una cornisa de mocéarabes.

En Galicia los sepulcros siguen pregonando su adaptacion al estilo del maestro Mateo. En la catedral de
Santiago figura el sepulcro de Alfonso IX. Pieza cumbre de este estilo arcaizante es el sepulcro del arzobis;
don Bernardo, en Santiago.

Imagenes exentas: su estudio se hace dificil por su caracter mdvil. Su datacién se hace insegura a causa d
tradicionalismo de los tipos. La devocion popular, con objeto de dar a las imagenes un caracter de mayor
antigliedad, obliga a la repeticién y copia de los tipos mas antiguos. El tipo mas corriente lo constituye la
Virgen sentada, con el Nifio en brazos, sonrientes ambos. Esa variedad arraigé expresamente en los centre
rurales.

Todavia de pequefias dimensiones, y otros conjuntos exentos como Calvarios y Descendimientos. Los
Calvarios solian colocarse sobre el altar mayor o en los timpanos de los sepulcros—arcosolios. Un
Descendimiento muy valioso se guarda en el monasterio de Las Huelgas.

Los retablos: Entre los retablos es pieza importante el procedente de San Marcelo, de Ledn.

SIGLO XIV: Desaparece en este siglo la mano de obra extranjera y se termina la decoracion de las grande:s
iglesias y monasterios. La decoracion monumental se hace mas menuda, tapizandose las superficies, en lo
influy6 el arte de marfil y el mudejarismo. Los timpanos de las portadas se distribuyeron en cuatro o mas
registros.

Se construye la fachada principal de la catedral de Toledo. Consta de tres portadas. La central, o del Perdé
tiene en el timpano una sola escena, que representa la Imposicion de la casulla a San lldefonso. Las figura
testimonian un tardio influjo de la escuela de Reims, como se aprecia en la expresion sonriente de los rostr
pero parece notarse un contacto con la escuela de los Pisano.

La catedral toledana ve aumentar sus posibilidades escultéricas con el cerramiento de la capilla mayor y el
trascoro. Se multiplica el nUmero de piezas escultéricas de pequefio tamafio.

Se labran varias estatuas para el pantedn regio, llamado capilla de Reyes Viejos. Se cree de fines del siglo
XIlIl la estatua de Sancho IV. Nos ofrece el pafio en disposicion triangular, tipico del siglo XIll. Propiamente
del siglo X1V es la de Alfonso XI.

En la misma catedral es de citar el sepulcro del arzobispo Pedro Tenorio obra Ferndn Gonzalez. Acredita u
caracter italiano en los relieves contenidos dentro de cuadrifolias, similares a los que se ven en las puertas
italianas; en cambio, escudos y leones se encierran dentro de unos marcos lobulados, de indole mudéjar.

Otras piezas exentas completan la escultura toledana del siglo XIV. Sobre la reja hay un espléndido Cristo
madera. La Virgen Blanca es muy del siglo XIV: alargada y combada, sonriente, recibe la caricia del Nifio,
gue le coge de la barbilla. De este estilo mas avanzado es la Virgen de la Estrella; los pliegues son mas
amplios y el movimiento mas desenvuelto.



En la catedral de Palencia se conserva una buena escultura de la Virgen Blanca y el Cristo de las Batallas.
rostro muestra una gran mansedumbre, pese a la grandes maceraciones del cuerpo. Sin embargo los Crist
este época acentlan la nota dramatica, como el de Sevilla, que muestra el cuerpo hacia un lado, vencido p
sufrimiento. El pafio de pureza suele formar un gran nudo a un costado; las piernas se montan una sobre 0
y se doblan profundamente.

Las virgenes sedentes tienden a curvarse, igual que las de pie. Muy representativa es la Virgen de la Calve
la catedral de Zamora.

La estatuaria funeraria aparece muy nutrida de ejemplares. El sepulcro del obispo Lope de Fontecha, en la
catedral de Burgos, es del tipo de arcosolio, constituyendo una gran portada, provista de elevado gablete. E
sepulcro de dofia Maria de Molina en Valladolid es del siglo XIV. Los pliegues de las figuras se animan ya
con grandes curvas y notable movimiento, revelando los comienzos del estilo internacional. Las damas
vestidas a la usanza de la época, con grandes tocas.

Galicia sigue revelando un gran arcaismo. Ej: el sepulcro de la reina dofia Juana de Castro.

Alava guarda un importante lote de obras del siglo XIV. En la iglesia de San Pedro de Vitoria se aprecia un:
notable relacion con la escultura de Amiens. Conserva una bellisima imagen de la Virgen Blanca. Los
timpanos se dividen en cuatro registros. En los timpanos de la catedral vitoriana. La fachada presenta tres
portadas guarnecidas con un portico. Destaca la obra funeraria el sepulcro del canciller Ayala y su muijer.
Yacen los esposos sobre un sarc6fago comun.

La iglesia de Sta. Maria de los Reyes posee una bellisima portada. En el timpano figuran episodios de la vi
de la Virgen. Una imagen de la Virgen con el Nifio figura en el mainel. Excelentes son los Apdstoles de las
jambas y las figuras de las cinco arquivoltas.

En Navarra se centra los talleres en la catedral de Pamplona. La puerta de entrada al refectorio se decora ¢
dintel con un tema alusivo: la Sagrada Cena, formando una escena corrida.

La gran obra de la catedral de Pamplona es la Puerta Preciosa. El timpano es muy aguzado y en su interiol
arbitran cuatro zonas, ocupadas con relieves de la vida de la Virgen. La puerta de la entrada al claustro
anuncia ya un cambio. El timpano lo ocupa la escena de la Dormicién de la Virgen. La talla es muy profund
y la expresion intensa. El movimiento curvo de los pafios augura ya el estilo internacional.

El conjunto mas importante de escultura goética del siglo XIV se halla en Catalufia, siendo muchas obras de
maestros conocidos. La accion de los reyes ha sido decisiva, encargando obras y protegiendo a los artistas
Catalufia hay una serie valiosisima de sepulcros y retablos.

Sepulcros: Algunas piezas testimonian la influencia italiana. Ej: el sepulcro del arzobispo Juan de Aragén, €
la catedral de Tarragona en el que se ofrece la sonriente expresion ideal de los sepulcros italianos. En el fo
se ve la escena de la bendicion del cadaver, mientras que el alma del difundo sube hacia el Padre recogida
una sdbana.

Pedro IV el Ceremonioso encarg6 al maestro Aloy y a Jaime Cascalls los sepulcros de él y de sus tres
mujeres, con destino al pantedn real de Poblet. El maestro de Aloy es autor de la silleria de coro de la catec
de Gerona y del retablo de la capilla de los Sastres, de la catedral de Tarragona. De Jaime Cascalls es el
Carlomagno de la catedral de Gerona. Representa a un rey. Es una de las piezas cumbres del arte escultér
catalan.

En Lérida se distingue Pedro Aguilar. Guillermo Morey se establece en Gerona y se distingue por su delica
idealismo, como en el sepulcro de la condesa Ernesindis.



En el sepulcro del obispo Escales aparece el tema del monje llorante en actitud patética en la forma de Slu

Excelente obra es el sepulcro del obispo Antonio Galiana. En el frente del sarc6fago se ven monjes llorante
en el fondo del timpano figura la bendicién del cadaver, el cortejo funerario y el alma del difunto,
transportado al cielo por dos angeles sobre un pafio.

SIGLO XV: Uno de los siglos mas gloriosos para la escultura espafiola, en calidad y abundancia de obras.
Esparfia sigue abierta a las influencias del exterior, pero no de Italia. Espafia se adhiere al Renacimiento
nortefio. La influencia francesa predominé en la primera mitad del siglo, con sus pafios ondulados y
fuertemente agitados y el realismo penetrante de los rostros. A partir del segundo tercio del siglo es el estilc
flamenco de las pinturas de J. Van Eyck y de sus secuaces el que se aduefio de Espafia. Se habian adheri
también las esculturas francesa y alemana, de modo que sobre Espafia nos depararan la manera de Fland
distingue por la angulosidad de los pafios y la observacién muy atenta del natural.

Vienen a Espafa infinidad de artistas nortefios, predominantemente flamencos, atraidos por el lujo
desbordante en que vivian nobles y reyes espafioles. El caracter ornamental de la arquitectura de este tienr
origina ese tipo de arquitecto—escultor tan conocido. El influjo flamenco penetré con mayor facilidad debido
la importacion de obras talladas en Flandes, incrementandose este comercio al llegar las primeras remesas
oro americano. La mayor parte de las esculturas monumentales se policroman. Se prefiere realizar labores
pintura poco complicadas. Durante la influencia flamenca, las orlas de los vestidos se hacen en relieve,
decorandose con imitacién de piedras preciosas. También son frecuentes las orlas lisas, decoradas con let
de caracter religioso.

En la Corona de Aragon la influencia prematura italiana no tuvo apenas continuacion en el siglo XV,
acentuandose el contacto con el arte borgofion y flamenco. La actividad principal corresponde a la primera
mitad del siglo. La escultura monumental se halla representada por las obras de Guillén Sagrera en la cate
de Palma de Mallorca. Fue al mismo tiempo arquitecto, antes de ser nombrado maestro mayor de la catedr
de Palma de Mallorca habia trabajado en Perpifian. Sagrera concierta la ejecucion de la Lonja de Palma de
Mallorca. Entre las obras de escultura alli realizadas figura un arcangel en el que se aprecia una evidente
relacion con los de Claus Sluter.

Retablos: Se labran abundantes retablos de alabastro policromado en la primera mitad del siglo XV.

Otro gran maestro es Pere Johan. Comenzé el retablo mayor de la catedral de Tarragona en alabastro, que
contiene episodios de la vida de la Virgen y de Santa Tecla. El retablo significa la implantacién de un nuevo
tipo mas monumental, constituido por grandes estatuas a modo de contrafuertes goticos, con relieves en la
entrecalles, de un mayor tamafio que los del retablo de la catedral de Vich. Las escenas estan descritas col
dramatismo y lirismo al mismo tiempo.

Pere Johan recibi6 el encargo de labrar el retablo mayor_de la Seo de Zaragoza, pero soélo realiz6 la predel
Fue acabado por Hans que inaugur6 la obra un nuevo tipo de retablo, dispuesto en forma de cruz, seguin
modelo flamenco, con tres grandes escenas de bulto muy resaltantes, abriendo en la calle central una
claraboya para la exposicion del Santisimo Sacramento.

Sepulcros: La escuela de Borgofia penetré en la Peninsula por diversos puntos. En Navarra Janin esculpio
sepulcro de los reyes de Navarra. Los bultos sepulcrales son de majestuosa belleza y estan dotados del
idealismo francés de tipo caballeresco. El cincel ha trabajado finamente las manos, llenas de sensibilidad. E
la cabecera hay un descomunal dosel. La cama del sepulcro esta adornada con figuras de llorantes, monje:
religiosos y cortesanos, constituyendo un cortejo funebre al estilo de Borgofia.

La escultura borgofia se extiende por Castilla. Ej: la Anunciacion de la fachada del Hospital de Valladolid.



Al Maestro Jusquin le corresponden las esculturas de San Bautista y del Salvador, en la portada de San
Francisco; y una Sta. Catalina.

Pieza culminante del arte borgofién es el sepulcro del obispo Alonso Carrillo de Albornoz, en la catedral de
Siguenza. El difunto parece dormitar. Le velan angeles cantores. El frente de la urna se ilustra con relieves
la leyenda de San Eustaquio, con gran concesion al paisaje, dentro de la corriente caballeresca del estilo
internacional. La técnica es de admirable blandura.

Influencia de la escuela borgofiona en Sevilla es la obra de Lorenzo Mercadante. Firmé el sepulcro de
alabastrq del cardenal de Cervantes. Los angeles tenantes de escudos y el penetrante realismo del bulto
sepulcral, pertenecen ya mas al arte flamenco.

A partir de 1464 realiz6 Mercadante la decoracion de las portadas laterales de la fachada principal de la
catedral hispalense en barro cocido policromado, técnica desconocida en Sevilla y que desde ahora fue de
frecuente. Hay en todas las figuras una gracia sonriente, amable aspecto de la realidad humilde, que consti
otra faceta del arte borgofién. En la escena del Nacimiento; hay toda la ingenuidad de los presepios
napolitanos del siglo XVIII. El estilo de Mercadante se caracteriza ademas por lo abultado y flotante de los
ropajes. Entre sus discipulos se cuenta Pedro Millan, que firma sus obras y que se aparta de lo borgofién p
seguir la corriente flamenca. Su obra mas popular es la Virgen del Pilar, de la catedral de Sevilla, hecha en
barro cocido policromado a comienzos del siglo XVI. Ayud6 a Mercadante en las portadas de la catedral de
Sevilla.

Durante el ultimo tercio del siglo XV se produce una extraordinaria floracién escultérica. Simén de Colonia
labra las esculturas de la fachada de San Pablo de Valladolid, resaltando el relieve de la Coronacién de la
Virgen, en presencia de Fray Alonso de Burgos, que constituye un soberbio retrato. Hay una rica decoracié
escultérica en la capilla del Condestable de la catedral de Burgos, donde se ven grandes figuras de salvaje
cubiertos de vello, sosteniendo escudos.

Toledo ofrece obras importantes. En la Portada de los Leones trabajan a partir de 1452 Cueman y Juan
Aleman, realizando espléndidas estatuas de las jambas, que tienen un aire muy germanico, por la intenside
la expresion y por la dureza del plegado, de bordes cortantes y muy angulosos.

Cueman concert6 con su hermano la silleria de la catedral de Cuenca, conservada en la colegiata de Belm

Juan Guas fue escultor. Su obra principal se halla en el monasterio de San Juan de los Reyes, de Toledo.
Culmina su labor en el crucero de la iglesia. Alli vemos cabezas humanas por la parte superior, tema
desenvuelto a lo largo del g6tico. Estas cabezas adquieren aqui una gran significacion real, saliéndose del
plano, como para contemplar algo. Destacan las estatuas de santos, especialmente las de Sta. Elenay Sar
el Mayor de la catedral toledana. A su cargo corrié la mitad del conjunto arquitecténico—escultérico.

El escultor mas grande del momento es Gil de Siloé. Es el mayor ornamentista de la época. Enriquece sus
figuras con atuendos: brocados, collares, cinturones, etc.

Se le ha atribuido el sepulcro del obispo Alonso de Cartagena, en la catedral de Burgos a Gil de Siloé. Seri
labrado después de su muerte y hay que admitir la participacion de discipulos, ya que es obra de inferior
calidad que las del maestro. Se advierte la tendencia a tratar la escultura con caracter suntuoso. Sus obras
principales se guardan en la cartuja de Miraflores y en la catedral burgalesa. Comenzd el sepulcro de los re
Juan Il e Isabel de Portugal. Gil de Siloé consigui6 obtener en el alabastro calidades de insuperable belleza
Las figuras se representan vivas, El sepulcro del infante don Alfonso es uno de los primeros ejemplares del
tipo orante. EI mismo tipo de orante dentro de portada lo encontramos en el sepulcro de Juan de Padilla, pe
de la reina Catdlica. Toda la figura respira elegancia y distincion, siendo una de las piezas mas notables de
todo este periodo. Diego de la Cruz policromé el retablo mayor de la cartuja y fue ademas escultor. Le



corresponden algunas piezas de este retablo, como las esculturas de San Pedro y San Pablo. Estos retablc
corte rectangular, son los que se imitan en las fachadas de la época. Hizo para el retablo de la capilla de St
Ana. El tema central es el Arbol de Jesé, predilecto del arte gotico desde que adquiriera su perfil iconogréfi
por obra del francés Suger. De Diego de la Cruz seran el donante y los Evangelistas y de Siloé las figuras ¢
la parte superior. El estilo de Siloé se distingue por su alargamiento, el de Diego de la Cruz tienen un canor
més rechoncho.

Alejo de Vahia fue prolifico escultor. Le estd documentada una escultura de Magdalena, para el retablo ma
de la catedral de Palencia. Tuvo organizado un taller dotado con muchos colaboradores, pues hizo una gra
cantidad de esculturas que corresponden a su estilo. En el colegio de Sta. Cruz realiza las puertas de la
biblioteca.

La escultura funeraria presenta tipos nuevos durante este periodo. Uno muy curioso es el que representa a
personaje en actitud naturalista de vida, leyendo, ligeramente incorporado, con un pajecillo a los pies. Las
obras se hallan poseidas de melancolia encantadora. Mas emotivo que la propia muerte es representar el
presagio de ella. Asi esta, situado entre la Edad Media y el Renacimiento, el doncel de Sigiienza, en la
catedral de Siglienza. Un modelo iconografico semejante tienen los sepulcros de los condes de Tendilla. El
conde esta acompafiado de su paje, que descansa con el brazo apoyado en el yelmo. Junto a la condesa h
una duefia que lee.

Los sepulcros de Don Alvaro de Luna y de su mujer tienen como novedad iconografica que aparecen figura
orantes guardando las esquinas de cada sepulcro.

En Levante perdura el tipo de sepulcro adosado.

Los templos se enriquecen con retablos y sillerias de coro. De los retablos catalanes de alabastro de la prir
mitad del siglo XV a los gigantescos de la segunda parte del siglo hay una notable distancia. Son
excepcionales en Castilla los retablos de alabastro policromado. De piedra policromada es el retablo mayor
la iglesia de San Nicolas de Burgos.

Los retablos de madera adquieren con el dorado y la pintura un lujo deslumbrador. Empresas tan
considerables requerian la colaboracién de varios maestros: un maestro arquitecto, un ensamblador, los
entalladores, el escultor y finalmente, el pintor. En Espafia se sigue el patrén de muchas y pequefias escen

Gigantesco es el retablo de la catedral de Sevilla, en el que intervinieron varios maestros.

Todavia en los 20 primeros afios del siglo XVI se siguen esculpiendo retablos géticos, como el de la catedr:
de Oviedo.

En la segunda mitad del siglo las catedrales y colegiatas empiezan a enriquecerse con sillerias de coro. En
ellas se tallaban los brazos, los respaldos y las misericordias. Estas sillerias forman como una nueva iglesic
dentro del templo. La pareja real o el noble principal de la regidon tenian asiento en ella. En el centro se sitU:
sitial del obispo o abad. Hay dos grupos de sillerias. Unas cuentan con decoracidn arquitectonica y en prive
escultura. De cualquier forma, es caracteristico de las sillerias espafiolas la densidad ornamental, el horror
vacui y el planismo de la arquitectura.

En la tematica que se pone en escena en las misericordias abundan representaciones burlescas, satiricas,
groseras y costumbristas. La inspiracién procede de la literatura, de los refranes o traduce una intencion
marcadamente satirica. Una misericordia de la catedral de Ciudad Rodrigo alude a la fabula de la Zorra y le
Ciguefia. Entre los temas de costumbres figura la fiesta de toros. Aparecen también representaciones de of
Los temas de séatira religiosa son a veces de una mordacidad increible.



Ante un estallido de critica(no se concebia una separacién entre la vida civil y la religiosa) surgen las
misericordias donde las criticas hallan campo para desarrollarse.

El grupo mas importante de silleria se extiende por Castilla, Le6n y Extremadura. Muchos maestros
extranjeros se aplicaron a esta variedad. Juan de Malinas comenzé la silleria de la catedral de Toledo. El
encargo partié del cardenal Mendoza, quien sefialé como asunto general la guerra de Granada. La presenc
del tema bélico se debe a la circunstancia de que dicha guerra era considerada como una cruzada. El inter
militar de la obra es excepcional. Hay para los episodios una tematica ciclica; sitio, lucha junto a las muralle
entrega de las llaves y entrada triunfal de los vencedores. Para la escenificacion el maestro debi6 de visitar
distintas ciudades. En las misericordias figuran episodios de indole moral, séatiras de la vida religiosa y laica
de la época, reflejando la composicién de grabados del norte de Europa. No faltan elementos grotescos y
comicos en los extremos de los brazos.

En el arte del maestro Rodrigo se advierten diversos elementos artisticos. Su fuerza expresiva es alemana;
tematica y la manera de narrar guardan relacién con Flandes, y a Espafia se remonta la aficion por lo
geomeétrico.

Esculturas exentas: Las Piedades de la primera mitad del siglo estan bien representadas por una del Muse
de Valladolid, donde la Virgen, con cara de nifia, tiene en sus brazos el cuerpo flexible de su Hijo, cayendo
pliegues del vestido en lineas blandas y encanutadas. Las Piedades de la segunda mitad se nos presentan
inexpresivas, estando el cuerpo de Cristo rigido, formando angulo. Los Crucificados de esta segunda mitad
caracterizan porgue el pafio de pureza se ha hecho muy corto, estando gran parte de los muslos al descubi
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