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2. CONTEXTO

Francis Bacon, nacido en Dublin en 1.909, aunque de padres ingleses, posey6 una vida ajetreada tanto en
vida social como sexual, componente muy relevante en su obra. Toda su vida esta salpicada de vivencias r
violentas, hecho que influira definitivamente en toda su obra.

Ya en sus primeros afios de vida en su tierra natal, tiene que pasar por capitulos de violencia entre el Sinn
y soldados britanicos, llegando a ver escenas escalofriantes como cuerpos acribillados o colgados en una
ventana. También de esta época, perdurarian en su memoria sus primeras experiencias sexuales con los n
de cuadra y los empleados de establo de la granja de su padre, quienes le poseian con brutalidad y a latige
preanunciando sus gustos sadomasoquistas.

Todo esto llegaria a su fin en 1.925, cuando su padre, descubre que a sus dieciséis afios, tiene un caracter
afeminado y de tendencias homosexuales. Este le llevara a ser expulsado de su casa, trasladandose a Lon
lugar donde malvivira durante dos afos de su vida prostituyéndose y escapandose de la multitud de pensio
donde vivi6 sin pagar. Pero en 1.927 encontrara la proteccion de un pariente cercano, quizas pedido de su
padre, con una clara intencion de cambiarlo, sin acierto, puesto que lo conduce a la meca homosexual de Iz
época, Berlin. En este tiempo, el Berlin de la Republica de Weimar, al que Bacon arrib6 con tan solo

dieciocho afos, se caracterizaba por su permisividad sexual y la libertad y franqueza con que se trataba la
homosexualidad, llegando a normalizar los clubes y cabarets de homosexuales, masculinos y femeninos, y
muchachos rubios y espléndidos, de clase obrera, al alcance de la mano. Incluso fue una ciudad donde est
a punto de abolirse la parte del Cédigo Penal aleman, que castigaba los actos homosexuales, aunque lueg



nazismo habria de echar por tierra todos estos esfuerzos, internando a todo homosexual en campos de
concentracion. Pero antes de que llegaran los nazis al poder, Bacon ya habria disfrutado del ambiente artis
de Montmartre, y de sus numerosos bares y clubes, los bafios turcos, las travestis y las fiestas de carnaval
oprimidas de cara al publico por la hipdcrita sociedad burguesa.

Después de una vivencia corta pero intensa, en tierras alemanas y francesas, regresaria a Londres convert
en un joven disefiador de muebles y decorador de interiores. Es aqui donde comenzara su extensisima y
grandilocuente obra.

Fuertemente impresionado por el surrealismo, por Bufiuel y por Picasso, comenzé en la década del “30 a
pintar su serie de crucifixiones que perduraria hasta el 45 aproximadamente, etapa muy influenciada por su
vision particular del cuadro de Miinch , "el grito", que le recordaria todo el sufrimiento que le toco vivir en
una época muy azotada por la violencia. Ademas de todo lo vivido hasta esta época, y ya sefalado, coincid
con el estallido de la Il Guerra Mundial, surgen los horrores de la guerra, las alambradas de los inhumanos
campos de concentracion nazi, los muertos de Belsen, el terror del holocausto... llevan a Bacon a plasmar t
su maxima ironia e indignacion en los retratos de Hitler, Mussolini y del Papa Pio Xll, donde plasma
dictadores vociferantes y papas en sus tronos, inclinandose para dar gritos inhumanos, mostrandonos toda
intolerancia capaz de concentrarse en un ser humano pero que a su vez son los que gobiernan el mundo el
que vivimos.

Ya en la época de los “60, dejaria de ser un cronista plastico de la violencia, para pasar a retratar a person:
vivas e identificables. Es en esta época cuando surge la figura de George Dyer en su vida. Lo conoce en ur
pub del Soho londinense, de familia de rateros, habia vivido entre reformatorios y carceles, pasa a ser su
principal modelo y amante. Se tratara de una época de estabilidad emocional, no econémica por su tenden
gastarlo todo, puesto que llegé a decir que "las riquezas son para gastarlas" , pero esta estabilidad le condt
a desarrollar un arte mas moderado, dentro de lo que cabe. Se trata de una etapa en su vida de madurez,
tengamos en cuenta que ya habia expuesto dos veces en la Nacional Gallera de Londres, y en el MOMA d
New York, etapa en la que se realiza el cuadro motivo de analisis por nuestra parte, en la que se recoge to
los aspectos hasta ahora vividos por parte de Bacon.

La verdad, que a partir de los afios “60, se tratara de una época muy tranquila en la vida contemporanea
europea, de reconstruccion de todo lo que supuso una segunda guerra en menos de 30 afos, dedicada
exclusivamente a trabajar. Una época que dejo atras la intolerancia de nazis y fascistas, una época donde 1
valia, donde el espiritu volvia a ser libre de sofiar lo que quisiera.

Pero Bacon volvié a sufrir un revés de su dura y marcada vida en 1.971. La muerte de su amante George L
le marcara hasta que en 1.992 le sorprende la muerte en Madrid cuando se disponia a inaugurar una
exposicion.

En esta Ultima etapa, se dedicara a pintar autorretratos en donde se reflejaria su expresion de dolorosa
melancolia y soledad, el triste duelo y sensacién de pérdida que experimentaba por la muerte de su amante
desde 1.984, plasmaria su nueva relacién con John Edwards en nuevos tripticos.

3. ESTILO ARTISTICO

3.1 EVOLUCION DEL ESTILO

Estamos tratando un artista muy personal en su estilo, pero no por ello, es un caso espacial apartado, sino
le ha ayudado a ser uno de los mas influyentes en el siglo y uno de los mejores.

Para tratar de comprender mejor un poco su obra, y teniendo en cuenta que las mejores descripciones
gue poseemos sobre la obra de Bacon son las realizadas por él mismo, me gustaria comenzar haciendo



alusion a declaraciones realizadas en entrevistas con sus amigos, como Michael Pepita. Decia Bacon,
como Nietzsche, el hombre debia reinventarse a si mismo; debia recurrir a los doctores y cientificos para
renovarse y reformarse, y que todavia pasaria un tiempo hasta que su reseca religiosa le permitiria actuar
libremente. Bacon habia tratado de formarse deliberadamente en multitud de ocasiones, y segun él no
habia ido bastante lejos. Para él sus cuadros son un testimonio de esta distorsion. La fotografia habia
cubierto un gran trecho, pero aseguraba que la imagen debia ser deformada si se pretendia atacar el
sistema nervioso, y esta es la pequefia dificultad que entrafiaba la pintura figurativa. Trataba de
reinventar una experiencia concreta con enorme violencia, con la pretension de volver a vivir a través

de ella con diferente intensidad. Al mismo tiempo intentaba conservar con la maxima intensidad posible
el original y la experiencia reinventada. Y después, segun él, siempre surgia la necesidad de hacer el
juego un poco mas complicado, de darle a la tradiciébn una nueva vuelta al tornillo. Afirmaba que el

arte abstracto era la libre fantasia de nada. Nada surgia de la nada. Se necesitaban imagenes concretas
para despertar los sentimientos mas profundos, y le misterio de la casualidad y la intuicién para crear

lo exclusivo. No cabe duda que muchas de sus obras lo consiguieron. Queria pintar retratos mas que
ninguna ota cosa porque e él le permitian mas alla de la mera ilustracion. Bacon lo ve como un juego
compuesto por la suerte, la intuicion y el orden. El verdadero arte siempre estaria ordenado, sin

importar cuanto se debe al azar.

Esto le lleva a un estilo personalisimo basado en el expresionismo, en el simbolismo de terror y rabia,
probablemente influido por los tratos que tuvo cuando era menor de edad.

Todo este estilo se plasmé en una multitud de cuadros desde que en 1.929 volviera a Londres, después de
haber viajado por toda Europa, donde se cal6 de las corrientes artisticas de la época. Ya ha comenzado su
autodidacto que caracterizara toda su obra, con un primer conocimiento de un gran personaje de la época \
gue influird de una forma decisiva en su obra, como sera Picasso. Una vez en Londres, se inicia en la pintu
del éleo, que ante su escaso éxito, decide destruir todas sus obras hasta 1.944, por considerar como malas
obras realizadas hasta le fecha.

Es aqui donde se produce un cambio radical en toda su obra, se inclina hacia un arte mas personal, donde
sentimientos y sensaciones afloraran, ademas de las de sus modelos,

convirtiéndose en la base de su pintura. Este nuevo arte surge a partir del triptico que realizé de Tres estud
de figuras junto a una crucifixion en 1.944. Esta obra y sus posteriores, le lleva a una carrera desenfrenada
éxitos artisticos, ya que en

Tres estudios de figuras junto a una
Crucifixion, 1944.

La referencia al tema es alusiva —tres
figuras, la idea de cuerpos mutilados—, n
explicita.

Las formas bulbosas guardan cierta
semejanza con los monstruos de algunas
pinturas surrealistas, movimiento con el que
Francis Bacon mantiene algunas tempranas
conexiones que no llegan a cuajar.
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1.948 el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MOMA) compra una obra suya, y en 1.949, afio en el que
comienza su serie de cuadros inspirados en el cuadro de Inocencio X de Veladzquez, inaugura una serie de
exposiciones individuales.

Su estilo se basa en unos principios maestros de ética, que para él son irrefutables, como es la idea de que
arte mas grande te devuelve siempre la vulnerabilidad de la situacion humana, por ello su obra es una
constante reflexion sobre la fragilidad del ser, del cual se empefa en demostrar en constantes retratos y
autorretratos donde muestra esta idea maestra de su ética artistica, donde intent6é impactar al espectador a
hacerle tomar conciencia de la crueldad y violencia que envuelven al ser humano, en esta época, y ya en
aquella.

Todo esto lleva a una concepcion de ARTE muy personal, en el que toma las tendencias que le rodean, las
sintetiza y obtiene un resultado final pasado por sus filtros personales, se ve influido por el cubismo person:
de Picasso, concretamente de sus mascaras bioférmicas, de la nueva corriente que esta surgiendo como e
arte figurista y que su gran amigo Lucian Freud desarrollara, del arte particular de Giacometti, del arte
constructivista ruso... en consecuencia, Bacon es un punto de encuentro entre todos los estilos de la época
Pero su estilo, mas tendencioso hacia un arte psicolégico y expresionista, en el sentido de expresar
sentimientos interiores de las personas, evoluciona hacia manchas de color aleatorias apoyandose en
pinceladas libres e improvisadas, es decir, a sentimiento, que caracteriza toda su obra. Esto no significa qu
pinte al azar, sino que el gran manejo que alcanzé de su pincel, le llevo a hacer virguerias con colores,
pinceladas y composiciones.

Pero todo esto se complementaba con su espiritu indomable y perfeccionista, que le llevé a ser el mayor
autocritico de su obra, dominando como nadie la mezcla simultanea de los componentes del azar y del ords

3.2. MOVIMIENTOS PICTORICOS COETANEOS

En los afios sesenta se suele situar la llamada Nueva figuracién, un término que se refiere un tanto vagame
a artistas de tendencias muy diversas que participan del subjetivismo y de cierto tratamiento informal, al
tiempo que recurren a la representacion figurativa, anunciando en cierto modo el desarrollo (también
figurativo) que suponen tendencias como el Pop.

No hay que olvidar que algunos pintores del Expresionismo abstracto, como De Kooning, o informalistas,
como Dubuffet, Saura o Appel, presentan ya aspectos figurativos en su obra. El artista que como gran figur
aislada, mejor representa este movimiento es al britanico Francis Bacon.

A excepcibén de Francis Bacon, que vino al mundo antes de la primera guerra mundial y muri6é en 1992, los
pintores que conformaban la llamada Escuela de Londres nacieron en la década de los 20 o a principios de
de 30, o sea que al terminar la segunda guerra rozaban los veinte afios 0 apenas los sobrepasaban.
Precisamente 1945 fue el afio en que Bacon, ya mediada su treintena, atrajo la atencién publica por primer
vez en Londres cuando se expuso a los azorados visitantes de la Lefevre Gallery sus Tres estudios de figut
los pies de una crucifixién. Bacon, perteneciente a otra generacion, fue alternativamente admirado o emula
por los otros cinco pintores de la exposicion A School of London: Freud, Kossoff, Andrews, Auerbach y
Kitaj.

4. ANALISIS DE CONTENIDO
Bacon es un artista, que como ya hemos comentado, es un autodidacta, lo que nos lleva a investigar sobre

analisis del contenido de su obra de una forma muy caracteristica propia de su persona, puesto gue al no
aprender de nadie ni de nada, crea su propio estilo pictérico e iconografia sin apenas influencias, sélo



apoyandose den los grandes artistas de la historia como Velazquez o Goya, o de sus contemporaneos
Giacometti o Picasso.

De estos Ultimos, acoge en su estilo dos aspectos importantes. Del primero acoge la delimitacién del espac
mediante jaulas que en el siguiente punto de analisis formal comentaremos de una forma extensiva, mientr
gue del segundo, toma las mascaras bioférmicas. Estas mascaras, ya las tomé el propio Picasso como
influencia de las tribus africanas y el espiritu primitivista que surgié a principios del siglo XIX ayudandole en
su estudio y aplicacion en el cubismo, consiguen componer la realidad espacial sobre la base de un juego c
perfil-frontalidad. Bacon lo toma y lo hace presente en esta obra. En la figura del modelo sentada represen
el perfil de la cabeza, o mejor dicho, la mitad de ella. Ya en el espejo nos muestra toda la cabeza, recogien
representando verdaderamente la influencia de Picasso y sus mascaras bioférmicas. Nos plantea la
espacialidad de la cabeza descomponiéndola en dos partes separadas: la parte de la oreja—ojo izquierdo d
forma seudo—frontal, y la parte de nariz—boca de una forma perfil, separando ambas partes en su afan de
blusqueda de una condicidn espiritual por encima de lo simplemente visual. No busca una Gnica forma de
representar la realidad, en este caso un retrato de un gran amigo suyo, su amante, sino que Bacon se base
las experiencias sensoriales y recuerdos que posee de las personas para plasmar su realidad personal. M4
un retrato realista y puro como se realizaba en épocas anteriores, Bacon intenta que sus retratos sean com
rayos X, que desmenucen toda la existencia humana, sus miserias y misterios, sus inquietudes... son retrat
muy personales y pintados desde una experiencia vital Unica, desde su experiencia.

También recoge partes de una tendencia contemporanea a él, como es la del arte figurativo, que toma la fic
concreta a representar, como modelo en este caso la figura de su amante George Dyer. Pero esta tendenci
figurativa estd muy matizada por su realidad. No se plantea la figura como tal, sino que le afiade aspectos
personales de vivencia con el modelo, por eso, pintaba retratos de sus amigos mas intimos, no como en un
inicio que reinterpretaba otros retratos ya realizados en la historia del arte como el del Papa Inocencio X de
Velazquez, lo que le servia para justificar de cierto modo, ya que él no tenia porque justificar nada, las large
noches de fiesta en los pubs londinenses, hechos que le servian para saber como eran sus amigos, recoge
impresiones y experiencias personales con ellos y asi plasmar en la obra toda una serie de hechos objetivo
figura humana como tal y su parecido, y subjetivos, con el afan de desgarrar la experiencia humana y su
conciencia, hecho que le lleva a ser especialmente sarcastico con George Dyer, no solamente en este retre
sino en los muchos que le hizo antes de su muerte en 1.971, al que le dedicé un triptico de su muerte.

Ademas de todo este contenido sensorial y experimental, el cuadro afiade un matiz sexual, con dos puntos
vista muy distintos. El primero y mas obvio, es el retrato de la persona querida por el artista, de su amante,
figura que le influyd en la época en la que estuvieron juntos, y una vez muerto, continud su influencia en un
sentimiento de recuerdo, penay tristeza, que marco a Bacon durante afios. El segundo matiz, que incluso
pueda que pase inadvertido a la vista del espectador como tal, son las manchas de color blanco en medio ¢
cuadro. Aunque sean

manchas de color, poseen un caracter marcadamente sexual, con un claro simbolismo blanco—

semen, que hacen referencia a la mentalidad lasciva y sadomasoquista del autor, a su obsesion

por el sexo. Todo este contenido, finaliza con la plasmacién moderna de la sociedad contemporanea que le
toco vivir. Nos muestra

un mueble de disefio ultramoderno de la época,



en el que se ve el aire progresista de la sociedad inglesa. Pero este mueble no presenta un espejo, sino mé
bien, una television, un hibrido podriamos decir, es un espejo en el sentido en que se ve reflejada la imagel
pero a la vez presenta la innovacion de la television, como un elemento divulgador de la cultura, de una
sociedad angustiada por lo pasado, pero ilusionada y embaucada por el futuro esplendoroso que le esperal
un futuro. (Detalle que se vera detenidamente en el punto 6.)

5. ANALISIS FORMAL

La obra de estudio, es un ejemplo claro de la pintura de Bacon, de su estilo artistico muy personal y del
entendimiento de la pintura.

Es un elemento que esta considerado desde muy antiguo como un engafio. El dibujo, la linea se considera
como un elemento caracteristico relacionado con la verdad, sin embargo, Bacon tiende al uso masivo de cc
relacionado con los sentimientos y las sensaciones como algo fragil, es por lo que se considera que aporta
falsedad, porque se supone un estado secundario dentro de la teoria cognoscitiva. Pero a Bacon, lo que le
interesa es crear sentimientos y sensaciones, aungque sean transitorias y fugaces, a los espectadores de st
obras. En este caso, el uso de color es un gran contraste calido—frio. Considera un fondo de color azul-frio
pero fuertemente iluminado por una luz puntual-cenital que cualifica todo el espacio en el que sitta al
modelo. Esta iluminacién tan fuerte que casi quema el color azul del fondo transformandolo en blanco, defir
una linea curva que delimita el cilindro helicoidal en el que se sitta la figura. Este hecho de delimitar el
espacio que comprende al modelo mediante esta linea y la vista conica del cilindro que forma el suelo donc
se apoya toda la gravedad del

cuadro, proviene de una influencia de Giacometti, y especialmente de sus esculturas. Ademas del uso del
color claro en el fondo, utiliza un color muy oscuro para el suelo, un color que afiade una dimensién espacic
profundidad al cuadro muy caracteristico, puesto que al

elemento mas cercano al espectador, como es el suelo, le afiade un color frio, oscuro, un azul llegando a tc
violetas, sin embargo, el plano mas alejado, le da un color claro, casi blanco. Esto supone una inversion de
colores, puesto que lo mas cercano suele ser mas claro, y lo mas lejano



mas oscuro. Esto supone, que aunque se trate de colores frios, supuestamente neutros, que no debieran ci
sentimientos intensos, hace renacer un sentimiento de duda e incomodidad en el espectador, llegando al pi
gue quiere Bacon, ya que él no hace obras conformistas ni imparciales, él, lo que quiere, es provocar al
espectador, que se involucre, y este paso del color es el primero para que se mire la obra de una forma inu
critica, que influira en el juicio general de la obra. E incluso, llega a poner un color totalmente opaco en
primer plano, como es el color negro inferior, que es el que remata el volumen puro del cilindro, dando una
sensacion, una vez mas, de un pedestal donde se coloca el espacio del modelo, referencia directa, como
anteriormente nombrado, de las esculturas de Giacometti. Pero en contra de otras muchas obras anteriores
posteriores, no coloca la bombilla o borla oscilante colgando del techo de la habitacién, convirtiéndose en I
testigos del espacio que envuelve a la figura, sino que trata el espacio como opresivo, asfixiante y cerrado,
puertas ni ventanas que sugieran la posibilidad de una salida. No se puede escapar, es un recinto circular ¢
no tiene principio ni fin.

Toda esta dimension espacial de profundidad, distintos planos, volumenes... se alcanza gracias a una
materialidad, a un uso del color, y en este caso concreto, a un uso de textura y grosor en las capas de colo
tan pronunciadas como en la obra de su gran amigo Lucian Freud. Le gusta manchar el papel con pincelad
rapidas y de forma un tanto inconsciente, empleo de una técnica permitida por su gran capacidad pictorica
compositiva, que le permite realizar a la vez la composicion formal y de contenido de las obras.

Respecto a la composicion, se trata de un eje central, sobre el que se sitla la figura principal de George Dy



desplazando toda la composicion del cuadro hacia el lado izquierdo, debido a la

situacion desequilibrante tensional por parte del mueble-espejo. Tension que se ve refrendada por la tensi
muscular del modelo, y de la vista diagonal superior muy forzada.

La tensién muscular a la que somete a la figura, denominada terribilita ya por Miguel Angel, es un

concepto dialéctico de la representacion. Este giro antinatural de la mitad izquierda del cuerpo, y el giro

del cuello hacia el otro lado de la mitad derecha, ayuda a crear una vez mas, una situacion inusual e incom
en el espectador. Representa un cuerpo en el que cada una de las mitades del cuerpo, giran hacia un lado
diferente, creando un juego visual y compositivo como ya hizo con la inversion de colores en el volumen,
juegos por otra parte, muy utilizados y que gustaban mucho al artista.

Y para concluir todo este estado tensional del cuadro, se suma la vista forzada del modelo. Una vista
inhospita, diagonal superior, que nunca se llevara a cabo, o si se lleva, es una postura antinatural, puesto g
supondria pintar encima de algo para conseguir esta vision, ser un auténtico maestro de la pintura, que lo €
como en este caso, dibujar de foto. Bacon queria distorsionar la cosa mucho mas que la apariencia, pero,



dentro de la distorsidn, recuperarla para dejar constancia de la apariencia, por ello, para la mayoria de los
retratos prefiere trabajar de foto. Contaba con innumerables fotografias de sus modelos tales como Lucian
Freud, George Dyer e Isabel Raesthorne, tomadas por John Deakin.

6. ANALISIS DE UN DETALLE

El detalle escogido, es el mueble—espejo—-TV en el que se ve reflejado el modelo. Es el elemento caracteris
del retrato, el que le caracteriza y diferencia dentro de la multitud de retratos a modelos amigos, y en este c
a George Dyer.

El detalle es un mueble de aire ultramoderno, el cual acoge en su seno un espejo donde el modelo se reflej
Constituye un elemento Unico que muestra el aire progresista y moderno que se respiraba en la época de
realizacién de la obra, un mueble de disefio de lineas definidas y sobrias, coherentes con las tendencias
arquitecténicas y de disefo de la época.

El espejo, sobrio y bien definido por su color azul, refleja compositivamente el rostro del modelo, pero sobre
la base del contenido, representa la tragedia y angustia humana. Este equipamiento en el mueble, bien se
podria entender como un TV, un electrodoméstico moderno que pocos ciudadanos poseian, como un elem
de difusién nuevo, donde hemos pasado de los tablones, anuncios publicos, correos, radio... a un sistema c
difusién mucho mas sofisticado y técnico, de mayor alcance, rapidez y eficiencia. Se sirve de este elementc
como medio propagandistico de sus pensamientos entorno al ser humano. Se puede observar su caracter
pesimista, su visién de angustia del ser humano, el cual para representar despedaza el

reflejo del rostro del modelo, manteniendo los postulados surrealistas, por lo que tiene de manifestacién
surrealista, y por otro, el tratamiento agresivo y brutal de la figura nos retrae a la pintura expresionista.

Este objeto, es de claro influjo de su vivencia y de Eadweard Muybridge. De su vida, porque el reflejo de
George Dyer,
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ademas de la ironia y sarcasmo con el que mal-trata a su

amigo, supone el reflejo del pasado mas amargo de la mandad, hecho que le llega a obsesionar, y que
personaliza frecuentemente en rostros conocidos de sus amigos. Al mismo tiempo, Eadweard Muybridge y
crono fotografias, en que ofrece secuencias fotograficas de

hombres y animales en movimiento, son recogidas por Bacon, plasmando el rostro en el espejo como una
fotografia, un instante preciso en el movimiento en la cabeza del sujeto.

7. VALORACION PERSONAL

El resultado final de todo el estudio llevado a cabo sobre este gran artista como era Francis Bacon, me ha
llevado a confirmar lo que ya sabia de una forma un tanto genérica, es uno de los pintores mas impresionau
y espectaculares, y probablemente, o por lo menos para mi, uno de los mejores de la historia. Esto lo
fundamento, ademas de en mi gusto personal estético, sobre todo, en que es uno de los pocos pintores a |
largo de toda la historia artistica, que ha vivido de ello de forma amplia y ha sido altamente reconocido por
sus contemporaneos, aunque también hay que reconocer que vivié en una época propicia para ello.

Me ha llevado a conocer el por qué de su pintura, sus temas y estilo, objeto de estudio muy importante en ¢
autor, por tratarse de una pintura totalmente personal, sin la posibilidad de encasillar a Bacon en ninguno d
los muchos movimientos pictéricos que le rodearon, e incluso le influyeron, pero nunca sin involucrarse en
uno concreto.

Pero lo que mas me ha marcado, es el conocimiento de su vida, de lo mucho que tuvo que hacer y soporta
para llegar a donde llegé, del estilo de vida que llevd, de sus relaciones un tanto raras con sus supuestos
amigos, como muestra la pelicula de su vida muy bien retratada por John Maybry, de su mentalidad y dese
... en fin, de toda su vida, puesto que se a recogido en humerosos textos y videos de los que me he ayudac
para realizar el trabajo.

La conclusién a la qgue me ha llevado la realizacion del trabajo, es que, y como ya he sefialado, Bacon es, ¢
mi modesta opinién, el segundo mejor pintor del siglo, solamente superado por su gran amigo Yy discipulo
Lucian Freud.
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Eje de composicién

Linea tensional visual.
Linea tensional del cuerpo.

Detalle de las manchas blancas de la obra.
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