REFLEXIONES SOBRE LO FANTASTICO
EN EL ARTE MEDIEVAL ESPANOL

Es dificil estableces criterios generales sobre el arte medieval, ya que hay dos aspectos dominantes: prime
el predominio del arte que exige la representacién material de lo que suele ser inmaterial; y segundo, es qu
sistema de trabajo requiere el uso de modelos que se copian continuamente.

Para representaciones divinas el artista se vale de la geometria para deshumanizar la imagen. La linea es
gruesa, busca la frontalidad y serenidad exenta de emocién de los rasgos faciales, el gesto de la mano es
significativo,...Todos estos elementos configuran una idea de la divinidad de aspecto solemne, grandioso,
irreal y aterrador. Asi, alejando de la realidad al objeto de contemplacién, era mas permisible y ya se podrie
hablar de arte fantastico religioso. Uso generalizado en el romanico.

Sin embargo, el sistema representativo cambia cuando se trata de acercar lo sagrado al hombre; siendo m:
propio del gético.

Un punto a tener en cuenta es que el artista medieval parte de modelos que puede manipular mas o menos
gue parece gue limita su capacidad inventiva, creadora y de expresion.

Funcion o significado de lo fantastico

El uso e lo fantastico queda relegado a lugares secundarios, no por esto queda marginado. El artista recurr
estos temas por un deseo de evasion de la realidad, estableciéndose un debate p beligerante dualismo ent
bien y el mal, para representar al segundo como algo monstruoso, y ésto siempre proviene de la imaginacic

El hombre medieval mantiene una actitud ante lo desconocido que raya lo morboso. Para él lo desconocidc
convierte en algo horroroso, de ahi que crean en seres humanos con partes monstruosas, COmo personaje:
circo, siameses,... salvajes.

Este tipo de personaje aparecera en documentos y textos y, en siglos posteriores, se fomentara su prototip
los viajeros que visitan Africa, la India y, mas tarde, América. Ya en el gético se fijara el tipo iconogréfico, el
el que el salvaje aparecera con el cuerpo desnudo y completamente cubierto de pelo y con las facciones
humanas; pero no por ello dotado de cierto caracter irracional.

Los temas fantasticos pueblan espacios secundarios o marginales como los canecillos de los aleros de las
iglesias romanicas; donde la intencidn es la de juego y humor, dominando lo grotesco y burlén. En los afios
transicion al gotico, este juego se desplaza a la miniatura marginal de los manuscritos ilustrados, como

misales y scriptorium. En la primera mitad del S.XIV aparece la iconografia fantastica desbordando los

capiteles de abadias, poblando lugares recdnditos de retablos de iglesias, en los claustros cistercienses, er
misericordias de los coros catedralicios, todos, casi en su totalidad, mostrando un mundo de fabula, el apols
moral, la séatira de costumbres, el dicho popular o el refran sentencioso, de contenido mordaz o desenfadad

A pesar de este sentido lidico y de juego de evasion, el arte fantastico medieval se torna mas serio cuandc
enfrenta a las representaciones religiosas, a las luchas del bien y del mal. El artista debe encontrar
representaciones que muestren el horror, asi, la fealdad es signo de perversién, la negrura simboliza las
tinieblas, El demonio adopta el color negro, sus extremidades se convierten en garras, la cabeza se rapa o
cubre con melena llameante. Quiza todos estos signos tengan su origen y su posterior desarrollo a causa d
hadices musulmanes y en los manuscritos altomedievales apocalipticos que aparecen en los beatos. Tamb
la imagen demoniaca puede adoptar formas semihumanas, animales o vegetales; mezclando los reinos de



naturaleza.

Una alegoria que acomparia al demonio es el infierno, representandose como un ser animado y monstruo
grande y devorador, y que a veces aparece tras el cuarto jinete del Apocalipsis.

Generalmente, el artista sigue indicaciones muy vagas sobre los aspectos o caracteristicas de estos seres
se describen en los escritos. Esto dara paso a la inventiva artistica, al desarrollo de detalles que ideara gra
a su creatividad.

Toda esta iconografia se representara en arquivoltas, como en la Colegiata de Tudela, donde aparecen esc
de castigos; o en la catedral de Ledn, en el dintel del timpano central, se representara el pesaje de almas y
contraponen los dos mundos en conflicto.

En general, los Santos y la Gloria representan el bien, mientras que el monstruo es el pecado, el diablo o el
mal. En resumen, la iglesia medieval recurre a estas representaciones de lo fantastico para adoctrinar y
coaccionar al fiel, atemorizandole con estos seres profetizan sobre lo que les ocurrira si caen en malos
pensamientos, palabras u obras.

Aspectos y ambitos de lo fantastico

En la representacion de lo imaginario siempre se ha buscado un soporte figurativo; pero en este terreno, la
arquitectura, y sobre todo, la catedral gética del siglo Xlll es la primera obra fantastica. Esta atiende a unas
proporciones suprahumanas que de aqui atras no cabian en la mentalidad del hombre.

Gracias a las bovedas de cruceria, que permiten enormes vanos en los muros, se erigen inmensas vidriera
coloreadas que permiten entrar la luz a las naves, que crean un ambiente de irrealidad suprema. Asi, cuant
fiel entra en la catedral se siente pequefio ante la colosalidad del edificio y se maravilla por el color; siente
es un lugar sagrado, es la casa de Dios, la Jerusalén Celeste. Bajo este punto de vista la catedral gética tie
una funcionalidad simbdlica; por tanto, para el fiel es una construccién fantastica.

Otro tipo de arquitectura de estas caracteristicas es el castillo—palacio tardomedieval, que aun poseyendo L
funcionalidad de defensa no deja de acoger y fomentar lujo hasta el punto de la ostentacién. Mas que
funcional es inutil y ésto es lo que lo dota de cierto valor fantastico.

La Edad Media es prolifera en la celebracién de actos publicos, reuniéndose para celebrar fiestas, ceremor
de coronacion, etc. Para enriguecer estos festejos montan aparatosas escenografias donde no queda apar
fantasia. También la literatura de la época describe alegorias de arquitecturas, donde se citan fantasticas
edificaciones con increibles esculturas que representan alegorias de la tristeza, la congoja y el trabajo.

Pero es quizas en la iluminacién de pergaminos donde el artista goza de mayor libertad ya que lo mas
importante es el texto. Aqui el miniaturista dotara a la inicial del texto de decoraciones fantasticas, formandx
con animales, hibridos, vegetales o humanos. Sera en el gético cuando a esta inicial se le afiada una
ornamentacién marginal complementaria que rozara la fantasia.

Conclusiones

Por la multitud de objetos e imagenes que se dan son dificiles de encasillar como fantasticas ciertas
iconografias; dificultad que se ve acrecentada por la amplitud cronolégica y geografica en la que aparecen.

DEL ANGEL CAIDO AL DIABLO MEDIEVAL

A causa de la préactica ascética, entre los integrantes monasticos y eremitas, se produjo un clima de tensiér



cual explicaron o achacaron a la contrafigura de Dios, es decir, al Diablo.
El Diablo en los textos antiguos

En la mayoria de textos la figura del diablo es breve y sumaria como consecuencia de su caracter inmateric
Al tratarse de un angel, pero caido, le dotaba de cierta ambigliedad. Asi, pues, en los primeros siglos del
cristianismo aparece como un angel de color oscuro. Pero, en casos concretos, COmo en ciertas sectas
coetaneas, lo definieron como un monstruo rey de las tinieblas, demonio, le6n, aguila, pez y serpiente; de
complicado simbolismo. Cada uno de estos animales pertenecen a los mundos del mal: el demonio al munc
del humo, el ledn al del fuego, el aguila al mundo del viento, el pez al del agua y, por ultimo, la serpiente
pertenece al mundo de las tinieblas.

Por esto, no siendo ajeno el cristianismo a esta demonologia, identificd al princie de la tinieblas con el diabl

Con el desarrollo de la literatura monastica, el asceta como protagonista de las obras mantenia una lucha
constante con el demonio, que se manifestaba bajo apariencias engafiosas, desde figuras animales hasta
mujeres atractivas y ain angeles de luz. En algunos escritos aparecen como pequefios etiopes que hacen
bufonadas; otras veces, cuando se presenta ante Dios, se le representa como un angel que simplemente h
perdido su bondad.

Sera entre los siglos IV y VII cuando se sienten las bases de la demonologia cristiana y entre los siglo VIl y
Xl la demonologia popular.

Como consecuencia de la amplitud iconografica del diablo se buscé concretar el mundo demoniaco de una
manera absolutamente material.

El diablo en el arte altomedieval

La férmula de las caracteristicas del diablo ain no era concreta y conveniente. Sera a lo largo de los siglos
y X que se desarrollara una rica iconografia demoniaca que se pueda tipificar. La primera, quiza mantenida
por la tradicién antigua, representa a un diablo que aln es angel; y la segunda, de cierto tono bizantinizante
un demonio negro, desnudo, dindmico y de larga cabellera siendo quiza éste ultimo el antecedente del moc
monstruoso del romanico.

Diablo e infierno en los reinos hispanos occidentales

Los textos apenas recogen descripciones de Satanas que puedan servir de pautas a los miniaturistas, aunc
sin embargo, si contienen las descripciones de sus obras, sus castigos y su lugar de residencia o morada.

El cielo se explicaba como un estado espiritual que necesariamente debia ser algo inmaterial; en cambio, €
infierno era un lugar material en el que se recibia un dolor fisico y palpable. Esto despertd la imaginacion y
dej6 su considerable huella.

La miniatura altomedieval 0 mazarabe se creaba en monasterios pequefios en un clima que, durante el reir
de Alfonso lll, fue optimista y que tras la afirmacién del califato se fue oscureciendo. Esta situacion politica
se tradujo también en una transformacién, a lo largo del siglo X, de la imagen del diablo que no se estereot
hasta el siglo XII.

Un caso excepcional en la iconografia cristiana demoniaca del siglo X aparece en la Biblia de Le6n, en el
Libro de Job. En ésta se representa al diablo con dos cabezas, vestido de oscuro y con alas negras; signos
todos, de caracter negativo.



Con todo esto se podria concluir que la gran variedad de iconografia del demonio en los Beatos se podrian
clasificar en tres etapas. En la primera se usa modelos con signos negativos, de influencia antigua. En una
segunda etapa se la representa con rasgos definitorios negativos: piel oscura, rostro monstruoso, garras, e
en una Ultima etapa, superado ya lo altomedieval, los modelos se fueron acercando a los europeos.

En definitiva, el demonio no se cred en el romanico, sino que ya por entonces poseia una larga historia.
EL DESCENSUS AD INFEROS DEL BEATO DE GERONA Y LA ESCATOLOGIA MUSULMANA
El Beato de Gerona, realizado en 975, bebi6 de diversas fuentes literarias, ademas de la Biblia.

El folio que contiene el Descensus ad inferos esta dotado de gran interés compositivo e iconogréfico. Este
tema aparece con anterioridad en el arte cristiano, donde Hades es el sefior infernal griego.

En el Beato de Gerona se da en una sola imagen varias secuencias de narracién: el derribo, por Cristo, de
puertas de los infiernos; Diablo maniatado en actitud de Maiestas Domini; y la salvacién de los justos.

En este Beato se distingue dos tipos de infierno: uno, es al que baja Cristo para salvar a los justos y , el
segundo, es el infierno del fuego de los pecadores. Es decir, diferencia entre los que murieron sin ir al infier
y los que pagan en él sus culpas.

La tradicién escatolégica cristiana es pobre en descripciones de infierno y paraiso; sélo se narra el castigo,
fuego y los tormentos, pero nada de su arquitectura o ambiente. Pero, sin embargo, partiendo del Coran su
una prolifera literatura islamica, donde se describia el viaje de Mahoma a las mansiones celestiales e
infernales, llena de cierto tono anecddtico y expresionista.

Estas leyendas fueron duramente criticadas por escritores de las comunidades cristianas mozarabes,
arremetiendo contra aquello que consideraron disparatado y ridiculo. Atacan principalmente a todo lo referi
al paraiso; ya que en lo referente al infierno ea casi parecido al cristianismo.

Los castigos comunes en ambas literaturas son, por un lado, el fuego, y desde ahora, con el Beato de Gerc
las serpientes que se enroscan por el pecho. Quizas la serpiente tuviera cierta influencia de la Tierra—Madr
aungue esta figura evolucionara con el tiempo aleg6ricamente como la lujuria.

Un rasgo a destacar en el Beato es la aparicion de esos extrafios arcos, que, tal vez, sean una elemento qt
aluda a los circulos infernales.

Por tanto, es posible que la miniaturista, ademas de fuentes antiguas tuviera en cuenta las tradiciones orale
musulmanas que conocian los cristianos.

EL INFIERNO DEL BEATO DE SILOS

El Beato de Silos fue realizado entre 1.091 y 1.109, brillando en él una notable calidad técnica y cromatica.
Se representa el infierno enmarcado en un espacio tetralobulado. En el exterior esta San Miguel y en cada
I6bulo, en su interior, hay un diablo y distintos atormentados.. Estos demonios son, reconocidos por las
inscripciones, Beelzebub, Atimos, Radamas y Barrabas.

Los demonios

A la izquierda se posiciona Barrabas, que lucha con San Miguel. Es representado con cabellera llameante \
sus extremidades sugieren garras o patas de animal acuatico. Este demonio es considerado desde el s.1V



la figura del Anticristo, de ahi, que esté luchando con el arcangel.

En el lado derecho queda Radamas, con cabellos rizados del tipo afro, que se representaba en la antigtied:
clasica, y en sus manos lleva un garfio y una especie de pequefio latigo. Su origen podria haber surgido de
fusion de dos personajes, uno gndstico y otro maniqueo.

Abajo esta Beelzebub, de perfil parecido al anterior, pero sin rasgos negroides, destacando en él su corona
cornuda.

Y, por ultimo, nos queda Atimos, el mas ajeno a los otros tres. Se caracteriza por tener una sola pierna, la
derecha; y en el lado izquierdo tiene como extremidad una gran pinza de cangrejo con la que acomete cont
dos amantes que reposan en una cama de tres patas. Ademas es el tnico sexualizado con unos grandes
genitales, de donde se aprecia su vinculacion a la lujuria.

De todos estos elementos se observan varias procedencias en la miniatura: Antigliedad clasica, demonolog
hebrea, gnosticismo y manigueismo, e incluso la propia Edad Media cristiana.

Castigados y castigos

Los castigados que aparecen en el Beato son el rico bien vestido, que simboliza la avaricia; y una pareja de
lascivos amantes, que representan la lujuria. Estos son los vicos mas importantes del romanico, a los cuale
también se aludia con otros nombres como los espiritus o los espantosos.

Es extrafia la representacion de la lujuria como dos amantes, ya que tradicionalmente se la solia presentar
como la imagen de la Tierra que se contorsiona convulsivamente. En la pareja no se advierte ningun distint
del sexo; aunque se ha de suponer que son hombre y mujer.

La avaricia la representa un hombre bien vestido, situado en el centro de la obra, del que pende una enorm
bolsa de caudales de su cuello. Entre sus manos porta varias otras y también lo que podria denominarse
cuernos de la abundancia. Sobre su cabeza lleva un tocado que se adorna con circulos que asemenjan
monedas. Es posible que el ataque a las riqguezas y a aquel que las poseia incluya cierta critica a la misma
Santa Sede, a Roma y su curia; ya que existe en el miniaturista un deseo por remarcar esta falta. Este rico
avariento es atacado por serpientes, que muerden su gorro y hombro, y por raros animales, que parecen
tortugas, que le muerden los pies. También esta sometido a suplicio por los garfios de Beelzebub y Radam:
Es posible que el castigo con serpientes se pueda relacionar con la tradiciébn musulmana, ya que sus
descripciones eran conocidas por los cristianos.

El infierno

La inscripcién que aparece en la ilustracién comienza en la cabeza de Barrabas, continuando su lectura en
sentido de las agujas del reloj. Se trata de una formula magica dotada con un sentido oculto; ademas, de ul
verdadero pantaculo, un talisman evolucionado, capaz de irradiar fuerza magica.

El diagrama, en si, nace de un perfecto calculo matematico, que los renacentistas llamaron nimero de oro
Euclides, durante el periodo antiguo, lo explicé como la division de un segmento en media y extrema razéon
Este estudio desemboca en esa armonia del movimiento perfectamente conseguida.

El otro rasgo que caracteriza al diagrama es la perfecta conjugacion de los colores, que en su esencia son
rojo y el verde; aludiendo cada uno de ellos al calor y al frio, respectivamente. De este modo se simboliza, |
gue en la inscripcién aparece como suplicio y castigo de los pecadores, que pasaran del frio mayor al calor
Mas espantoso.



Otro signo que destaca por ser innovador es la figura de San Miguel.

SAN MIGUEL Y LA BALANZA. NOTAS ICONOGRAFICAS ACERCA DE LA PSICOSTASIS Y EL
PESAJE DE LAS ACCIONES MORALES

La representacion de San Miguel con la balanza alude al pesaje de la buenas y malas acciones, calificandc
de esta manera, psicostasis. Ademas, en el Beato de Silos lucha contra Barrabas con quien disputa el alme
un muerto. Sin embargo la imagen no es tan comin estudiada desde el punto de vista cronoldgico y formal

En lo que respecta a lo fromal, el angel dobla o cruza las piernas con un movimiento muy caracteristico; y
cronolégicamente su historia era muy antigua.

La balanza, el pesaje y la psicostasis en la antigtiedad

El origen de realizar un juicio posterior a la muerte ante un tribunal y pesar las acciones para ser egipcio. E
Libro de los muertos, ilustrado muchas veces, describe el pesaje ante el tribunal de los dioses en una balar
manejada por Horus y Anubis. Lo importante seria saber si estos rituales perduraron hasta la conquista
romana.

La relacién egipcio—judia ha hecho buscar paralelismos del pesaje o de la balanza en la literatura hebrea,;
aungue los judios no parecen haberle dado ningun caracter escatoldgico, ni relevancia alguna.

También en Grecia se conocia con psicostasis desde fechas tempranas. En el mundo romano se personific
la justicia con la balance.

El primer arte cristiano

La iconografia del pesaje egipcio lleg6 viva a las comunidades cristianas, llamadas mas tarde coptas. Aqui
donde nacio el culto a San Miguel. Mientras, en Roma, por herencia griega, ya se conocia la psicostasis y
Hermes—Mercurio, figura encargada de llevar a cabo el pesaje.

Cuando comenzé la expansion del cristianismo crecio el interés por los temas del juicio y los angeles. Este
repertorio iconografico se propag6 por Oriente y mas tarde por Occidente. Asi, la figura del arcangel recogi
los distintos elementos que lo caracterizaron. En un primer momento, en el primer arte bizantino, se le
representaba como conductor de los ejércitos celestiales, vestido con ricas ropas. Después, se ird imponier
su caracter como conductor de almas y llega no tanto a sustituir a Hermes como a identificarsele con él; raz
por la cual la Iglesia reaccion6 prohibiendo la representacion de San Miguel. Y en un tercer momento apare
como vencedor del dragdn apocaliptico, que quizas se representara asi por influencia copta.

A pesar de todo ésto, del tipo iconografico de San Miguel con la balanza no se tienen pruebas; aunque si
existié debi6 de ocultarse o prohibirse y acab6 desapareciendo.

Alta Edad Media occidental. La balanza y el pesaje de las acciones

En la Alta Edad Media occidental el culto a San Miguel adquiere un auge extraordinario, llegandosele a
construir, en el siglo VI, dos iglesias en Roma y, mas tarde, una en Francia; convirtiéndose las dos primera:
en grandes centros de peregrinacion.

Durante este periodo se le representé como general de los ejércitos celestiales y por lo tanto, general del
ejército de algunos paises. Esto foment6 la acuiiacién de monedas con su figura, desterrando asi los tema:
motivos paganos. Un ejemplo de ello es el caso de ltalia.



A pesar de todo esto, la balanza no acompafiara al arcangel en las representaciones. En la Edad Media la
balanza perdurara como la imagen romana de la justicia, relacionandose en el arte carolingio con el
emperador. También de origen antiguo es el Zodiaco que en la Edad Media se cristianiza, dotando a Virgo
la balanza, que también es la balanza de la justicia.

En el Apocalipsis hay una referencia. Cuando se abre el tercer sello aparece el jinete sobre un caballo negr
que representa el hambre, y porta una balanza. Pero en este caso no es signo de justicia, sino que la emul:

En los Salterios Utrecht y de Stuttgart aparece Dios portando una balanza y también es un signo o metafor:
la justicia.

A pesar de todas las representaciones de juicios aparecio en el siglo VII, fuentes escritas el tema del pesaj
las acciones, como es el caso de Leoncio de Naplousea en su vida de San Juan el Lismonero o en los escr
gue narran la muerte del rey franco Dagoberto.

Alta Edad Media: San Miguel y la balanza

A pesar de la infinidad de representaciones de la balanza como simbolo de justicia en general, existen dos
obras que relacionan este elemento con San Miguel, enfocadas en dos contextos iconograficos diferentes:
primero, el Juicio Final, que aparece en la cruz irlandesa de Muiredach, quizas de influencia bizantina; y el

segundo, como San Miguel vencedor del dragén—demonio, aparecido en un relieve entre los siglos IX—X er
monte de Gargano.

Bizancio: San Miguel y el Juicio Final

Tras la crisis iconoclasta, Bizancio comienza una etapa de grande desarrollo en todos los terrenos, donde
también se incluye el artistico y el iconografico. Sera cuando adquiera gran auge el Juicio Final, que tendra
sus ecos en Oriente y Occidente, donde se encuentra la psicostasis, apareciendo San Miguel dentro del Gr
Juicio. Este tema iconografico se establecera ya entre finales del siglo Xl y principios del XII.

Entre los ejemplos mas importantes de Juicio Final destaca el gran icono de Santa Catalina de Monte Sinai
la primera mitad del siglo XlI; aunque en él no se encuentra la psicostasis. También en un Evangelario
conocido como Gr.74 de Paris, del siglo XI, donde tampoco aparece el pesaje.

Lo que a lo occidental se refiere, pero de influencia bizantina o vinculado a Bizancio, encontramos el ejemp
de mayor importancia en unos mosaicos de la iglesia de Torcello, cerca de Venecia, de finales del siglo XII.
En él se incluye el tema de la psicostasis con enfrentamiento de angel y diablos. Aungue, ya, en la segund:
mitad del siglo XI, se ven algunos casos en iglesias de Capadocia, donde se completa el conjunto del Juicic
Final con escenas del paisaje de acciones. Este es el caso de Yilandi Kilisse, en Irhala, con San Miguel, el
diablo y los platillos de la balanza ocupados por dos cabezas—almas.

San Miguel y la balanza en el romanico

La psicostasis se recreara con normalidad en escultura, pintura y miniatura en el siglo XII.

La mas antigua de las imagenes se encuentra en El infierno de Silos, realizado entre 1.109 y 1.120;
identificAndose aqui San Miguel por sus iniciales (SM). El arcangel sostiene la balanza con los platillos

equilibrados, ya se ha realizado el pesaje y el avaricioso de riquezas y los lujuriosos estan en el infierno.

Coetaneo a esta miniatura se encuentra en una escultura, de hacia el 1.100, el pesaje de almas en el mone
de La Daurade.



Se podrian establecer variantes dentro de estas representaciones, que difieren por su contexto:

1. San Miguel pesa y se enfrenta al diablo; siendo este tipo el mas simple, el cual se podria subdividir:
a. Pseudopsicostasis: peso de acciones

b. Psicostasis: aparecen en los platillos cabecillas o figuras

2. Surge de entremezclar dos escenas

3. San Miguel ataca al diablo o drag6n, sintetizandose a San Miguel como vencedor del dragén—diablo con
escena del pesaje

En Espafia un magnifico ejemplo de psicostasis se encuentra en un capitel de Santa Maria de I'Estany, en
Barcelona, donde la balanza es sostenida conjuntamente por San Miguel y un gran diablo.

Durante toda la Edad Media se desarroll6 una gran devocién por San Miguel al que se dedican santuarios,
iglesias y capillas, en las cuales se representa plasticamente las caracteristicas de su actividad.

LOS SERES FANTASTICOS EN LA MINIATURA CASTELLANO-LEONESA DE LOS SIGLOS XI Y
Xl

En la miniatura de estos siglos se puede apreciar claramente el encuentro entre las tradiciones mozarabes
las romanicas europeas. Aparecieron imagenes, tanto en pintura como en escultura, de seres turbadores d
extrafia configuracion en los que se mezclan lo animal con lo humano.

Esta iconografia prolifera gracias a las narraciones de los libros de viajes transmitidos por la Antigliedad, qt
comenzaron a copiarse. Otro factor que afecta es el sentido religioso que el hombre tenia del mundo, hasta
punto que lo sacraliza.

En otras narraciones, como los Bestiarios, de origen antiguo, se recogieron descripciones en las que se
mezclaba lo animal con lo imaginario, aunque por entonces esto Ultimo se creia real.

La miniatura castellano—leonesa recogera en el Beato de Burgo de Osma un Mapamundi en el que se desc
el cuarto continente, tierra desconocida, como un lugar de extremo calor en el que habita un ser humano,
sciapodo, desnudo de larga cabellera y con una pierna que culmina con un gran pie.

En otros escritos se describen seres humanoides desnudos, con marcado sexo, con gran nariz y sin boca.
Otros, también desnudos, asexuados y con cabeza de perros, cinocéfales. Seres de dos cabezas, dos pecl
cuatro manos... Todos los creian habitantes de ese cuarto continente, concretamente de la India.

También sienten predileccién o especial interés por las escenas con centauros, como es el caso del rapto ¢
Deyanida por un centauro que muere por un flechazo de Hércules.

Otros seres son las sirenas, representadas como sirena pdjaro, que simboliza el alma de un muerto; aunqu
miniatura espafiola preferia las representaciones de la sirena pez como se puede ver en la inicial L de la Bi
de Burgos.

A excepcion del caso de las sirenas, todos los seres descritos pueden considerarse humanos. Sin embargc
ser de dificil encasillamiento es la Manticora, animal con cara de hombre, de color sangre, ojos amarillos,
cuerpo de ledn, cola de escorpion, veloz y que gusta de comer carne, sobre todo la humana. Esta bestia o -
es descrito en numerosas ocasiones al lado de Grifos, Unicornios, Cerastes, etc.



En el Unicornio, cuyo distinto esencial es su gran cuerno, se exalta su gran fiereza, que impide ser capturac
por los cazadores teniendo éstos que utilizar como reclamo a una joven doncella que ensefia su pecho. Co
posterioridad esto dara origen a un simbolismo, en el que el Unicornio es Jesus y la joven doncella es Mari:
como sucede en el Bestiario inglés de la segunda mitad del siglo XIl. En otras ocasiones aln se llega mas
lejos: la bestia es Dios, la doncella es la Virgen y su seno es la Santa Iglesia.

Pero el mas representado en manuscritos es el Dragon, del grupo de las serpientes, que incluido en las
iniciales se retuerce de manera inverosimil, derrochando agresividad al morder tallos, animales o seres
humanos; y su cola se despliega terminando casi siempre en formas vegetales que se abren con colores vi
Aqui prima lo decorativo sobre lo alegérico. Sera en los beatos donde se desarrollen los méas fantasticos
ejemplares dado que por su sentido negativo representan al mismo diablo. Uno de los ejemplos mas
interesantes se encuentra en el Beato de Fernando |, de influencia carolingia y, cdmo no, también mozéarab

Otro ser relacionado con el grupo de las serpientes es la Cerastes, especie de dragoncillo o serpiente con
cuernecillos claros que aparece en la Biblia de Burgos.

En muchos beatos se ilustra la lucha de un ave extrafia con una serpiente dragon. La Biblia A de Ledn, que
perdid, y nos queda su copia de la Biblia B romanica nos muestra un ave gruesa con pico y garras como ar
poderosas, de cuello acorazado y de cola multicolor.

El Leviatan, de gran parecido con la ballena, pronto establecera su simbologia con el mismo infierno. Es un
ser en cuyo vientre se encuentran los condenados. En la Biblia de Avila se describe como un ser cuya boce
de abrirse para vomitar a Adan y a la caterva de justos que Cristo ha salvado con su muerte.

Todos estos seres aparecen con mucha frecuencia en las Arcas de Noé que figuran en los Beatos. Por el
caracter negativo de esta fauna fantastica, que aparece en la tradicién europea y en la mozarabe, se tiende
representarla con una funcién decorativa.

Durante los siglo XI-XII prolifera esta tematica en la miniatura de los Beatos. Al principio aparecen seres gL
se nombran como animales reales, pero que sufren metarmofosis hasta adoptar rasgos imposibles y aspec
aterradores.

La langosta sufrira estas transformaciones en el capitulo X del Apocalipsis, en el que se la describe con
dientes poderosos, fuertes colas que terminan en aguijones como los escorpiones, con alas que cuando se
mueven producen un sonido semejante al de los carros de combate... dirigida por un angel armado. A la
langosta, por su aspecto negativo, se la dotaré en ciertas ocasiones de un caracter simbélico; sera tanto un
demonio como un mal cristiano.

En el final del capitulo XI del Apocalipsis aparece el templo de Dios en el cielo contrapuesto por la bestia qt
surge del abismo; estableciéndose asi la lucha, el enfrentamiento de Cristo y Anticristo.

Otra vision grandiosa es la del dragon diabdlico que se enfrenta con la mujer vestida de sol. El dragdn tiene
siete cabezas y diez cuernos con coronas de oro.

Junto al dragdn aparecio la bestia que surge del mar, con siete cabezas, con nombres de blasfemia y diez
cuernos coronados.

En ambos casos se ha de tener en cuenta la mistica de los nimeros siete y diez. Las dos bestias lucharan
contra el Cordero y seran ayudados por los diez reyes de la Tierra, que son los emperadores que persiguie
las primeras comunidades cristianas.

Otro ciclo lo representa el de la mujer vestida con riqueza que sostiene la copa llena con la sangre de los



martires y con la fornicacion de los hombres. Pertenece al mundo de los seres negativos vinculados al
demonio pero que conservan aspecto humano. Otras veces se la representa cabalgando la Bestia bermeja

También con caracter apocaliptico, aparece al final de los Beatos, el Comentario de San Jerénimo a la
profecia de Daniel; donde se representa las cuatro Bestias en Maiestas Domini. Cada Bestia es signo de ur
imperio de gran poder que sera derribado por el siguiente: el ledn alado es el imperio babilonio; el oso, el
persa; el leopardo de cuatro cabezas es Alejandro; y mas grotesco y pintoresco es un animal de siete cuerr
una pequefia cabeza en el centro que simboliza el Imperio romano.

APROXIMACION ESTILISTICA E ICONOGRAFICA A LA PORTADA DE SANTA MARIA DE COVET
(LERIDA)

De esta iglesia del romanico catalan destaca su portada por el estilo escultérico y por la teméatica poco usue

Sobresaliente es la torpeza del trabajo, pero también su habilidad en la realizacién de los motivos decorativ
en el acabado de las figuras. El escultor es minucioso en el tratamiento de las manos, de los cabellos y en
pulimento de los rostros y acabados. Esta portada resulta extrafia dentro de las tierras catalanas.

La iglesia se construy6 en diferentes etapas; la primera de ellas es indeterminada, posterior a 1.116; la
fachada, realizada en segundo lugar, pertenece a la segunda mitad del siglo XlI; y el éculo fue lo ultimo en
realizarse.

Andlisis formal y estilistico

La ornamentacion de la fachada se reduce a motivos abstractos y vegetales, un motivo, un tallo que se rett
sobre si mismo en circulos de cuyo interior surge una hoja trilobulada y circulos que envuelven rosetas de
cuatro pétalos. Otros motivos figurativos son dos frutos: manzanas; numerosas cabezas humanas y alguno
animales. De estas cabezas cabria resaltar el recuerdo de lo antiguo y su probable fuente tolosana; aunque
interpretada con cierta libertad. Quiza Covet tenga sus origenes en torno al eje Toulouse-Compostela.

La distribucidon de la escultura se realiza siguiendo dos sistemas: el radial y el del arco. El radial colabora a
cerrar la composicién y a relacionar los arcos con el timpano. En Covet se utiliza el sistema radial en los
relieves de las arquivoltas exteriores e interiores; y el sistema del arco para las arquivoltas centrales, donde
alterna la dovela sencilla con la esculpida.

El tipo de factura es torpe; aunque de buen modelado en las figuras de bulto redondo de las arquivoltas, de
buenos acabados en el pulimento de las figuras, en la caligrafia de ciertas telas y en las manos. Las figuras
caracterizan por enormes orejas, rostros redondos e hinchados, ojos redondeados y nariz puntiaguda.

Andlisis iconografico

La lectura iconografica de la portada de Covet se ha de hacer desde la arquivolta exterior, en la que se narl
caida y sus consecuencias; pasando por la redencién que culmina en la Virgen y en la encarnacion.
Finalmente, la Ultima secuencia, al fin de los tiempos, se daba en el timpano con la teofania usual.

La arquivolta externa se centra en la imagen de Adan y Eva que tras cometer el pecado tapan su sexo. Las
figuras aparecen con una mano en la barbilla, signo de haber sido consumado el pecado, signo de la caida
alejandose esto de la historia narrativa.

Se ha identificado las figuras de Adan y Eva con el signo zodiacal de Géminis; o sea, con los primeros padit

Durante la Alta Edad Media y sobre todo en el siglo XII se us6 el zodiaco cristianizado, en el que cada sign
se correspondia con una alegoria veterotestamentaria.
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La imagen de Adan y Eva se completa con un total de doce dovelas esculpidas, que dan sentido a todo el
conjunto, tantas como los signos del Zodiaco.

En la sexta dovela, aparece un ser monstruoso cuya parte inferior la constituye un solo cuerpo y a partir de
cintura se divide terminando en dos cabezas y cuatro brazos. Este extrafio ser es Géminis, el sexto signo
zodiacal, que se apoya en una figura demoniaca o monstruosa de caracter negativo. No se trata de aplasta
diablo, sino de apoyarse en él como causante del pecado o base de lo que ocurre.

En la dovela séptima, simétrica a la anterior, hay dos saltimbanquis, simbolos de procacidad y desverglien:
lo que refuerza la idea basica de la caida de Adan y Eva, a partir de la cual se produce esta alteracion; por
gue la vida y la felicidad paradisiacas se convierten en la muerte y el dolor terrenos. Tanto por la teméatica
como por la situacion paralela, Adan y Eva, Géminis y el diablo, podrian interpretarse como que tras el
pecado original el mal ha llegado al mundo que se ha vuelto al revés, como ocurre con los saltimbanquis;
porque el hombre ha perdido la gracia divina.

En la dovela quinta, a la izquierda de Géminis, un hombre se tira de sus largos cabellos en un claro adema
desesperacion o de planto ritual.

En la octava dovela aparece una figura portadora de algo, y tras ella, aparece, a ambos lados, dos persona
gue no se reconocen.

La dovela novena representa a un hombre que se vuelve de una forma extrafia hacia su izquierda, que se t
con violencia de la barba. Lleva una pequefia capa o manto que vuela hacia el lado contrario al que gira.

La cuarta dovela representa dos musicos dotados de cierto caracter negativo; que por su sentido hedonista
sensual representan el pecado.

El resto de las dovelas o han desaparecido o ya no se pueden leer.

En la portada de Covet la eleccion de ciertos signos zodiacales se eligen por una justificacion iconogréfica.
forma circular de las arquivoltas se prestaron como soporte ideal y adecuado para materializar el Zodiaco.

En la siguiente arquivolta de nueve dovelas se alternan lisas con otras talladas. La clave representa un ang
con una cruz, a cuyos lados hay dos figuras, una con dos palomas o pichones en sus manos y la otra con ¢
de plegaria esta flanqueada por dos leones. Esta Ultima representa a Daniel entre los leones, que se incling
hacia el suelo. Daniel puede simbolizar el anuncio de la esperanza de Dios 0, bien, puede ser la prefigura d
Cristo. La otra figura se ve identificado con José, aludiendo asi a la purificacién del pecado; pero casi con
seguridad se trata de Noé, es el elegido y el salvador del género humano y también es la prefigura de Crist
Asi, en Covet, seria signo de esperanza.

En el salmer izquierdo se encuentran la Virgen como trono, Jesls y un profeta que cruza las piernas. Quizé
este gesto provenga de la escuela hispano-languedociana.

La arquivolta primera corresponde a los angeles. En su clave aparece un angel con la sefial de la cruz y a (
lado San Miguel y al otro lado San Gabriel; ambos armados de lanzas y escudos oblongos humillando a do
dragones. Simbolizan la lucha contra el dragén—diablo. Los otros dos angeles son Uriel y Rafael, uno de los
cuales porta la sefial de la cruz que porta con ambas manos.

La arquivolta interior estd compuesta por doce relieves con angeles, son la guardia de Dios, que se contrag
en numero con el doce negativo de las dovelas zodiacales.

Por ultimo, queda el timpano que completa el programa iconografico con dos arquivoltas situadas una a ca
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lado de él. En el centro esta la Maiestas entronizada rodeada por la mandorla mistica, sostenida por un ser
y un querubin. A los lados hay dos seres del Tetramorfos: Mateo representado como el hombre que sostier
libro y Juan como aguila. Asi, el resto de evangelistas se sitlan fuera de este marco, en las arquivoltas. En
de la izquierda esté el ledn alado que simboliza a Marcos y en la otra, ahora desaparecida, estaria Lucas
representado por un toro. Con esto se completa una verdadera Teofania.

En definitiva, Santa Maria de Covet introduce como novedad la utilizacion de las arquivoltas como sujeto de
esculturas, contribuyendo asi a todo programa iconografico que culmina en el timpano.

DE CASADAS, ESTAD SUJETAS A VUESTROS MARIDOS COMO CONVIENE EN EL SENOR A
SENORA, SOY VUESTRO VASALLO, POR JURAMENTO Y COMPROMISO

La distinta consideracién hacia la mujer cambié entre principios del romanico hasta el gotico.

En el romanico la sociedad estaba organizada de tal forma que la cultura quedaba en manos de la Iglesia,
sobre todo de los clérigos regulares. Estos eran monjes que se organizaban en monasterios o abadias, que
esta época gozaban de gran poder. Por su modo de vida, que busca la soledad del claustro y la perfeccion
espiritual, se fomentan las obsesiones de tipo sexual que les lleva a tener como verdadero demonio a la Mt
sobre la que descargan las faltas y las desazones personales. Esta diferencia entre hombre y mujer tambié
pone de manifiesto en las representaciones artisticas, donde se remarca especialmente el desequilibrio.

Asi, en lo religioso, las figuras femeninas mas importantes son: Maria y Eva; esta Ultima como contrapunto
la primera. Sobre Eva se descargan todas las culpas de la humanidad, aceptando todos los halagos del ma
y seduciendo a Adan para que lo hiciera. Autores del siglo XlI, como el fildsofo Abelardo, establecieron la
diferencia entre los dos sexos aludiendo a la diferente procedencia de cada uno: Eva provenia del hombre
Adan directamente de Dios.

Estas diferencias se advierten claramente en el tratamiento artistico de determinados temas como la caida,
la que aparece el arbol con la serpiente enroscada y los dos pecadores. La sefial del abandono de la gracic
advierte en la verguienza que manifiestan los protagonistas ante su desnudez. Lo particular de cada
representacion esta en el gesto que cada personaje hace con la otra mano, la que no usan para ocultar sus
genitales sino que a veces Adan sefala a la propia Eva, o lleva su mano al cuello en gesto de pensar, o0 se
lleva al mentén, o acerca el fruto a la boca... Y Eva en algunas ocasiones sefiala al arbol, o toma fruta de la
serpiente, u ofrece la fruta a Adan...

Otro tema muy recurrido es el de la expulsion, que por lo general es llevada a cabo por un angel que lleva c
las barbas a Adan y éste arrastra a Eva. La escena representa en su mas alto grado la humillacién.

En algunas ocasiones, Eva sale del repertorio del ciclo del Génesis para aparecer sola en alguna escena. E
es el caso de la portada de platerias de Santiago de Compostela, en la que se ve a una mujer semidesnud:
porta un craneo en la mano y con una larga cabellera que le resbala por los hombros. En esta figura se da
varias interpretaciones: una, que Eva es causante de la muerte del mundo; la otra, segun el Cédice
Calixtiniano, que es una mujer que entre sus manos lleva la cabeza putrefacta de su amante, cortada por s
marido; quien la obliga a besarla dos veces al dia.

En conclusion, con Eva se manifiestan las diferencias sociales entre hombre y mujer; no se refieren
simplemente a ella como la primera mujer, sino que en ella se proyecta la imagen que la sociedad quiere te
de la mujer.

Las actividades de la mujer despertaron gran interés; por esto se buscan aspectos de su vida publica. Yaq

actividad principal era la de ama de casa y no merecia atencion, se prefieren las actividades profesionales
juglaresa, saltimbanqui o danzarina. Su vida publica, su desverglienza, su desenvoltura o facilidad en el tra
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de otras gentes, la convierten en el blanco perfecto de todas las repulsas y también en el atractivo permane
de aquellos que las condenan; como es el caso de los clérigos.

La danza se juzga especialmente por su caracter negativo, por lo que representa a muchachas en posicion
contorsionistas y casi demoniacas. Las danzarinas también reciben la etiqueta de lascivias, como en el
Claustro de San Pedro el Viejo, de Huesca; donde se echa hacia atras doblando su cuerpo y dejando libre -
larga cabellera. Se la representa con un movimiento frenético e intencionadamente sensual. Con estas pos
muestran lo pecaminoso para que sea rechazada la compaifiia de la juglaresa por los clérigos. Por esto
escogeran la imagen de Maria Magdalena como el paradigma del pecador arrepentido.

El romanico castiga duramente la Avaricia y la Lujuria; siendo esta Ultima simbolizada siempre por la
danzarina o mujer a la que dos serpientes muerden sus pechos y un sapo su sexo. Esta personificacion
desciende de la imagen degradada de la Tierra, imagen fecunda de los romanos, modificada y deteriorada
hasta convertirse en algo negativo. Otra representacién de la Lujuria es la de una mujer qgue monta, con la
cabellera al aire, algun animal.

Otro ejemplo de tradicién clasica es la Sirena, que representa la tentacién en origen, la tentacién de la carn

Otra de las actividades de la mujer son los trabajo manuales, los cuales se consideraban dignificadores. En
los escasos temas profanos esta el del mensario, donde parece que era el lugar en el que se debia manifes
presencia femenina igualandola a la varonil.

También aparecen retratos, pero por supuesto de las mujeres de altas cunas; ya que la sociedad medieval
estamental y la mujer noble siempre superior a un campesino. Por lo general se las suele retratar frente a s
maridos.

En el plano abstracto se representan alegorias como los vicios y virtudes, enfrentados constantemente, que
materializaron en figuras de hombres y mujeres. También la Iglesia se lleva al plano de los abstracto,
representandola por un signo o con la imagen de la Virgen; siendo ésta la antitesis de la primera pecadora.
lo general, la Virgen aparece como el Trono del Nifio; pero también se pone en contacto con la Iglesia cuan
los tratadistas describen a la mujer vestida de sol sobre el cuadrante de luna y estrellas del Apocalipsis;
indicando asi que es la Virgen o la Iglesia.

La situacion de la mujer parece cambiar ya desde finales del siglo XI. Dicha transformacién se fomento por
poesia trovadoresca. Comienza la etapa del amor cortés y el hombre se siente atado a ella expresandole s
dependencia, y por tanto aparece la superioridad del sujeto amado. Se establece un juego amoroso que se
ritualiza, apareciendo el amor, y no el deseo sexual, como nuevo protagonista; donde el hombre se siente
inferior a la mujer. Por tanto aparece una nueva sensibilidad.

Aunqgue este cambio en la situacion de la mujer no es puramente real, ya que sélo aparecié en el terreno
aristocratico. De hecho, en el siglo Xlll se inicia una literatura antifemenina que proliferara durante el siglo
XIV.

La realidad es que la mujer nunca dejé de esta sujeta a su marido, aunque por breve tiempo, entre gentes |
concretas, algo cambio y el arte asi lo reflejé.

DESPESAS FAZEN LOS OMNES DE MUCHAS GUISAS EN SOTERRAR LOS MUERTOS
Sera en tiempos de Alfonso X cuando comience a considerarse importante el cuidado del sepulcro en el qu

manifestara la honra del linaje y el deseo de fama de nobles y clérigos. Se preocuparan por un enterramien
digno y suntuoso.
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El reinado de Alfonso X corresponde a un tiempo de revueltas, inquieto, atractivo y quizas desgraciado, dor
el protagonismo del rey deja una huella profunda.

Entre los varios temas de las Partidas, Alfonso recoge su preocupacion por el sepulcro y la muerte;
distinguiendo entre dos lugares de enterramientos: el primero, en las cercanias de la iglesia seria para el m
comun de los hombres; y el segundo, dentro de la propia iglesia, seria para reyes y reinas, sus hijos y, junt
ellos, obispos, abades, priores, hombres ricos...

Se escogen estos lugares por su caracter santo y, ademas, por un sentido casi pagano, ya que asi los dem
tendrian mas dificultad para acercarse a los enterrados.

Queda claro que en estos tiempos la muerte no igualaba a los hombres, que ademas de distintos lugares d
enterramiento también se distinguian por el tipo de sepulcro. Los sepulcros de los hombres comunes eran
una sencillez extrema, sin ningun tipo de adorno y con una tapa de tejado a dos aguas. Sin embargo, los de
rey y los otros dos estamentos rozaban la ostentacion de poder.

La majestad del rey

El rey Alfonso X lleg6 a considerarse vicario de Dios en la Tierra, demostrando asi la superioridad
monarquica sobre el poder eclesiastico.

En sus Partidas deja ver su preocupacion por la honra del linaje y fomenta el culto a la memoria de su padr
Fernando lll, de quien tenia una altisima opiniéon. También ésta la tenia de si mismo, como reconoce o deje
ver en el acto en el que no quiso que nadie lo armase caballero si no era el propio Santiago. En su Setenar
roza lo blasfemo cuando compara la letra inicial y final de su nombre con el alfa y el omega de las cruces
esvasticas. También advierte que su nombre consta de siete letras que se corresponden con los siete done
Espiritu Santo.

A la muerte de Fernando Il elige como lugar de enterramiento la ciudad de Sevilla, que fue conquistada po
su padre, y preferida por él. Alfonso mandé hacer dos esculturas del rey y su esposa en trono bajo baldaqu
situadas ante la Virgen. Destaca la representacién de la majestad de los reyes, como simbolo de su poder.
Todo se recubre de plata constituyendo una preciosista labor de orfebre. Cuando Alfonso X murié su estatu
en idénticas condiciones, se unié a la de sus padres.

El hijo del rey Sabio, Fernando de la Cerda, murié siendo infante y fue enterrado en el monasterio de Las
Huelgas, cerca de Burgos, sin lujo, sin escenas dolientes; todo cargado de sobriedad y de caracter sagradc
Este tipo de sepultura era el ejemplo que el rey recomendaba en sus Partidas.

El sepulcro del noble

La nobleza siempre buscé lugares adecuados para sus enterramientos. En ocasiones cedieron terrenos pa
construir monasterios a cambio de ser lugar de enterramiento familiar.

En los primeros sepulcros se ve el yacente sobre la cama o bien sélo hay escudos de la familia. Sobre el
frente, el centro lo ocupa la Maiestas divina con el Tetramorfos y, a los lados, los doce apéstoles por pareja
El sepulcro implica, de este modo, el reconocimiento del linaje, la exaltacion del muerto y la peticion de
clemencia a Dios en la hora del juicio.

Un segundo tipo de sepulcro proviene del anterior, pero esta vez el yacente cruza las piernas. También el

sarcofago se esculpe por las cuatro caras quedando el frente para la Maiestas y el lado contrario para el
funeral, oficiado por un obispo y numerosos clérigos, ante el dolor de los asistentes.
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Esta transformacién tan rotunda tiene su origen en las revueltas o levantamientos de la nobleza, encabezax
por el infante Felipe, hermano del rey.

Su sepulcro constituye una provocacion de insolencia nobiliaria sobre las indicaciones que al respecto habi
realizado el rey. Porta todos los atributos de poder, en una mano una espada descomunal y en la otra un
halcén, signo distintivo de clase, con cierto caracter profano. También cruza las piernas, pero frente a los
sepulcros reales, en este no hay ningun tipo de referencia explicita a lo sagrado. Todo alude a los funerales
la profesiéon mortuoria convertida en espectaculo; delante de la cual marcha un caballo con pafios y escudo
invertidos, que es también signo de clase. Todo este despliegue narrativo tiene como centro de atencién el
muerto.

Del obispo al santo

Seré el sepulcro del Obispo Rodrigo Il Alvarez, de Leon, el que establezca una iconografia que se convertir
en el prototipo. En él se muestran las virtudes, sobre todo la caridad. En el sepulcro se pretende reflejar el
funeral con los parientes lamentandose sobre el cuerpo del difunto recién muerto. También se representa
temas sagrados como la Crucifixion.

Entre las otras dignidades eclesiasticas se repite la presencia de los sagrado, aunque nunca se desvincula
deseo de fama y pervivencia del mundo.

Otro tipo de sepulcro lo constituye el de los santos o de sus reliquias. En ellos se representa escenas que
ejemplifican, que sirven de modelo de comportamiento. Quiza por el ello la técnica sea algo ruda y pueda
hablarse asi de un arte popular, que aln dirigido para el vulgo fueran obras encargadas por obispos para e
interior de alguna catedral.
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