COMUNICACION AUDIOVISUAL

+ LA TRADICION DISCIPLINAR: LA COMUNICACION AUDIOVISUAL EN LAS CIENCIAS
SOCIALES

Comunicacién audiovisual se utiliza como un lenguaje audiovisual. Como disciplina es muy nueva aunque ¢
cine tiene 110 afios, sigue considerandose reciente. Es una disciplina en la que inte3rvienen diferentes
disciplinas tradicionales. Como objeto cientifico presenta problemas pero hay una tension entre diferentes
disciplinas:

Tecnologia: discurso, economia, cultura

La teoria de unos de los estudiosos para estructurar la comunicacién dentro de las ciencias, la teoria de
Rusingren. Hace una clasificacion de ciencias.

Eje vertical: Ciencias puras, tradicionales: objetos de estudio
Eje horizontal: Ciencias sociales y humanas

Fondo: La sociedad y humanas.
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El problema que tiene la comunicacién audiovisual es que ha tenido primera una evolucién como profesion
después como una ciencia. Este proceso hace que pese mucho la parte practica.
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Actividad: Aqui se preparan los perfiles profesionales, trabajos, aptitudes, el mercado marca los perfiles
profesionales.

La comunicacién nace ligada al periodismo.

La tradicién periodistica esta ligada a la sociologia y la psicologia, la comunicacién audiovisual esta ligada
mundo mas cultural y semidtico. El periodismo es muy cercano a lo sociopolitico y la comunicacion
audiovisual mas a la cultura y ese es el objeto de estudio. En la actualidad hay un concepto de iconosfera
(mundo de imagenes). Es un objeto concreto que pertenece a este objeto de estudio audiovisual. Por una
las imagenes son materiales, pero a la vez son culturales es decir que transmiten un discurso.

Formacién: Supone el hecho de hacer una carrera, un plan de estudios, para jerarquizar los estudios neces
de la carrera.

Investigacién: Se centra en los conocimientos cientificos propios del audiovisual.

Hay un segundo problema: la diferente vision que hay entre comunicacion y comunicacién audiovisual.
Comunicacién: Nace vinculada al periodismo, la tradicién esta mas cerca de las ciencias, cultura 'y
representacion simbdlica de la realidad (semidtica y narrativa) ciencias de las culturas. Tienen mucha
importancia los procesos creativos, procesos varios y el efecto a los receptores. Esta diferencia entre el
periodismo (sociopoliticas) y la comunicacion audiovisual (construccion de cultura)

Documento %

Discurso % Lenguaje audiovisual

Prod. Estético %

El objeto de estudio de la com. Audiovisual es la iconosfera (mundo lleno de imagenes), vienen miles de
estimulos visuales. Dentro de este grupo de iconos sacan el producto audiovisual (video clips, peliculas)

Materiales: Imagenes que ven un componente material.

Culturales: Transmiten un discurso, este mensaje es a la vez un documento (forma parte de la realidad)
discurso y producto estético pero es imagen y sonido.

Los campos de conocimiento cientifico para estudiar la comunicacion audiovisual son:

Bunge clasifica todas las ciencias en dos pares de relaciones.
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» Construyen sus propios objetos de estudio.
Ex: Matematicas. Objetos conceptuales
Argumentaciones racionales desligadas de la realidad sensible.

* Sus objetivos son extraciéntificos (de las realidades) son hechos o procesos de la realidad. Estas ciencia
parten de la realidad para ir mas alla e investigarlos. Analiticas, experimentales y predictivas (a partir del
andlisis de hechos prevén cosas futuras).

« Ciencias basicas—puras: las ciencias sociales se basan en el hombre y en la conducta humana, son por t
ciencias facticas pero a la vez puras o aplicadas. Las puras tienen como objetivo conocer el mundo.

* Aplicadas: Conocer el mundo para aplicar intereses practicos. Las ciencias sociales son basicamente tre:

—Antropologia: Estudio de la evolucion del comportamiento fisico y humano.

—Psicolégico: Estudio de la mente humana.

—-Sociologico: Estudio de los grupos humanos.

Las tres ciencias se consideran hijas de la ilustracién y el primero que teoriza sobre el tema es Montesquiet
1689-1755). Lo que hace Montesquieu es la primera teoria entre las partes de la sociedad y su medio
ambiente. En la segunda mitad del S.XVIII es la época del positivismo donde se consagra el conocimiento
cientifico en cuanto a lo metafisico y teolégico. Aqui es donde se comienzan a separar las tres grandes rar
A principios del S.XVIII hay un enfrentamiento entre la escuela (evolucionista) y la escuela (difusionista). La
escuela evolucionista dice que en cada cultura las estructuras sociales han ido evolucionando en diferentes

etapas y han marcado la sociedad.

La escuela difusionista afirma que a la estructura social hay un nucleo originario que se difunde por todas Iz
sociedades.

A finales del S.XIX se impone la escuela evolucionista y surgen la filosofia tal y como se entiende hoy en di
La base de la sociologia son dos autores. SPENDER y DURWHEM.

Spencer: aplica la evolucién de Darwin a la evolucién de la comunidad humana y dice que es una
continuacion natural que es inevitable de la comunicacion humana. Toda sociedad tiene una estructura y ce
una, una funcion.

Durwhem: Separa psicologia de sociologia. Dice que los hechos sociales no se pueden interpretar a partir ¢
individuo.

Introduce la representacion colectiva que para el es un conjunto de valores de una sociedad que desde
pequefio uno aprende y utiliza cuando es adulto en el patron de la vida y después lo transmite.

En esta nocién de representacion colectiva esta el origen de la antropologia.



Durante todo el S.XX rugieron muchas mas ciencias. Dentro de este contexto que en el S.XX se diversifica
encontraremos donde se diversifica, una de sus ramas es la ciencia de la comunicacién con sus caracterist

—Multiplicidad de objetos de estudio: Hay objetos en funcion del sistema que se utiliza. Se aplican
metodologias a diferentes ciencias de estudio.

En los afios 60' hay una gran crisis en las ciencias de la comunicacién, por una parte por la crisis de los
modelos ideoldgicos y por otra por los modelos ideol6gicas que impone cambios tecnolégicos de los medio
La situacidn actual segin Bungue es una ciencia emergente. Segin Abraham Moles dice que son ciencias
proceso de ser hechos y por ultimo. Segun Lagartos dice que es un programa de investigacién en marcha.
Dentro de este contexto se dice que las ciencias audiovisuales son las mas nuevas y por tanto todavia hay
problemas de diferenciacion.

Las ciencias de la comunicacién audiovisual tienen dos objetivos:

« Describir y explicar su objeto de estudio. El objeto de estudio es aquella parte de la comunicacion que se
expresa por medio de imagenes sonoras y visuales.

« Establecer teorias coherentemente estructuradas sobre esta parte de los procesos comunicativos sociale

La comunicacién audiovisual, conjunto de actividades econémicas, politicas y culturales que estan orientad

a la produccion, distribucion y explotacion de los productos audiovisuales (Imagenes animadas susceptible:

de ser fijados sobre cualquier soporte).

1988 Laungue—Renaud hace la definicién de producto audiovisual.

- Informacién/ Comunicacién

Informacion: noticia de alguna cosa.

Comunicacién: Adquisicién de conocimientos que permita precisar los conocimientos que se poseen sobre

alguna cosa. La diferencia basica segun esto es que la informacién el sujete transmite informacion y
incomunicacion el sujeto es pasivo.

DIFERENCIAS,
- INFORMACIGH: OBJETIVO ACTIVO QUE RECIVE CONOCIMENTO
COMUNICACION: OBJETIYO PASIYVO GLE DA CONOCIMENTO

Actualmente dentro de los investigadores de las ciencias de la comunicacién audiovisual destaca Mattelart
dice que la informacion se aplica a diferentes cosas como una base de datos, informacion cultural que es
producida por las industrias culturales, conocimientos técnicos y practicos de la tecnologia

La informacién segun Mattelart se ha convertido en una nueva materia prima o nuevo recurso energético de
jerarquia social. Habla de la industria de la informacién, que es un sector econémico de primera linea de la
sociedad actual.

—La comunicacién: Segun Umberto Eco se ha reducido a la esencia Proceso que posibilita o que se hace
responsable del paso de una sefal (0 una fuente) a través de un transmisor a lo largo de un canal hasta llef
un destinatario. Segun Eco el acto comunicativo es una misién de dos cosas. El paradigma de Laswell:

EMISOR+MENSAJE+MEDIO+RECEPTOR+EFECTO



Segun Eco a partir de esta estructura puede existir informaciéon sin comunicacién pero no puede haber
comunicacion sin informacion.

—-La informacién audiovisual: proceso de transmision explicita, da informacién o noticias a través de los
medios audiovisuales.

Que sistemas hay de procedencia de informacion?
—En primer hay dos sistemas:

* Proceso lineal
* Proceso en paralelo.

3- Proceso intermedio
1-Es el procedimiento del lenguaje escrito (diario), es una captacion consecutiva de unos signos abstractos
informacién se va captando a través del tiempo. Cada conjunto de sonidos se basan en unas convenciones
Ademas los signos abstractos (palabras) estan organizados en un orden légico. Por tanto encontrar el orde
I6gico requiere tiempo.
Ej: Lenguaje verbal escrito. Es el tipo mas impersonal de transmitir informacion.
2-Procedimiento en paralelo o global: Es la captaciéon de manera simultanea (en un instante) de unas
determinadas informaciones procedentes de unas o varias fuentes. Es el tipo de proceso de la imagen. Los
signos no son abstractos sino que se basan en la analogia ( son analogias), los signos se parecen al refere
Fotografia de una silla se parece a la silla.

« La interpretacion global del mensaje viene dado por la interaccion simultanea de diferentes estilos.

« La significacion se interfiere (se extrae) de una manera intuitiva a partir de la sensaciéon que provoce

la interaccién a partir de las sensaciones que provocan los estimulos (visuales o auditivos).

3—-Procedimiento intermedio: Tiene los elementos comunes. Entre el proceso en lineal y en paralelo.

Ej: Lenguaje verbal oral (hablado). Normalmente cuando hablamos acompafiados las palabras con gestos |
un procedimiento lineal del discurso y procedimiento paralelo por los gestos, las diferentes tonalidades.

Hay cddigos lingliisticos: entonacion, timbre de la voz, tonalidades.

—Lenguaje audiovisual:

Trabaja con dos sistemas de signos: visuales y auditivos o sonoros (palabra— musica).
Audio: Palabra y musica (proceso lineal)

Visual: Proceso paralelo.

Domina la imagen y por tanto predomina el procesamiento de la informacién en paralelo.
Procesamiento en paralelo tiene dos rasgos caracteristicos.

» Lenguaje de sintesis
« La significacion llega a través de la emotividad.



1-Lenguaje de sintesis: Los diferentes elementos del lenguaje se relacionan por interacciones (colores,
formas, signos). Actian todos a la vez, sin orden.

(= orquesta) légicas (diferente de la gramatica).

2-La significacion a través de la emotividad. Provoca sensaciones: la interaccion de todos los elementos
visuales provocan emaociones. El proceso en paralelo nos implica emocionalmente y llegan al contenido
informativo que nos quiere transmitir y audiovisual.

Rolan Barthes: Una pelicula es un festival de emociones.

Roma Gubert: Este paso de llegar a significado ideolégico a través de un registro emocionalmente.

A este paso del Pathos al Ethos

Emocion / racionalidad

En el audiovisual, las emociones son previas a la comprensién, puede suceder un blogueo emocional que r
permitiria comprender.

- La transmisién de informacién audiovisual (repaso histérico)

El primer audiovisual es el cine, la camara como testimonio de la realidad (ficcion aparece mas tarde).
—-1910: Primeros noticiarios cinematograficos en Francia.

Noticiarios de Pathe— Noticiarios de Gaumont.

El complemento informativo a peliculas de ficcion. (Igual que el NODO en Espafia)

Se fusionan con la técnica radiofénica. Con la aparicion de la TV.

—1949: Telediarios en TV. El primer telediario en Francia. ( no aparece el locutor ( voz en off).

—1960: Aparece en la pantalla el locutor y la emisién es en directo.

—-1940: En la década de los afios 40', comienzan las primeras investigaciones sobre la informacion
audiovisual, sobre todo referentes en el analisis de los contenidos. Después también estudian el uso y en

efecto el espectador.

—1947: Lewin: analiza los GATEKEEPERS que son los individuos o grupos que tienen poder de decidir si
una noticia se emite o no.

—-1950: Principios de los 50', es cuela de Frankfurt empieza a denunciar/ estudiar la manipulacién de los
telenoticias (no intencionadamente sino por la estructura). Surge a partir de aqui el concepto de News
Making-, que quiere decir que los telediarios construyen una imagen del mundo. Las noticias se fabrican (ni
son un reflejo de la realidad).

Fabrican noticias: fabrican imagen del mundo. Analizan los criterios de seleccion y la distorsion involuntaria
cansada por la rutina. La agenda prevista también distorsiona. Editing: transforma un acontecimiento en un
historia.



—-1970: Los afos 70'. Umberto Eco contintia analizando la informacién. Pero se centra en el receptor (como

descadifica la informacidn). Dice Eco que el receptor descodifica a través de su codigo personal que esta

hecho con el cédigo del emisor. Al final se impone el cédigo de la cultura dominante. En la segunda mitad ¢

la década, ya hay todo un método para analizar informativos.

—-1976: El investigador AITHEIDE publica un analisis7 esquema de analisis de los informativos.

Dice que se ha de analizar:

—Nivel de contenido: seleccidn y jerarquizacion de las naoticias.

—Nivel formal: analiza el formato.

—Macro formato: todo el telenoticias

—Micro formato: Cada noticia.

Propone también un analisis interrelacional (como el locutor se relaciona con el publico) y un analisis de la

forma narrativa (como se estructura a nivel narrativo el formato informativo). En la década de los ochenta el

formato de telenoticias se internacionaliza. Se impone un formato que es igual en todo el mundo. En esta

década del formato internacional hay nuevos estudios.

Principales aportaciones (Personajes):

« Vernon (1983)

« Lepra (1988)

» Analiza como toda informacion televisiva es construida: los medios no reproducen la realidad, sino la
producen.

 Lanza el concepto de factoide y formato de noticia, es una crénica novelada, es una crénica narrada con
punto de vista subjetivo del cronista. El cronista narra de una manera adulterada y da el factoide que hac
gue parezca un hecho pero no lo sea.

—-Teoria de la comunicacién audiovisual o comunicacion de masas

Para estudiar esta teoria aplicada a los M.C.M hay que tener en cuenta la comunicacién audiovisual.

» Comunicacion interpersonal directa (conversacion cara a cara)

Emisor y receptor comparten el mismo espacio.

» Comunicacion interpersonal mediana (conversacion por teléfono)

Acostumbra a tener un feedback.

» Comunicacion de grupos (por ejemplo una clase donde uno habla y muchos escuchan.)

Individualizacion del receptor.

» Comunicacién de masas:

Definicion de McQuiail: La comunicacién de masas es un proceso de comunicacion en el cual los
profesionales de la comunicacién disefian unos mensajes y utilizan unos medios para diseminarlos de una



manera amplia, rapida y continuada por tal de influenciar a una gran audiencia (nimero de receptores).

» El emisor no es un una Unica persona, sino que es una fuente (una organizacion que se encarga de
todo un proceso disefiando un producto y el que da la noticia es el comunicador profesional).

* Respecto el mensaje: El mensaje es construir, manufacturar, es un producto que esta estandarizadc
Tiene una estructura estereotipada. EI mensaje es una mercaderia, tiene un valor de cambio.

« La relacién emisor-receptor es unidireccional, va del emisor al receptor. No hay interaccion.

Puntos especificos de la comunicacién de masas:

» La comunicacion de masas empieza por emisores que son profesionales de la comunicacién. Son e
los que deciden la tipologia del mensaje. Hay un equipo que ayuda a producir el mensaje.

» El mensaje es producido y codificado por especialistas de produccion. Para codificar el mensaje los
especialistas recogen unos recursos que son propios de cada medio. Imagenes en movimiento, rétu
efectos digitales y series de recursos de ese medio.

 La transmision del mensaje. Las tecnologias actuales permiten una difusion muy amplia que llega a
gran audiencia. Es cuando aparecen los medios de comunicacién de masas.

* Receptor: el mensaje es recibido por individuos, una audiencia amplia y diversa, que no se puede
controlar.

» ¢, Como recibe el receptor individual el mensaje? Que es el receptor individual? El receptor individua
es un elemento de la audiencia aislado. Para que reciba el mensaje tiene que haber una base comd

« Efectos que produce el receptor? Los receptores han estado influenciados, es decir unos mensajes
tienen efectos concretos sobre el receptor.

THOMPSON: Las cuatro caracteristicas de la comunicacién de masas:

« Utilizan medios técnicos en la comunicacion.

» Es una produccién y circulacién de forma simbdlica.

» Supone una ruptura estructurada entre produccién y recepcion.

» La comunicacion de masas permite la disponibilidad del mensaje en cualquier momento (tiempo-espacio
En los medios de comunicacién de masas hay tres grupos.

—Impresos (prensa, libros) 1456—- Imprenta de Guttemberg

—Filmicos (cine, documentales, anuncios, video—clips) 1896 cinematdgrafo de los Hermanos Lumiere.
—Radiodifusién

Brisset fue el hombre que invento el termino autopistas de la informacion.

Los medios de comunicacion de masas han aportado la disponibilidad del tiempo y el espacio. Es decir la
capacidad de almacenar el mensaje y reproducirlo en cualquier momento. Una de las caracteristicas es la

ausencia de feedback. Los medios de comunicacion de masas solo es mensajes enviados sin feedback.

Con las nuevas tecnologias con los medios de comunicacién de masas puede haber feedback, relacién
bidireccional como las de las blocknotes en Internet.

» La comunicacion audiovisual estudiada como proceso social mass comunication research que esta
muy ligado al campo de la sociologia—

» La comunicacion audiovisual como transmision de formas simbdlicas. Ligada al campo de la
semidtica y la linguistica.

« Efectos psicoldgicos de la comunicacion audiovisual en el receptor, campo socioldgico de los medio



1.2 TEORIAS DEL CINE Y DEL AUDIOVISUAL

Del cine es de donde mas teorias han salido. Teoria del audiovisual: es un planteamiento que elabora
conceptos que a través de los que podemos analizar una produccién audiovisual.

No hay una teoria Unica del audiovisual, no se puede hablar solo una teoria, sino de muchas aproximacione
por tanto muchas teorias.

—Jacks Aumon: Analisis del film

El visionado tiene en cuenta:

Que pone al espectador en una posicion psicologica muy especial. No podemos influir en la evolucién de la
imagenes (somos receptores pasivos). Ademas nos sumergimos en la situacion de la historia que es una
situacion VOYEUR. Recibimos una gran cantidad de informaciones sensoriales y afectivos de diferentes
medios (sensoriales, cognitivos y afectivos).

El trabajo analitico: se han de hacer como minimo tres visionados:

1° Puro espectaculo

2° Fase de andlisis

3° Comprobacion (i la estructura que has elaborado se corrobora con el producto).

Aumon dice que hay tres tipos de instrumentos del analisis filmico:

* Los analisis descriptivos

* Los analisis citacionales

* Los analisis documentales

* Los descriptivos describen el producto por ejemplo la narracion, la puesta en escena. Algunas

caracteristicas de la imagen y del sonido que se pueden analizar. Los mas importantes son:

« La planificacion (Decupage). Es desglosar el producto audiovisual en todos los planos que se han
hecho.

Ej: Planificacion en la fase de produccién que es cuando a partir del guién literario haces el guién técnico.

Planificacion en exhibicion e un desglose de diferentes planos. La secuenciaciéon o segmentacion (que intel
definir las secuencias), desde el punto de vista que la secuencia es una unidad narrativa.

El concepto de secuencia es la base de memorizacion del producto audiovisual.

El cine mudo da mas claves para identificar unas claves ( la continuidad temporal).

El espacio también nos ayuda a discernir las secuencias de los protagonistas de las acciones.
« Citacionales (son partes reales de la pelicula).

Ejemplo: bandas sonoras, fragmentos y fotogramas.

* Instrumentos documentales que podemos encontrar alrededor de la pelicula. Se pueden dividir en dos



grupos:

—Documentos de antes de la exhibicién (cuaderno de direccién o publicidad).

—Documentos posteriores a la exhibicion. Ej: estudios de las criticas.

—Diferenciacion entre reflexiones concretas y los modelos de produccion audiovisuales.

Los modelos de productos audiovisuales se han acordado llamarlos modelos de representacion.

¢ Primitivo (MRP)

« Institucional (MRI)

« Alternativo ( MRA)

* Moderno ( MRW)

» Contemporaneo ( MRC)

MODELO DE REPRESENTACION PRIMITIVO: Origen del cine 1895-1910

Es un tipo de cine que se llama cine de atracciones, que es donde predomina el espectaculo. Tiene tres
caracteristicas basicas como lenguaje y elementos distintivos.

Las caracteristicas del lenguaje:

 Autarquia del encuadramiento: todo lo que sea puesta en escena, esta subordinada al encuadramiento
porque en esta época no hay movimientos de camara porque es camara fija.

* No hay continuidad de lenguaje: Entre plano y plano hay un salto (que puede llegar a ser narrativo).

* No hay clausura del relato: Las historias empiezan a medias y acaban a medias. Si el espectador no con
el contexto, la historia queda abierta.

Nuevos elementos distintivos:

» Miradas a camara

« Encuadramiento como un marco teatral ( espacio centripdedo)

« La distancia en profundidades solo se aprecia por las diferentes distancias de los elementos

 El dominio de la horizontalidad y la composicién

« Utiliza el recurso del encuadramiento dentro del encuadramiento.

« La mirada subjetiva no tiene un valor narrativo, sino que tiene un valor espectacular ( eje. Las miradas pc
el telescopio).

« Cada secuencia agota el tiempo, las secuencias son cerradas y no tienen continuidad, la continuidad
narrativa es extratextual.

» Cuando hay acciones simultaneas que pasan a la vez se explica por reiteraciéon continuamente se aplica
un plano a otro.

» Ausencia de personajes clasicos que se definen por su psicologia, los personajes no clasicos todo lo
trasmiten por la expresiéon del cuerpo.

MODELO DE REPRESENTACION ISNTITUCIONAL
De 910-1920. Se consolida el modelo de representacién institucional. Se basa en asegurar la narratividad
toda una serie de convenciones para asegurar la comprension de la narratividad por parte del espectador.

instaura en Hollywood y es el modelo estandar narrativo. Estos recursos standarizados son:

« La continuidad de la diagesis.

10



« Aseguran la continuidad de tiempo ( base de ladiagesis)

 Continuidad de la historia

« Para hacer imperceptible el paso del tiempo se hacen acuerdos o racords que son convenciones de
ajustes o continuidad.

« Mecanismos para implicar la subjetividad del espectador.

« Implicar la subjetividad de los personajes.

Estas reglas de continuidad son importantes para que no haya saltos de planos. Mecanismos para implicar
los personajes en la pelicula utilizaciéon de la musica para dar énfasis en ciertos momentos.

 La transparencia narrativa.

Prima la narracién. Presenta una estructura impuesta ( la realidad de la ficcion desde dentro osea lo contra
gue en las pelis por ejemplo se basan en un libro y hay un preambulo).

e Causalidad lineal:

Todos los hechos estan ligados en relacidon causa—efecto. Normalmente a través de las acciones y
motivaciones (trabajo muy pormenorizado de los personajes).

» Clausula del relato:

Todo conflicto queda resuelto (dentro de la narracién) y cada detalle contribuye al conjunto de la narracion,
tal manera que llega a ser autosuficiente ( esta encerrado en si mismo).

MODELO DE REPRESENTACION ALTERNATIVO

Es un modelo institucional. Corresponde al cine, el modelo de cine experimental y de vanguardia de los afic
20.

En el cine al ser un arte acabando de nacer, las vanguardias acaban de definir las caracteristicas del cine ¢
un arte. Como el cine era mudo y la caracteristica era el movimiento, se le llamaba arte de la imagen en
movimiento.

Se imponen los valores estéticos de cada época, suponen el modelo de Hollywood y se enfrentan con el
modelo institucional. Defienden que el cine no tiene porque ser narrativo y también se apartan los modelos
produccion del producto cinematografico. Tiene tres caracteristicas basicas:

1- Imagen como recurso expresivo mas importante. Desde la compaosicidn, escala, tiempo de plano, escale
planos, tipos de plano.

Recuerso visual de la imagen. Como caracteristicas que mejor podemos detectar es, que huye mucho del
punto de vista frontal y acude mucho a picados y contrapicados. El movimiento de la imagen se reparte por
todo el fotograma porque no hay planos frontales.

2- Es un cine no comercial o se desarrolla al margen de los canales comerciales del momento.

» Es un cine internacional aunque en cada pais tiene unas caracteristicas diferentes. En cada pais ha una
corriente vanguardista diferente. Alemania, expresionismo, Russia, constructivismo.

Es un modelo que no cuaja y a partir de los 30' empieza a desaparecer.
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MODELO DE REPRESENTACION MODERNO

Principios de los afios 50' y esta ligado a los nuevos cines, uno de los mas conocidos son la NOUVELLE
VAGUE en Francia, el FREE CINEMA en Inglaterra, el nuevo cine aleman, la escuela de cine de Barcelona

Movimiento estético de la modernidad. Caracteristicas como movimiento estético. Hay crisis a nivel estéticc
se concreta en el concepto de mimesis.

» Hay una rotura de los valores miméticos.

« La disolucion de forma y contenido.

* El rechazo de la estructura légica del discurso.

» Un nuevo concepto psicolégico basado en la vivencia del tiempo. Los personajes se definen por un perfil
psicolégico. Su vivencia explica como son.

» Tendencia a la fragmentacion que se da una tendencia.

« Autorreflexién o metalenguaje. Refleja sobre el propio lenguaje artistico.

—El modo de representacion institucional (el anterior), tiene vacaciones estéticos casi mas que un modelo. |
un modelo muy teorizado, el teérico mas importante es A. Bazin.

El neorrealismo italiano que es como un precursor del modelo de representacion moderno. Movimiento afo
50-60' hay directores de culto o de referencia: Orson Welles, Bufiuel Dreyer, Mizoguchi, Kurosauwi.

Caracteristicas de la modernidad cinematogréaficamente:

» Hace reflexionar al propio espectador como la pelicula como modo de expresion. Es justo la negacién de
modelo institucional que quiere transparencia. El cine moderno quiere que quede consciencia que es une
construccién cinematografica.

» Se opone a la representacion de la realidad basada en la mimesis. Trata de buscar otro tipo de
representacion de la realidad. Trata de hacerlo a través de las experiencias psicolégicas de los personaje
incluso a través de la experiencia psicologia de los personajes e incluso a través de la experiencia
psicolégica del espectador. Sino que trata de explicarlo a los ojos de los personajes. Lo que hace este
psicologismo es poner en crisis el modelo de representacion de espacio y de tiempo.

« Hace prevalecer el discurso sobre la historia.

» Presencia de marcas de anunciacion. Hay elementos que muestran que hay un autor detras que constitu
pelicula.

« La subijetividad de los personajes. Adquieren complejidad e indefinicion. Llegan a ser delegados y
expresiones de las contradicciones del autor y su realidad.

De Georges Melies : Suefios de un astronauta 1900

Viaje a la luna 1902

MODELO DE REPRESENTACIONCONTEMPORANEA (ANOS 80)

Postmodernismo.Cuestiona todo el proyecto occidental que viene de la ilustracion S.XIIl, se basaba en la
preminencia de la razén, una ideologia global del mundo y en el progreso. La postmodernidad cuestiona tor
esto.

Caracteristicas de la postmodernidad como estética.

» Pensamiento débil _no hay creencia en una verdad global, el pensamiento no es fuerte sino que queda e
duda.
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« Fin de la historia: la historia como progreso no tiene sentido.
 Imposicién de la fragmentacion, eclecticismo y relativismo: Los punto de vista son provisionales,
subjetivos y fragmentarios. Prima el espectaculo sobre la estética.
« Estilizacion de la vida: predomina la estética sobre la vida.
» La mirada irdnica sobre la realidad: humor, parodia, desmitifica la realidad.
Caracteristicas a nivel cinematogréfico (Moderno).
» Desmitificacién del discurso y del relato: punto de vista humanistico, interpretacién personal (perdida de
interpretacion).
» Heterogeneidad o hibridacion de géneros y lenguajes.
« Papel dominante de la violencia: violencia cuotidiana con un trato que rechaza el discurso moral.
—Podemos encontrar un modelo Europeo y Americano de modelo de representacién. Contemporaneo.
El modelo Europeo es mas e culto y esta apoyado en rituales. Directores de corriente Europea:
* Greenaway
» Karax
» Kauriwaki
* Botelho
El modelo norte americano es un kitch postmoderno mas popular y comercial.
 Tarantino
* Egoyan
* Rudolphy
Hay dos tipologias o dos tendencias de peliculas:
« Tipologia de la nostalgia e imitacién de peliculas de referencia como:
American graffiti 1973
La guerra de las galaxias! 1976
Otra tipologia son las que siguen el modelo de relato discontinuo, diverso e hibridos de géneros como:
Blade Runer 1982
Brazil 1985
Blue Velvet 1986

Las teorias no se corresponden con los modelos representativos. El contexto histérico influye en la teoria d
cine, como se desarrolla el cine en el tipo de teorias.

El cine nace en el mundo occidental en Francia ( Hermanos Lumiere con el cinematografo) y Edison con el
quinetoscopio.

Los Lumiere inventan la cAmara que a la vez es el proyector. En los afios 20' hay un auge de los
nacionalismos en la Europa occidental y se utilizara como espectaculo de masas para consolidad la identid
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nacional. Por ejemplo en Italia se habia enfatizado mediante peliculas el espiritu patridtico con el imperio
Romano.

Finales SXIX, principios de XX auge de los imperios colonialistas. Se llega a repartir todo el mundo entre la
potencias occidentales y explica la historia desde este punto de vista, pero se impone alrededor del mundo
Esto hace que las poblaciones de las colonias, se identifiqgue con el modo de vida de la metrdpolis a través
las peliculas, pero a la vez se consigue un conflicto entre paises colonizados y el cine porque son conscien
gue anulan su modo de vida. Hay paises que no son colonialistas y son muy importantes productores comc
Barazil que fue (190-12) el 2° productor de cine y la India también estaba entre los primeros distribuidores.
Las teorias del cine nacen en occidente con el punto de vista occidental, porque nunca se tuvo en cuenta Ic
modelos de vida no occidentales. Los canales de produccion y distribucién se esfuerzan como Brasil, pero |
se llegan casi a desarrollar teorias., puesto que tampoco tomarian en cuenta, no llegan a emerger.

A partir de 1914 los canales de distribucion estan en manos de los americanos. No se desarrollan teorias g
se apartan del modelo de vida occidental. Antes de los cinematégrafos existian otras maquinas aunque no

tenian la misma eficiencia:

CINE PRIMITIVO ANTERIOR AL 1914

Biograph: registra de vida (realismo)

Vitascope: miradas obre la vida (psicoanalitico)

Cronophotographe: escritura del tiempo y luz ( imagen-tiempo)

Kinetoscope: observacion visual del movimiento DELENZE

Seenarograph: registro de historias (cine narrativo)

Cinematographe: trascripcion de movimientos (cine)

En todos ellos sale la prominencia del caracter visual. Las primeras reflexiones teéricas entorno del cine sa
entorno criticas de cine, o a partir de filésofos. Son discursos casi anénimos que se pueden agrupar en tres
tipos de teoria. El discurso del estoramiento (anonadamiento, embelesamiento). Admiracién del cine como

reproduccidn de la realidad. El discurso recoge una tendencia del discurso occidental con el referente de la
mimesis (representacion totalmente fiel) El cine llega al maximo de la mimesis.

—El discurso del maléfico:

Comienzo con el caracter popular y magico del cine.

Bases histéricas. Segun Platon seria un engafio o apariencia pero no una copia.

El puritanismo esta en contra de la ficcién artistica.

El menosprecio histérico de las clases burguesas porque el cine para ellos no tiene suficiente categoriay h
teorias para gente popular y las teorias que las tenian que hacer los burgueses. La imagen esconde2 es ur

las frases que definira el maléfico.

—El discurso de la bondad.
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Viene a partir del socialismo utépico, defiende el cine por ser un espectaculo demaocratizador, la tecnologia
permite que el espectaculo se pueda reproducir y llegar a todo el mundo. El cine tiene un lenguaje universa
que es el de la imagen, el lenguaje no tiene fronteras.

A partir de 1910 empiezan a salir los primeros teéricos, gente que reflexiona sobre el cine.

-RICCIOTO CANUDO (1879-1923)

El nacimiento de 6° arte

El cine es el 6° arte porque se mantiene y perdura. El cine es el arte que da vida al ritmo (tiempo-espacio).
el arte plastico en movimiento. Define el cine como arte total porque perdura y engloba todas las artes.

Canudo dice que la musica y poesia son temporales y la danza y el teatro efimero. Abre el camino al mode
tedrico alternativo. Podia ser un precursor del formalismo.

-HUGO MUNSTERBERG (1826-1916)

The photoplay. A psicological study- 1916

E el primero que analiza el cine como narracién, analiza lo tecnolégico y psicolégico. Define el cine como
photoplay (obra de teatro fotografiada). La aportacién mas futurista que hace es que dice que el cine es el ¢
de la mente porgue la pelicula construye en la mente del espectaculo a través de tres cosas:

 La atencién visual a ravés deforme e imagen

« La aparicién visual, la memoria visual que ayuda a construir a través de ellas una historia.

» La emocién que dice que es la base del cine.

Dice que con estos puntos del cine consigue fusiones en el mundo interno con el externo: esta funcién es I
fuerza dramatica del cine. Las teorias de Hugo Minsterberg abrira un cine narrativo y en la base del modo

representacion institucional.

ANOS 20': La teorizacion antes del sonido. Son teorias formalistas. Son teorias cercanas al modo de
representacion alternativo:

« Jean Epstein:
« Teoricos sovieticos de la imagen

Kuletxov

Pudovkin

Einseinsten

* El dabete sobre el sonoro
Rudolph Arneheim

Bea Balarz

1-Jean Epstein: ligado a las vanguardias.
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Escribe dos textos (1921) El cinematoégrafo visto desde etna.
Define la nocion de fotogenia, es la expresion mas pura del cine. Fotogenia es cualquier aspecto de las cos
seres o0 alma que ve amplificado su caracter moral por la produccion filmica. Es aquella cualidad que hace «
ciertas caracteristicas muestran las cualidades de las personas o cosas. Es el primer plano el alma del cine
Dice que el cine rechaza la realidad y que la narracién no es arte. El cine es ritmo en movimiento. Sus
aportaciones: fotogenia, 1° plano y rechaza la narracién como 7° arte.
2-Los tedricos soviéticos del montaje (La escuela soviética del cine)
* Kuletxov funda la escuela estatal del cine.
Kuletxov es el primero en entender el montaje En su estudio analitico como construccidn de la pelicula. La
base de su pensamiento es la técnica del montaje que es lo que crea la emocion. El efecto Kutelxov es con
una imagen revincula con la siguiente y tiene ciertas repercusiones en el espectador.
» Pudovkin es uno de los teéricos que influyen en Hollywood y en los modelos institucionales después
Los protocolos de las miradas que relacionan las escenas la organizacion de las miradas y como a
través de esto se organiza la continuidad narrativa y el texto. Influye en el cine clasico americano.
« Einseinstein: su aportacion son teorias concretas.
Su primera teoria 1900-1910.

Teoria del montaje de las atracciones. Parte de la juxtaposicion conflictiva de dos planos. Yuxtaponer dos
planos que entren en conflicto lleva al espectador a sacar otro significado.

Dos imagenes en conflicto provocan emocidn y dan significacion.

Esta es una teoria muy marxista en el sentido de buscar una tesis, una antitesis y una sintesis.

Su segunda teoria sale en la madurez profesional de Einseinstein 1930.

Teoria del montaje soberano. A través del montaje el cine manipula la realidad y sale un nuevo discurso.
Una pelicula, mas que una representacion de la realidad, es un discurso de la realidad.

El cine es un instrumento de la realidad.

En 1928 es la primera vez que introduce el cine sonoro El cantante de jazz con audio sincronizado. La
introduccion del sonido comporta un debate a nivel teérico. La gran mayoria de los formalistas consideran ¢
la introduccién del sonido es una regresion porque hace volver el cine al teatro, porque el cine es un arte
visual.

Epstein dice: La fotogenia del sonido puede ir complementada la imagen.

Con la imposicién del sonido acaban aceptandolo con la condicidn que no se sincronico.

El debate no es solo el sonido, sino sobretodo el dialogo. Eso hace que la palabra sea mas importante que
imagen. En plena época del sonoro quedan dos autores formalistas. Rudolph Arnehim es el primer tedrico ¢

analiza el cine desde la psicologia de la percepcion y también desde las primeras teorias artisticas.

El cine como arte (1933) libro de Rudoph Arnheim.
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En este libro se dedica a argumentan que tanto el cine como la fotografia van mas alla de la realidad. Se b
en la teoria de Gestalt (es la primera teoria de la teoria de la percepcion y también es una teoria alemana).

Gestall: Significa FORMA y es estructura profunda.

La relacién entre la imagen y la percepcion y el concepto de realidad no es el concepto griego de mimesis
(copia) sino que es estructural.

Para analizar estos elementos que dicen que la imagen fotografica no es una copia de la realidad, estudia |
diferencias entre la percepcion humana y la imagen cinematografica. Y hay 6 diferencias que hacen que el
cine pueda ser un arte y no una copia. Estas diferencias son carencias del cine:

 La imagen fotografica es la proyeccién de objetos tridimensionales sobre una superficie plana.
» Anula la sensacién de profundidad

 La imagen fotogréfica (la iluminacién modifica la realidad)

« Concepto de encuadramiento

» Montaje: altera la percepcién del espacio y del tiempo.

 La ausencia de otros sentidos que no sean la vista y el oido.

Estas carencias que tiene la imagen fotogréfica la impiden que sea una copia de la realidad y le da la
posibilidad de ser un lenguaje cinematografico.

BELA BALAZS

Es un personaje especial interesado en estética y arte.

Escribe: EI hombre invisible (1924)

El espiritu del cine (1930)

El cine. Evolucién y naturaleza de un mono arte (1948)

Balarz, defiende el montaje como aquello exclusivo del cine y es el que lo diferencia del teatro. El cine
permite la variacién de la distancia respecto de la accién y también la variacién del angulo respecto de la
accioén. Son dos elementos que diferencian el teatro. El cine permite la identificacién del espectador a travé
de la mirada subjetiva. Lanza la teoria euférica del cine que se basa en la fuerza de la imagen en la cultura
actual. Es lo que dice que después de muchos siglos de cultura de la palabra se impone la cultura de la
fisonomia (imagen) ( Del hombre no visible al hombre visible).

La imagen tiene una gran capacidad de extrafiamiento de la realidad.

Dentro de la teoria eufdrica encontramos la idea de la poética del primer plano

La fuerza que tiene el primer plano para ensefar el alma. El primer plano sirve para entrar dentro del
personaje y montar el alma y a esto Balarz lo llama micro fisonomia.

A parte de la teoria euférica Balarz define los cuatro principios del lenguaje cinematografico:
« Distancia variable entre el espectador y escena representada.
« La imagen total (plano general) se puede subdividir en una seria de planos de detalle.

* Los planos de corte se diferencian entre si por el angulo y el encuadramiento.
» El montaje no es solo la ordenacién de las acciones sino que es la ordenacion de todos los planos detalle
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para ordenar la escena.
EINSEINSTEIN: 4 métodos de montaje

» Montaje métrico se basa en la duracion de diferentes planos

» Montaje ritmico se basa en el movimiento que hay dentro del plano. El ritmo y movimiento interior.

» Montaje tonal tiene que ver con lo que transmite a través de la composicion y la iluminacién y
composicion.

« Montaje intelectual: el concepto que trasmite la imagen. Ponen en conflicto planos para crear significado.

» 1929 Romance sentimental es un film de Einseinstein pero no es totalmente suya es a medias con
director.

A partir de los afios 40' Einseinstein empez6 a hacer peliculas sonoras audiovisuales.
GRUPO REALISTA'Y EL REALISMO:
Después de la 22 G. M. tienen el auge.

Son la base del modo de representacion moderno. Empieza en los afios 60' el realismo. El paso al realismc
hace la escuela de Frankfurt. Es la primera escuela que se plantea como influye en la cultura y la aparicion
cultura de masas. Hace una critica tanto de una posicion de izquierdas como de derechas para ver como
influye la cultura de masas.

Los de izquierdas critican la cultura de masas porque impone el modelo americano. En cambio desde la
derecha critican la cultura de masas porque no lo considera cultura en letras mayusculas, sino un
entretenimiento social.

Dentro de la escuela de Frankfurt el Gnico que dentro de la escuela defiende la cultura de masas es Walter
Bejamin La obra de arte en la época de la reproductividad técnica (1936)

Dice que la reproductividad del cine es una reproduccion de tiempo y espacio y para el es del arte mas soc
colectivo. Dice que esta distraccion es la liberacidn de la conciencia colectiva. Destaca tres aspectos como
elementos basicos y positivos del cine de masas:

» Técnica del montaje: Dice que se basa en la teoria del efecto de choque y esto rompe con la tradici
burguesa del arte como contemplacion.

» Reproduccién mecanica: La obra pierde lo que benjamin llama el aura, asi que pierde la considerac
de venerabilidad y se abre la postura critica del espectador ante la obra. La obra se acerca al public

» Un acto social, potencialmente interactivo y critico y lo compara como lo contrario de la literatura, ya
gue favorece la abertura social en vez de la introspeccion.

Dentro de la escuela de Frankfurt los que critican la cultura de masas son Adorno y Horkheimer, ellos dicen
que la cultura de masas no es una cultura, sino que es una industria de masas. Dicen que dentro de la cultt
de masas hay una alienacion del publico y una mercantilizacion. La industria dicta y canaliza el deseo del
publico. El espectador en la cultura de masas pasa a ser consumidor. Estos dos criticos dicen que las pelic
comerciales son mercaderias producidas en masa mediante técnicas taylorianas.

Los textos de la escuela de Frankfurt son durante los primeros afios de la 22 G.M. y salen la primeras teorie
realistas.

E3I neorrealismo italiano (cine italiano de la posguerra). Italia sufre mucho en general como nacion y el
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neorrealismo italiano se define en contra del fascismo, donde tratan de recuperar la Italia popular que luché
contra el fascismo. El neorrealismo influyo a nivel cinematogréfico en los tedricos realistas:

- Krakauer
- André Bazin
Los dos grande tedricos del realismo fueron:

* Siegfried Krakauer (aleman)
» André Bazin (francés)

1-Siegfried Krakauer.
— De Caligari a Hitler (1947)
— Teoria del film (1960

Tedrico aleman. Estudia el cine aleman y publica de Caligari a Hitler. El gabinete de Caligari es la primera
pelicula alemana expresionista. Dice que las peliculas reflejan el psiquismo nacional. Una pelicula es una
produccién colectiva y por otra parte es que estan dirigidos a un publico masivo, se basan en mostrar la
implicito e inconsciente, que es aquello que emociona.

A partir de estas bases analiza las peliculas alemanas y de aqui saca la conclusién es que la llegada del pc
autoritario ya se podia ver en las peliculas. Analizando el cine se puede analizar el comportamiento de una
nacion.

En su libro teoria del film analiza sin tener en cuenta lo sociopolitico. La toeira del film (1960) analiza a
fondo contenidos cinematograficos y parte de la base que la camara es testimonio de la realidad. Hace una
aportacién que liga con el libro anterior donde defiende que hay una similitud en la recepcion del espectadc
entre la experiencia cinematografica y la onirica. (12 teoria del espectador de la historia del cine).

Esta teoria del espectador se basa en tres puntos:

« El cine registra la realidad fisica y el espectador al ver la pelicula no puede evitar reaccionar respecto de
realidad.

« El cine representa el movimiento y provoca una reaccion fisiolégica que hace que la tensién la mantenga
cautiva. La percepcion humana se base en el movimiento y por eso capta la atencién como si fuera un st
y no puedes escapar.

« El cine muestra areas de la realidad que sino fuera por el cine estarian ocultas y eso hace que el especte
tenga que utilizar facultades viscerales para penetrar en estas partes o regiones. Crea mundos que sin e
no existirian.

En la teoria del film concluye diciendo que el cine puede llegar a ser un instrumento de persuasion partiend
de unos materiales que parten de la misma realidad.

2-ANDRE BAZIN
Cahiers du cinema (1947-1958)

Es el realista mas reconocido. Fundo la revista Hahieurs di cinema que la dirigié hasta su muerte. Fue critic
pedagogo del cine. Fue la revista en la que se basaron los directos de la NOUVELLE VAGUE a partir de lo:
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anos 60'.

Bazin a partir de la revista fue consolidando las bases de la teoria realista. El cine de la transparencia es st
primera teoria y quiere decir que el cine tiene que manipular la realidad con fidelidad y transparencia.

A nivel técnico de hacer cine en la transparencia es rodar con tomas muy largas para mostrar toda la realid
con el minimo posible de cortes. Planos sin cambios de posicién de camara y dominio del plano secuencia.
Bazin dice que el plano secuencia muestra el espacio y relacién entre elementos de la accién (personajes,
decorado) asi el espectador dirige su atencién hacia lo que mas le llame la atencién. Y que también prime
utilizar el plano general sobre el de corte.

La ética de la puesta en escena dice que se basa en un realismo no como copia mimética sino como hones
testimonial. Todo el cine de la transparencia se basa en dos tesis complementarias.

» Es que el mundo real no hay ninglin acontecimiento que tenga sentido predeterminado.
« El cine tiene que reproducir la realidad respectando esta caracteristica social.

Se contrapone al resto de formalistas porque es realista y no acepta recursos ni montaje. Tiene dos concer.
gue aporta a la teoria del cine general:

« La imagen centrifuga
« Montaje imperceptible

» La imagen centrifuga es la esencia de la imagen cinematografica. La pintura o el teatro pasa dentro del
marco y en cambio la imagen cinematografica tiene la conciencia de ser parte del contexto gracias al
movimiento de camara. Este concepto de imagen centrifuga y que todo pasa alrededor de la imagen da ¢
importancia del fuera de campo. La relaciéon fuera de campo con la imagen es el concepto de la imagen
centrifuga.

» Montaje imperceptible es la técnica de montaje que se ha de montar para que sea cine de transparencia.
montaje imperceptible es la contraposicién del montaje soviético (oposicién de planos=relacién) y segln
Bazin tiene que haber la minima diferencia entre planos para que el montaje no sea perceptible a los 0jo:
del espectador. Los herederos de Bazin son de la Nouvelle Vague, especialmente Truffant y Rohmer.

ESTRUCTURALISMO

Jean Mitra: Estética y psicologia del cine

Christian Metz Ensayo sobre la significacion del film (1968)

Lenguaje y cine (1971)

—De los afios 60' a los 70'.

Es una de las teorias que estan en la base del modo de representacion moderno. Surge en una situacion
histérica muy concreta: Europa se habia recuperado econémico y socialmente de la 22 G.M. pero todavia n
habia asumido el que habia supuesto la guerra. Este movimiento surge cuando Europa se habia reorganize
habia una reflexién sobre la guerra, sobre lo que comporto en Europa (nazismo, fascismo, dictadura de
Franco, holocausto judio)

Nace como una especie de autocritica de la cultura Europa. La cultura europea se abre a otras culturas. El

estructuralismo se plantea aprender del resto de culturas y se dirige al estudio de otras culturas y se centra
el elemento basico del pensamiento: el lenguaje. Intenta reconstruir la cultura, pensar todo de nuevo a parti
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del lenguaje (des de abajo). El lenguaje es la base de todo tanto cultura como pensamiento. Por tanto todo
producto ha de ser una reflexién de su propia lengua. Los estructuralistas piden conciencia constante del
propio pensamiento (metalinglistica: el producto reflexiona sobre el lenguaje del que esta elaborado).

—El estructuralismo a la hora de analizar el cine

El cine tiene unos 70 afios. Es un producto que nace como una técnica de registra la realidad. Para poder
explicar historias y comunicar ideas, el cine ha tenido que elaborar una serie de procedimientos expresivos
Estos que el cine ha ido creando, es lo que constituye el lenguaje en el cine. Han de ser conscientes del
lenguaje que se utiliza. Los productos tienen que ser hechos conscientemente. Tenemos que saber lo que
decimos sin mensajes subliminales.

JEAN MITRY: Primer cineasta estructuralista. Define el cine como una forma estética, que usa la imagen
como medio de expresion. Elementos basicos del lenguaje cinematogréfico:

» Nocién de cuadro (encuadramiento, marco)

No es todo aquello que se muestra, sino que es una organizacion del mundo, el encuadramiento organiza e
mundo.

« Planificacién de imagenes sucesivas construyen una realidad fabricada por el autor. Dice que es imposib
ensefar con transparencia el mundo. El cine es una construccién como cualquier otro texto o discursos.

Distingue entre dos tipos de montaje el interior y el exterior (normal).

« Montaje interior: Lo que sucede dentro del encuadramiento. No hay cortes, si una escena se explica
con una sola secuencia el movimiento interior es importante para entender. Primero que analiza el
contenido desde un punto de vista linglistico. La imagen es:

« signo ( tiene un significado dentro de la estructura)
« objeto (tiene su propia significacién)

La base del cine es el lenguaje.

CHRISTIAN METZ (discipulo de R. Barthes)

Intenta definir aquello que el cine no es.

El estructuralismo nace del ambito linguistico. Cuando se entiendo en el ambito de la imagen se traslada to
Y Metz intenta explicar que la estructura de la imagen no se puede transportar al cine.

Define (en el segundo libro) las cinco materias del lenguaje cinematografico.
« FOTOGRAFIA MOVIL (movimiento)

« TRAZO GRAFICO

* LLENGUAJE HABLADO

« MUSICA

* EFECTOS SONOROS

Por lo que respecta al lenguaje de codificacién cinematografico encuentra diferentes niveles de codificacior

 La percepcion (visual y auditiva) es un sistema adquirido y variable segun las culturas.
» Reconocimiento e identificacién de los objetos que aparecen en la pantalla.
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» Conjunto de simbolismos y connotaciones que se atribuyen a los sujetos: X es porno y la cruz es religion.

« Estructuras narrativas: productos temporales responden a una estructura narrativa (tempo)

» Propiamente cinematograficos es lo que se organiza el resto de cédigos en un discurso propiamente
cinematogréfico.

Metz es el primer oque divulga una serie de conceptos que entonces no utilizaban (cédigo, mensaje, textos
denotacion, connotacion)

A partir de los afios 80' llega el POSTMODERNISMO

En los afios 80’ las teorias mas cinematograficas son televisivas. La TV desde el punto de vista de las teori
del cine es que la television introduce cambios en el mundo del cine. Influye:

« Telefilm: Pelicula hecha para Lara televisién y que llega a crear un nuevo lenguaje audiovisual que
R.Gubern dice que han creado el lenguaje audiovisual mundial. Son transnacionales es decir tienen
lenguaje comun:

[Narraciones simples y redundantes

[Personajes esteriotipados

[Planificacion estandarizada

[Lenguaje basico y transparente (de facil consumo)
[Ausencia de tiempo muerto

[Finales cerrados

Orientado a un publico masivo. No requiere esfuerzo minimo de comprensién de la pelicula.

—Narracion fragmentaria (viene de los anuncios y de los video clips).

Narracién fragmentada

Han influido en el cine y se ha construido en el cine el neo—barroquismo:

» El montaje que fragmenta la accidon en muchos planos y muy cortos.

» Predominio del movimiento tanto dentro del encuadramiento como de la misma camara.

« Utilizacion de encuadramientos muy rebuscados y desequilibrados (picados, contrapicados, distorsiones,
focales, cortos)

« Utilizacion de tratamientos fotograficos muy diversos (colores, filtros, calidades de pelicula)

« La banda sonora se aleja mucho del naturalismo y tiende a la espectacularidad.

Este nuevo barroquismo se ve en peliculas de accion espectacular (accion y fantasia) y también en el Thrill
el objetivo es causar un efecto hipndtico en el espectador para potenciar la imagen.

RAMONET: La imagen es una golosina visual Delante de esta situacion hay directores que quieren recupel
el cine. DOGMA 95

« Peliculas mas simples, con menos gente y unas restricciones auto impuestas para no complicar la
producciéon. LARS VON TRIEN se junto con T. VWINTERBERG .

TEMA 2
LOS GENEROS COMO CONVENCIONES DISCURSIVAS

2.1 LA NOCION DE GENERO: CONVENCIONES DEL DISCURSO AUDIOVISUAL
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Que criterios hace la ciencia para clasificar los productos audiovisuales.

Un punto de vista desde donde se hace la clasificacion.

Sanchez Noriega: Una serie de citerior para clasificar los productos 10 productos de clasificacion.
1-En funcién del soporte i del medio a través del cual se exhibe. Segun estos cuatro tipos:

a— Cinematograficos: el soporte fisico es el celuloide o la pelicula fotoquimica y el medio es la exhibicién er
salas comerciales de proyeccion.

b— Productos televisivos: el soporte es la cinta magnética y el medio la emision por television.
c—Productos videograficos: soporte: cinta magnética, analédgica o digital.
Medio: uso privado
d- Productos multimedia: soportes: DVD, CD, red
2- En funcion del formato:
35mmy 70 mm / profesionales
16mm / semiprofesionales
8mm/ domésticos
3-Segun la duracién del producto:
—Cine: Largometraje: mas de una hora
Mediometraje: 30 min. y 60 seg.
Cortometraje: 30 minutos.
— Television: Telefilm: 45-60 min.
Pelicula: 90 min.
Series o seriales: capitulos
-Video clips: 3 a 8 minutos.
—Cortos por Internet: 1 minuto.
—Peliculas por movil
4-0bjetivo del producto:
* Pelicula comercial: Salas de exhibicion

 Cine de industria y publicitario: anuncios y promociones de empresas 0 sectores en cargos internos.
 Cine pedagdgico: centros de ensefianza, actos culturales, documentales
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 Cine experimental: Experimente con la técnica. Imagen-sonido.

« Cine de autor: autor o realizador/productor

« Cine de ensayo: temas concretos
5-Estética i puntos de vista histéricos:
— Expresionista aleman: afios 20'
— Cine neorrealista: afios 45'
—Cine narrativo clasico
- Nouvella Vague: Afios 60" en Francia.
6—Realizacion del producto con la realidad que plasma.
—Cine narrativo o de ficcion: relacion con la realidad argumental, crea su realidad.
—Documental o cine categdrico: relacion directa de la realidad mostrandola de manera obijetiva.
— Docudrama: intermedio, documental que utiliza ficcién para reconstruir argumentos reales.
—Cine ret6rico: trata de la realidad pero con animo de convencer (campafias electorales).
7-Segun la materia audiovisual que utiliza:
—Sonido o no: cine mudo o sonoro

—Color: cine en blanco y negro o cine color

—Realidad o no de la imagen: cine de animacién (animacién y grafismo) o cine de referente real (cine
fotografico).

8-Segun el tipo de produccion:

—Cine de estudio: Hollywood afios 30'

—Serie B: Cine de produccién de bajo coste (utilizacion de materiales)
—Cine comercial: gran productora (EEUU)

—Cine independiente: producto mas pequefo (Europeo)

9- Segun la estructura interna del producto audiovisual.

—Historia Unica

—Episodios

—Paralelo: 2 historias

—Convergente: 2 0 mas historias que acaban coincidiendo.
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10— Segun la fuente (se basa en el guion)

—Producto periodistico

—Producto novelistico

—Producto teatral o artistico

—Producto cinematografico: REMAKE

—Producto original

SANCHEZ NORIEGA, propone tres clasificaciones que resumen las anteriores:

» Formatos cinematogréficos: en funcion de la forma artistica. Elementos concretos que utiliza un cierto tip
de producto y de relacion con la realidad. Elementos expresivos que utiliza y relacién con la realidad.

Formatos cinematogréaficos: SEGUN.
SANCHEZ NORIEGA

Animacion o referente real

Cine mudo-cine sonoro

Figurativo—no figurativo

(Imagen concreta o abstracta)
Argumental (ficcion)—-Documental

DAVID BORWELL El arte cinematografico
Narrativa= argumental (ficcion)
Categoria= documental. Explica la realidad
Retérica: persuasién: publicidad.
Abstracta: colores, formas, ritmos, mov.
Asociativa: asociacion visual.

» Categorias supra genéricas (por encima de los géneros). Son condicionantes previos antes de hacer
cualquier clasificacion, son previos a la produccion.— Duracién y proceso de produccion.

Aspectos del proceso de creaciéon de un producto que son previos al género:
—Duracién: cortometraje

—Finalidad: comercial
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—Canal de produccion: serie b
—Estructura: episodio
 Los géneros: peliculas que se agrupan porque tienen caracteristicas comunes que le orientan al espectal

Convenciones que orientan al espectador. Origen extra—cinematografico (novelas) aventuras, policiacas,
(teatrales) comedia, musical

—Cinematografico: WESTERN

Los géneros no se definen claramente hasta principios de los 40' en Hollywood. Todos los géneros sufren
modificaciones a lo largo de la historia. Estos géneros clasicos surgen con el sonoro.

En los 60-70 hay una decadencia de los géneros pero ahora han vuelto a resurgir. El origen de los género:s
Intuicion Popular, la reaccion delante de un producto y se clasifica en funcién de las expectativas que creer
el espectador. Todos los géneros estan ligados a un tipo de estética.

2.2 TRADICION E HIBRIDACION DE GENEROS

Géneros del inicio del cine, después de Hollywood y los actuales.

Esta evolucion de los géneros se debe a la propia evolucion de las peliculas.

Respecto a las caracteristicas del genero y la innovacion en medio de esto a través de los géneros actuale:
Depende de como se planta cada pelicula: trata de dar placer o espectacularidad.

Se tiene que ajustar al genero (placer de la sorpresa) : los géneros se transforman i surgen subgéneros o
especializados. Hibridaciones: peliculas que pertenecen a dos géneros. También aparecen secuelas como
James Bond.

Sanchez Noriega propone 3 bloques/ grupos de géneros.

» Canodnicos. Se definen en Hollywood en los afios 30'

Son:
+ Drama/Melodrama
+ Western
¢ Comedia
4+ Musical
¢ Terror
+ Ciencia ficcion/fantasia
+ Aventuras/accion
4 Criminal

*Cine negro

*Policiacos

*Thriller
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Aln y ser los mas definibles no tienen limites precisos y tampoco una denominacién precisa porgque hay
muchos solapamientos: western y accién por ejemplo.

Dentro de cada género podemos encontrar especializaciones o géneros menores.

« Hibridos: Tienen mas de un género: Comedia—dramatica, comedia—musical. El origen de estos géneros ¢
especializaciones que han conseguido autosuficiencia i se independiza del género original. Algunos géne
menores son también hibridos como el género bélico que proviene de drama y de aventuras.

« Intergéneros: Peliculas que tratan el mismo tema pero que pueden ser de dos géneros diferentes por eje
las peliculas eréticas.

Como conclusion decimos que:

¢ Podemos tener peliculas de ningun género.
¢ Podemos tener peliculas de 3,4,5 géneros a la vez.

La utilizacion de géneros es hacer vender peliculas. Si hay mas de un género se llega a mas gente porque
aboca a mas gustos.

ANALISIS DE GENEROS: Historias de los géneros clasicos de los afios 30.
—Origen del cine y cine mudo.

Al principio los géneros y los formatos se confundian. Los primeros modelos tematicos surgian como dos
bloques 0 modelos tematicos.

» Una serie o conjunto de géneros narrativos basados en los tradicionales (teatro y literatura) Documentale
» Relacion con la experiencia de la modernidad y cosas que son actuales.

Vida, nuevos modelos de vida (turismo y deporte), medios de transporte

Documentales: cine de no ficcion. Predominan los aspectos visuales sobre los teméaticos. Elementos de nue
sociedad. Se le llama cine de atracciones. De aqui surge el cine (1) de actualidades que tratan de mostrar
hechos y normalmente son reconstrucciones de hechos. Este cine nace con una dosis de propaganda (190
nace muy ligado a las primeras guerras coloniales: guerra de cuba, 1890 y la 12 G.M.

También nacen las peliculas de viajes, basadas en el exotismo de otros paises. También peliculas basada:s
variedades (mdusica, baile, payasos, mimos)

Argumental o de ficcién: basado en el gag (confrontacién de imagenes que con forman un gag). Este cine s
basa en persecuciones, infracciones y castigos. Tenemos dos personajes tipicos: el mendigo y el nifio travi

FEERIES: Fascinacién visual, es un género que viene de antiguo (barroco y renacimiento). Cogen mucho
prestigio. Es un género que viene del teatro. Es el inicio de los special effects o efectos especiales.

Hay tres tipos de argumental

¢ Biblico o religioso: sectores de edades medianas y pastorcillos.

¢ Melodramas: provienen de la opera (la donna in movile) (si yo fuera rico la la la la).

¢ Moralizadores: tratan de mostrar conductas negativas y quiere reprovarlas. Basadas en la
catarsis (emocién del publico).

¢ Sensacionalista: Quiere mostrar el mundo como es. Pasionesacaba siendo un cine de intrige
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de suspense.
Tiene un componente de sentido VOUYERISTA.

[(Teatro: Novela clasica: Shakespeare, Madame Boberie, etc. Aqui esta el
origen del FILM BLACK. Todos los clasicos suelen ser peliculas de calidad.
Géneros hasta finales de los afos 30'.

En el cine mudo comienzan a dibujarse unos géneros. Empieza a salir el cine de animacion.
partir de los afios 30' la primera animacion se considera un formato.

Animacion

Western

Burlesco (origen de la comedia)

Aventuras y melodramas

Tiene los origenes en las tiras cdmicas y en la caricatura y la linterna magica que se conside
pre—cinematografico. Al principio se pasan tiras de dibujos no fotografias, el principio es
técnicamente muy diferente al desarrollo. George Melies es el 1° en trabajar la técnica de la
animacion y consistia en dibujar fotograma a fotograma. Permite mucho juego con efectos
especiales. También lo utiliz6 Segundo de Choman. Autores de animacién de cine mudo sor

Emile Conhl (francés) y Jame S. Blackton (americano)

Emile Conhl: fue experimentando con la animacion y empieza a trabajar con siluetas
recortadas. Es el 1° que utiliza la técnica de animacion en volumen con la técnica del
stop—motion.

J.S.Blackton: animacién clasica americana del dibujo animado Litlle Nemo y Gerthe. Estilo
de Disney gue seria el maximo exponente de esta técnica. Técnica de siluetas con hojas
transparentes superpuesta. Introduce la mezcla de dibujo e imagen en vivo. A partir del dibu,
se estandariza hasta los afios 1930-1940.

2- El western es el principal género cinematografico sin precedentes significativos (si que
hay algunos) en lo literario. También hay como un mito publicitario para conseguir
inmigracion europea y conquistar todo el oeste americano.

Después de la ultima fase del mito se convierte en el referente y mito fundacional de la tierra
americana. En los principios del S.XX. nace el género cinematografico del oeste. En 1900 se
esta haciendo la conquista del oeste y el cine se encarga del caracter documental con el
western.. Guerras indias, construccion de ferrocarriles, conquista de tierras.

En la época del cine mudo el oeste es un género. Nacen una serie de subgéneros, el wester
maravilloso que es lo que ahora diriamos peliculas de accion.

Western de interés humano donde habia identificacién con la victima. Western realista que
son aventuras de enfrentamiento con la naturaleza. En la época del cine mudo el western lle
a través de una productora muy grande en los estudios universal, se sacaba un western por
semana los especialistas (los actores de escenas peligrosas) salen ligados al western. El éx
de las peliculas del oeste hace lo que se llama QUICKLES (peliculas de bajo presupuesto
para consumo inmediato).

3-El burlesco es la forma originaria del cine comico. La comedia es el burlesco pero de la
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época del sonido. El burlesco no es una pelicula argumental, sino que son una serie de gags
entrevigados. Los gags estan basados en hechos y escenas absurdas e ingenuidades. Hum
absurdo e ingenio. Estan basados mas en escenas de violencia fisica que en la psicologia d
los personajes. El burlesco asume tradiciones del espectaculo, la base esta en espectaculos
populares de muchos tipos: vodevill, pantomima, music—hall y comedia del arte y también a
parte de los espectaculos populares en la tradicion comica francesa y en humor judio alemar
(o centroeuropeo). Podemos encontrar dentro del burlesco especializaciones: las primeras s
las parodias familiares, los slap—sticks (comedias de golpes). Y por ultimo las series de
actores como Charles Chaplin, Max Senmet, Harold Lloyd.

A finales de los afios 20' hay dos hechos, uno es que el publico se acostumbra al largometra
y eso hace que el burlesco se transforma, por tanto las situaciones se tienen que alargar y
dramatizar y que haya una linea narrativa potente que de coherencia al film, también se
necesita un dibujo del personaje a partir del afio 1928 que ya hay sonido.

La comedia como género en cine tiene también origen teatral. Evoluciona del burlesco o
género de comedia teatral. Ernst Lubitsch hace muchas peliculas basadas en comedias
teatrales.

4—Por Ultimo el cine de aventuras y melodrama es un macrogénero. Son un grupo conjunto.
El cine de aventura o de accion era un concepto muy difuso, no era del momento presente
sino del pasado de un héroe que se enfrenta a algun poder. Dentro de este concepto teatral
encuentran muchos subgéneros:

—Capa y espada

—Piratas

—Imperios coloniales
—Aventuras en busca de fortuna

A finales de los afios 20' se agrupan en America en un gran grupo: adventure store cine de
aventuras. Estas peliculas agrupan muchos géneros hay separados, peliculas bélicas a
peliculas del oeste, ciencia ficcién, romanos, criminales, ladrones. Estas peliculas tan
diferentes tienen 6 caracteristicas comunes:

El tratamiento del conflicto es intrascendente

Personajes estereotipados (maniqueos, opuestos, antitéticos)

Final feliz, consiguen el objetivo.

Los protagonistas se transforman a lo largo de la historia.

Los lugares de la accion son simbdlicos o tépicos. La Transilvania de los vampiros o
ambientes topicos.

Las acciones que son del pasado no son aplicables actualmente.

Todas las caracteristicas son del cine mudo.
Entre 1915-1928 (época de esplendor del cine mudo) se pueden encontrar cuatro subgéner
Tema histérico

Pais imaginario de Europa central
Tema colonial
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¢ Fantéstico (aventuras+misterio)

Melodrama mas que un género es una manera de tratar un tema o argumento y se refleja el
sentimiento de los personajes. Seria la oposicion del cine de accién.

(Accion CONTRARIO sentimientos9

Melodrama viene de teatro y opera: es poner en escena un conflicto a través de un tratamier
dramatico. (Dramatico (llorar) CONTRARIO cémico (reir) ).

Muestra los sentimientos de los personajes y hace que el publico se identifique con el. Tiene
en la época del cine mudo poca fuerza y con muchas (6) especializaciones como el
melodrama.

1-Love Story

2—- Melodrama moral (trata de la moral burguesa, es lo + conservador)

3- Melodrama social de denuncia de la realidad social-institucional. Es mas de

Caracter descriptivo no propone cambio.

4- Melodrama familiar

5- Melodrama maternal (el punto de vista de la madre cara a los hijos)

6- Cine de mujeres.

SANCHEZ NORIEGA:

Documental. (Formato). Es el cine que restituye la realidad, sin interferencia del realizador
una realidad preexistente.

Aparecen en los afios 20' como categoria en oposicion al modo dominante que era el MRI (
Modo de representacion institucional).

El documental tiene una duracién menor. Establece una relacién muy cercana con el cine
experimental i de vanguardia de los afios 20'-

En muchas peliculas hay dos cosas documentales y arguméntales y se mezclan.
El sonoro se introduce primero en el documental.
(El cantante de jazz era la primera pelicula sonora pero no documental).

En los afios 30' el documental tenia un caracter social. En los afios 60' el documental pasa a
ser una herramienta de la television.

Dentro del documento clasico de los afios 30—-40' hay una serie de especializaciones clasica

—Documentales cientificos: era una herramienta de aprendizaje
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— Documentales ciencias naturales: divulgaciéon y entretenimiento.

—Documentales etnoldgicos—antropoldgicos. Preservacién del cultura en peligro de
desaparicion.

—Documentales Historicos o de investigacion: caracter periodistico.
Autores importantes de esta época:

En Europa continental: DZIGA VERTOV El hombre de la camara(1929)

En la escuela documental inglesa: John Grierson hace una técnica de documental creativo.
Fronter film. Territorios de la frontera. Conquista del oeste. Documentan la expansion. PARE
LORENTZ The river:

ROBERT FLAHERTY

JORIS IVENS (americano)

La animacion (formato) peliculas formadas por yuxtaposicion de fotogramas que han estado
concebidos individualmente. Se contrapone al cine normal, que es foto cronolégico
(fotogramas seguidos).

Es una técnica de procedimientos que puedes aplicar a cualquier pelicula o formato o génert
Aqui entran des de los dibujos animados, hasta animacion de objetos de plastelina, dibujo
directosobre celuloide, infografia por ordenador.

1-Industria clasica americana: Walt Disney

2- Vanguardismo. McLaren y R. Baksi (U.P.A)

3- Cine Txeco: Jiri Trinca

4- Animacion Japonesa: Origen del anime y del manga.
GENEROS DE LOS ANOS 30' EN HOLLYWOOD

Drama: Peliculas que tratan de conflictos personales y sociales y que tienen un tono y una
resolucion realista. Son historias que tratan cuestiones importantes en la vida de las persone
amor

Son historias con tratamiento realista. Pueden encontrar dos especializaciones o subgénero:

[5i el tratamiento es amable se acerca a la comedia y se llama: comedia
dramatica.
[Bi el tratamiento es mas fuerte (impotencia del hombre delante del conflicto:
deriva hacia la tragedia: drama tragica.
A parte de esto tiene muchas especializaciones que llegan a convertirse en géneros.

[(Melodrama: cine histérico, drama romantico, drama judicial o de
investigacion.
Melodrama origen del drama con musica (provienen de la opera, plasma el mundo de las
emociones o los sentimientos, se apoyan en el estereotipo femenino (sensibilidad) y esta
incita a hacer llorar y al espectador porque toca la fibra sensible. Supone una fuerte
manipulacién del espectador y el cuerpo mas actual es el melodrama en sud-América.
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Pueden encontrar muchos tipos y melodramas en otros géneros: melodrama western. La
mayoria de los afios treinta tienen fondo dramatico y dentro del melodrama el director mas
importante en los afios 30 es J.M. STAHL.

Y después de la Il G.M.: D. SIRK

[Cine histdrico: cine realista que trata hechos del pasado. Al tratar hechos del
pasado se hace con una mirada ideoldgica y politica y normalmente esta
mirada da cohesion al presente de la sociedad a través del pasado.

Peliculas de romanos.

Construccion del modelo nacional. El cine histdrico si trata hechos muy lejanos tiene una
tendencia mas de aventuras, en cambio si los hechos son mas cercanos tienden a un cine
politico o de denuncia.

COMEDIA: Es una evolucién del cémic y del burlesco del cine mudo. La comedia se basa er
una complejidades historias construida sobre el dialogo de los actores, en este género tiene
mucha importancia el guién y tiene también mucha influencia del teatro.

Los afios 30' encontramos tres tipos de comedia clasica americana.

Comedia sofisticada: trata de personajes aristocraticos en ambientes refinados, contiene
ciertos elementos dramaticos y de critica social. Director: E. LUBITSCH.

Comedia extravagante (Screwball Comedy): se basa en el dialogo y en la interpretacion de |
actores, tiene un ritmo muy agil y tiene una parte importante de improvisacion. Como
tematicas moderniza situaciones y personajes arquetipicos. Ventajas.

Tiene también un cierto caracter de compromiso social, defiende el débil delante del
poderoso. Director: F. Capra.

Humor absurdo: Historias con caracter trasgresor, se basan en lugares de palabras que
jugamos con la légica. Ejemplos germanos: Marx y Jerry Lewis. Primeras peliculas de
Woody Allen.

WESTERN: Es el genero que nacié como cinematografico propiamente y mas que por la
tematica se identifica por la iconografia: espacio: pueblo americano con carros de polvo,
pueblo con salén, oficina del sheriff, cowboys, pistoleros, vestuarios
En funcién del conflicto hay diferentes especializaciones o ciclos:

[Peliculas de indios: llamadas de los indios

[Cowboys: robos de ganado

[(Conquista del oeste

[Conflicto con el forastero dudoso: peliculas de pistoleros.
El wester se ha hibridado con otros géneros: western— dramatico; western—histérico,
western—aventura.
La edad de oro es a mediados de los 30" hasta mediados de los afios 50'.

El director mas importante se: John Ford.

1939: La diligencia de John Ford.
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En los afios 60' con los spaghetti western comienza la decadencia.

MUSICAL.: Hollywood afios 30. Siempre son historias optimistas con una cierta frivolidad:
se llama también comedia musical, la trama de los personajes son muy simples y sirven cor
soporte de los nUmeros musicales espectaculares por eso se dice comedia musical.

Es un género que surge con el sonoro recuperando la tradicion de la opereta teatral. Los
primeros musicales son Melodramas con canciones, a nivel del publico no funciona y a partir
del 32 la historia de base pasa a ser la comedia, el director mas famoso es: B. BERKELY.
Entra en crisis en los afios 60’ a partir de los 70' resurge pero ho como comedia sino con bas
del drama, opera rock, pop, y dentro de esto resurge a partir de los 70' lo mas importante, el
drama musical.

Los directores mas importantes son: copilla, Scorsese, Saura, B. Fosse.

CINE DE TERROR: Terror, fantastico, ciencia ficcion son dificiles de separar, Noriega trata
de definirlos:

(El fantastico es la oposicion al realista, crea un mundo verosimil pero con
leyes propias, es totalmente diferente de la experiencia cuotidiana del
espectador.

[Ciencia ficciobn como tematica es una especializacion del fantastico porque
tiene un tratamiento futurista.

(Terror es claramente un género porgue provocan miedo o preocupacion al
espectador. Puede ser realista o fantastico.

Cine de terror es la época del cine mudo se funde con peliculas como cine expresionista
aleméan o escandinavo (afios 20). Con el sonoro tiene un gran desarrollo de peliculas de
monstruos (animales malignos como hombres lobo, vampiros o momias) personalidades
escindidas (Jeckill, Hide). Deformacion fisica, enloquecimiento y la criminalidad.

En los afios 30' los estudios Universal se especializan en terror con monstruos, se basan en
novelas y los directores mas importantes de los 30' son: J. WHALE ( Frankestien 1931), T.
Browning (1932).

Se crea una serie B que degrada el género y que hace que pierda fuerza a partir de los 40'.
Vuelve a recuperarse a finales de los 60' con peliculas como La semilla del diablo (1968)
Roman Polansky. Surge a partir de 1973 con el Exorcista y versiones de Dracula y de
Frankenstein. En esta recuperacion surge el subgénero del terror a partir del 1968 depues dé
La noche de los muertos vivientes nace el GORE.

CINE FICCION: No se configura hasta los afios 20'- Llega a la madurez con la pelicula de
Kubrik 2001. La odisea del espacié. En los afios 70' se acerca a los cines de aventuras a pal
de La guerra de las Galaxias. El director mas importante es Ridli Scout director de Blade
Runner (1984) y Alien (1979).

FANTASTICO: Es un género que no ha tenido una gran cohesion de géneros, aln asi en los
80' se vuelve a revitalizar. El sefior de los anillos seria un claro referente del cine fantastico.

CINE CRIMINAL: (es un género global): con una serie de especializaciones que surgen a

raiz del criminal. Tratan sobre delitos que se desarrolla con mucha fuerza en USA entre los
afios 30'-60".
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Hay 3 especializaciones importantes:

[Gangster (mafioso)
[(Buspense (thriller)
[Negro clasico (policiaco)
Segun ciertos autores el suspense y el negro no son especificaciones sino géneros.

BANDAS CRIMINALES (gangster)

Suelen mostrar todo el ciclo vital del gangster. Surgen en Hollywood en los afios 30'. Coge
fuerza en los afios 60' con El padrino.

El thriller: el tema queda en un segundo plano y lo mas importante es la estructura y consigu
engancharlo. Va dosificando la informacién y la pelicula propicia hipétesis. Los personajes
son investigadores, los policias 0 asesinos o criminales concretos, no pertenecen a bandas
mas impotente es la psicologia de los personajes. Lo mas importante es la trama. Los
investigadores mas famosos son Hamer y Chandler. El director mas importante es Hitcock.
La época dorada del suspense son los 40-50'.

EL CINE NEGRO CLASICO: Es una especializacion muy concreta americana. Personajes
esteriotipados al margen de la ley. El resto de personajes son al margen, aparece normalme
la femme fatale. Barrios del extrarradio americano, tiene una estética habitual francesa basa
en el expresionismo moderno. Las historias que explica son conteporaneas. Los temas suele
ser historias dramaticas en las que la muerte y la violencia tienen un protagonismo basico.

Los conflictos que se plantean estan contextualizados. Las narraciones son muy densas y
pasan cosas en muy poco tiempo, Huston o Welles. En la época de esplendor ponen en dud
la estructura narrativa americana, con el flash back que rompe la relacién de causa—efecto.
Siempre adopta un punto de vista subjetivo que hace que el espectador se identifique con el
personaje

SANCHEZ NORIEGA: Los territorios de la accién y la aventura.

Aventuras:Accién de riesgo de los personajes. Narracion con ritmo acelerado. Hay emocion,
sorpresa e intriga en espacio y tiempo lejanos del cotidiano. Lo que tienen en com(n es que
no es un tratamiento realista. No son tampoco dramaticos. Utiliza esquemas narrativos muy
sencillos que se utilizan como base de hechos espectaculares y sorprendentes. Tiene
especificaciones, algunas que pueden considerarse géneros. Se caracteriza porque suele se
vigje. La base del tema es de un viaje transformador por las experiencias a lugares
desconacidos, se inspira en tradicion literaria. Dentro de este cine clasico hay un ciclo muy
importante que fue el ciclo de Tarzan en los afios 30'. En la época clasica tampoco hay ciclo
importantes de piratas de capa y de espada (Los afios 30')

Entra en crisis en los afios 60' y se recuperan en los afios 80' con el ciclo de Indiana Jones, |
[Futuristas: héroes de comic.

CINE DE ACCION: es muy tardio como especializacién y empieza su auge con Jame Bond.

Las artes marciales también son del cine de accién que nace en los 60' con Bruce Lee y

después con Kunfu.

CINE BELICO: era un cine que transmitia el punto de vista del poder suelen ser
propagandistas estilo ciclos de peliculas de guerras de estados unidos.
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LOS GENEROS HIBRIDOS E INTERGENEROS:

El cine de catastrofes es un hibrido entre drama y aventura. Es drama porque el tratamiento
disefio de los personajes son realistas y porque se basa en el tratamiento de sentimientos y
emociones de los personajes. Elementos inusuales exoéticos. Se da mucho en épocas histori
de crisis.

Ej: Crisis del petrdleo (1973) salen peliculas como El coloso en llamas

Otro género hibrido importante es el que se llama Peplum. Es el cine de romanos, es un
hibrido de drama histérico y aventuras y también surge en ltalia en la década de los 10'
(1910). El tercer género hibrido que trata SAnchez Noriega es el colosal. Luego dice que ma:
gue un género es un tipo de produccién. Son superproducciones con grandes decorados y ¢
ndameros de extras.

Peliculas de Oriffin son tipicas del colosal. Ej: Intolerancia y otras como Ben Hur, etc. lo que
el viento se llevo, hasta la actualidad con Titanic(cine colosal).

En toda pelicula colosal, todas tienen una base histérica y dramatica porque le hace ser de
este grupo el caracter de superproduccion.

Los intergéneros: eran peliculas que tratan de un tema concreto pero lo pueden resolver en
diferentes géneros. El espectaculo dentro del espectaculo, las peliculas que tratan el tema d
cine son intergéneros.

Otro intergénero es el de mujeres donde la tematica y personajes se basan en las mujeres. |
cine gay y el cine lesbico también son intergéneros.

LOS GENEROS TELEVISIVOS:

Hace falta clasificar los tipos de programas:

Informacion

Entretenimiento

Ficcion segin Sanchez Noriega
Otros formatos

JAIME BARROSO dice que: tenemos que tener en cuenta las condiciones de produccién de
programa para definir su género:

[(Begun la realizacion en directo o grabado
[(Begun el sitio: en platd o exteriores
[(Begun el soporte: electrénico, filmico o fotografico
[(Beguln la naturaleza de la imagen: real o virtual
[Begun el género: dramatico (ficcién narrativa), variedad, documental,
informativo o retrasmision.
[(Begln camaras: multicAmaras, unicamaras, infografico (ordenador)
[(Begun tipo de produccion: Unica o en serie.
1--Hay 4 géneros basicos dentro de esto:

television
reportaje
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4 entrevista

+ debate

4 avance informativo
¢ boletin

A, B, C, D: Son los principales y tienen diversas ramas: noticias, encuestas, crénicaetc.
E, F: Especializaciones de géneros periodisticos.

Hay programas hibridos que tratan temas noticiosos como entretenimiento i se llaman
INFORTAIMIENTO (informacién+entretenimiento).

—Telediarios: Los mas importantes son los del mediodia o noche y duran entre 20—30 minutc
gue se distribuyen en secciones y se inicia y se acaba con un sumario. Normalmente tiene d
o tres presentadores que se dan paso entre ellos. El tiempo, ahora ya se considera una part
del telediario. La evolucion del telediario se convierte en un espectaculo que hasta llega cad:
dia mas a la realidad y la técnica se muestra como un espectaculo del programa.

—REPORTAJE: Se profundiza sobre un hecho con un tratamiento original y particular. Tiene
importancia los elementos de la imagen, sonido, etc. Se graba. Hay diferentes tipos segun si
extension: breve (que dura poco), tipico (10-15m semanal), y el que dura todo un programa
sobre el mismo tema.

—ENTREVISTA: Hay dos tipos de entrevista:

¢ toma de declaraciones: donde no aparece ni el entrevistador ni la pregunta
(declaraciones de un politico) y son fragmentos de otro género.
O Amplia: salen las preguntas y el entrevistador, como en un magazin o bien todo el
programa en si.
—-DEBATE: Son programas en especialistas que en teoria saben del tema de que hablan. Ha
un moderador, Es un programa bastante normal. Hay diferentes formatos: los politicos, de
prensa del corazén, etc

El debate monografico es donde se habla de un tema en concreto donde hay unos
especialistas. Tertulia coloquio donde los invitados de siempre conversan.

* El documental es un género que sale del reportaje pero se independiza. Da a conocer una
realidad a través de imagenes. Y va de un caso concreto a un hecho universal. Utiliza
diferentes fuentes (fotos, imagenes, entrevistas). Dentro del documental hay el Docudrama
gue es la construccién dramatizada de los actores. El documental es un hibrido en este casc
documental y drama (real y ficcién) se unen.

2-Antes se llamaban variedades la agrupacion de diversos formatos con la misma funcion d
entretener. Casi toda la programacion de television lo es. Dentro de esto hay los magazines
variedades y los concursos.

—Los magazines de variedades: el origen es el entretenimiento e incluye muchas cosas, trate
de llegar a todos los publicos. Prima la espectacularidad y son contenidos populistas, el
presentador tiene gancho y también suele haber gente publica o famosa en directo.

— El concurso es otro género del entretenimiento. Hay concursos de conocimientos y de
juegos, aventuras y azar.
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— Géneros de humor. Tiene tradicion del teatro o del cine (Homo Zapping, Cruz y Raya).
También hay de camara oculta.

Dentro de los infortaimen:

Magazine tiene formato de revista de actualidad y la tematica esta determinada a jubilados y
amas de casa. Mezcla informacidn cercana a este publico. Son programas largos de alredec
de dos horas.

Talk—Shows: Es una tertulia pero no son especialistas, sino personajes de extraccién popula
Suelen ser tertulianos que hablan de temas de actualidad. Suele ser en directo o en directo
pero grabado anteriormente.

Atack—-Show: Es un modelo americano que convierte en espectaculo el propio debate ya que
se hacen simulacros de provocacion (Moros y cristianos, Crénicas Marcianas).

Reality Show: Trata temas informativos noticiables con un caracter de espectacularidad y de
morbo.

Rosa (crénica rosa): es como una mezcla de tal-show y magazine, pero centrado en el
famoso (A tu lado)

Otros programas:

[El espot publicitario es lo mas importante. Tiene una emisién comercial con
finalidad extratelevisiva, se caracteriza por acercarse al publico provocando
una respuesta en el espectador. Tiene unas caracteristicas audiovisuales mu
concretas e imagen y sonido estan trabajados a un nivel audiovisual muy alto.
Cuentan con mucho presupuesto, muchos directores de cine hacen anuncios.
Son muy cortos de 10" a 1 minuto y se caracterizan por un montaje acelerado
planos cortos y dinamismo y bandas sonoras muy trabajadas. Pasa de la
exhibicion de las caracteristicas del producto a mover el sentimiento del
espectador.

[Espacios de teletienda

[Autopublicidad de cada canal

[Los programas de deportes y dentro de ellos encontramos varios tipos como
las retrasmisiones en directo (clasico) lleva una produccién muy compleja
con multicAmaras y un control de la unidad mévil que va produciendo y
editando en directo. Pueden haber hasta 20 camaras.

[5on formatos deportivos el magazine deportivo y los documentales
deportivos.

Formatos musicales:

[Retrasmisién en directo
[(Magazine o revista musica
[Videoclip (es un género originario de la television, tiene como origen las
promociones de discos). El videoclip ya se ha independizado y esta ligado al
lenguaje audiovisual artistico y creativo.
Programas de servicio publico o divulgacion (cocina, bricolaje, etc.)

Emisiones institucionales (campafias de la DGT, etc.)
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Programas infantiles y juveniles
La ficcidn televisiva:

Incluso hay ficcidn televisiva que sale en canales especializados. Un 30-50% es ficcién en
canales generalizados. Los origenes de la ficcidn televisiva era el draméatico y en los afios 5(
nacen los telefilmes y series. Nacen con una relacién muy estrecha con el cine, los primeros
telefilmes se producen como si fueran series cinematograficas. Se convierte en una especie
refugio de actores que estan en declivio. En los afios 50-60' es un campo de formacion de
actores que después saltaran a la gran pantalla.

Las producciones o series se clasifican segun la serialidad: acotada que es cuando hay un
grupo reducido y limitado de producciones y la serialidad ilimitada que es cuando no hay un
maximo de episodios, es decir la trama puede alargarse lo que se desee.

La serialidad ilimitada supone que la narracion televisiva se distancie de las literarias,
teatrales y cinematograficas. Se distancia en que convierte el visionado en un ritual (causa
costumbre en el espectador como una cita ineludible) Ritualizacién espectatorial.

Abolicién simbdlica de la muerte es otra caracteristica de la ficcién, es decir el concepto de
gue los personajes mueres ocurre diferentes ocasiones, los personajes parecen resucitar y ¢
una explicacion a la supuesta muerte anterior. Los personajes son de caracter sobrehumana
por ejemplo Bart Simpson habrd muerto muchas veces en la serie, pero en el siguiente
capitulo vuelve a resurgir. Los tres programas basicos de serialidad indefinida son los
telefilmes, seriales o novelas y las telecomédias.

[La telecomédia también podemos encontrarla con el nombre de sitcom o
show: tiene un namero indefinido de episodios con duracion de unos 25-30
minutos.

(Tiene una emision entre diaria y semanal

[(Puede durar varias temporadas

[(Tiene una interactividad fuerte con el publico (los guionistas modifican el
guién en funcién de lo que el pablico quiere)

[Tiene continuidad débil

[Cada episodio son historias diferentes con una base comun, pero casuisticas
diferentes. Cada episodio tiene una historia principal y otra secundaria que la
entrelaza.

(Tiene pocos decorados interiores fijos que suelen salir en todos los episodios.

[La estructura narrativa es una estructura humoristica de Sketches engarzado:
El humor es mas de dialogo que en el humor visual.

Normalmente:

[(Hay apelaciones al publico con risas grabadas

[(Hay una pequefia pausa después del gag

[Be gravan a veces con el publico presente

[(Una grabacion en continuidad, los actores interpretan con multicamara.
SERIALIDAD INDEFINIDA
Ejemplos de telecomedia:

El show de Lucille Ball
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Show de Dych van Dike (1961-1989)

Shows basados en atores cémicos.

Inglaterra: ElI show de Benny Hill (1979-1989)
Mister bean modelo de show de un artista cémico.

En América en la 22 mitad de los 60' surge la telecomedia fantastica y se basa en historias
familiares en un contexto de terror suave. Al 1964 salen tres a la vez: Familia
monster;Embrujada y Familia Adams.

En Espafia la primera telecomedia fue Farmacia de guardia.
29 GENERO: SERIAL O TELENOVELA
Caracteristicas:

[(Numero indefinido de episodios de casi una hora de emision.

[Horario de sobre mesa

[(iene una interactividad muy fuerte con el publico

(Tiene una continuidad muy fuerte de un capitulo a otro.

[(Cada capitulo es muy redundante.

[(Narra dos o0 mas conflictos en cada capitulo

[Mezcla muchas tramas

(Tiene muy poca clausula, las tramas quedan expectativas.

[(Estan disefiadas para crear expectativas antes de la pausa de publicidad

[La ambientacion es contemporanea, los espacios son realistas

[Referencia con &mbitos rurales

[(Dominio de una gran familia principal

CEl folletin es de una novela por entrega. Salian como capitulos en los diarios
en el S.XIX.

[A las novelas se les llama folletos. Y estan patrocinados por fabricantes de
detergentes por eso se les llama soap opera.

[Tiene diferentes especializaciones, la mas conocida fue las sagas familiares
en America a finales de los 70" Dallas(1978), Dinastia (1981) y Falcon Crest
(1981).

Especializacion: culebrén: telenovela latinoamericana.

[Be caracteriza por la sentimentalidad de la vida cotidiana
[Be basa en tépicos narrativos.
(Tienen mucha contundencia y predictibilidad.

TELEFILM: (Cada episodio es un autbnomo): Se ha escrito un crimen

[(Es muy similar a la telecomedia de 45m de duracién.

CEmisién semanal

[Cada episodio es independiente.

[Lo Unico que se mantiene es el protagonista y la base

[Bon historias cerradas

[La produccién es mas cinematografica: Formado por 35 o 55 mm. Figuracién
de extras muy amplia y espacios muy variados.

(Tiene importancia la figura del productor: realiza el disefio global:Biblia.
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[5e hace un episodio piloto

[(Normalmente se hacen 13 episodios por mes.

[(Be amplia en funcién de la audiencia.

[Tiene una continuidad débil

[Los personajes no evolucionan en la suya

(Tipo de producto que quiere entretener: suele ser espectacular
EX: Columbo, La ley del revolver (600 capitulos)

En los afios 80' surgieron dos tipos de modelos: el modelo Bochso y el modelo basado en el
look.

Modelo Bochso: Cancidn triste de Hill Street (1981-1987)

[Tiene una estructura abierta
[Hay relacion entre los episodios
[(Protagonismo coral
[Destaca por la hibridacién de géneros y comedia y accion.
[EX: La ley de los angeles
Modelo basado en el look:

[Basado en aspectos visuales y vestudario
[(EX: Corrupcion en Miami y Expediente X.
Dentro del Telefilme: tiene una serie de géneros basados en el cine.

[La conquiesta del espacio: Strar track (1966-1969)

OWestern i géneros como : Bonanza (1959-1973) ler telefilme en color

[Género de policias y detectives: domina en los 80' : Cancidn triste de Hill
Street (1981-1987) y en Espafia Brigada Central (1979)

[Aventuras (1963-1968): El santo

[Vidas profesionales: médicos, enfermeras, abogados, periodistas Se centran
en una profesién concreta como : El DR. Kil Done (1961), Doctora Queen,
Periodistas o Hospital Central.

PROGRAMAS CON SERIALIDAD DEFINIDA

Un Unico episodio o un numero limitado/concreto de episodios.
Series dramaticas:
[Relatos televisivos de un nimero concreto de episodios de 4 a 13.
[(Durada de una hora u hora y media
[(Hay una continuidad con una totalidad de la historia
[La produccién de la historia es similar a la del cine:
—Arriba y abajo (1970)
—Foryte (1967)
-Yo, Claudio (1976)
— Hombre rico, hombre pobre (1976)

- La joya de un rebelde

- Roma
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2. Mini serie:
[Variante de la serie dramética
[Pelicula de largo metraje que se emite en capitulos de una hora.
[Be emite en capitulos muy seguidos.
[EX: La regenta.
3. Pelicula de TV o Tele-movie
[Pelicula hecha expresamente para TV
[Duracion de 90 minutos
[Be diferencia de una pelicula cinematografica en 3 aspectos
—1-Concepcién estética audiovisual
—No trabaja con el plano general
—Ritmo televisivo: ritmo picado
—Comporta un orden cronolégico
— lluminacioén plana
—2- Presupuesto reducido
-3- Tematica: se centran en dramas humanos
CEl ritmo televisivo esta hecho en funcidén de las pausas publicitarias, dejando
un momento de intriga antes del corte.
4. Dramético teatral/ Teatro dramatico:
[(Episodios unicos
[Duracion variable en funcién de lo que dure el guién
[(Graban en un estudio.
[El guidn esta hecho a partir de un guién teatral en un espacio concreto.
TIPO DE PROGRAMA DE SERIALIDAD INDEFINIDA' Y ACOTADA
—Series de episodios independientes:
Variando del telefilme.
Es caracteristico por la total autonomia de cada episodio.
Lo Unico en comun es el disefio en produccion y que pertenece al mismo género.
EX: Series de Hitcock
Se puede considerar telefilme independiente: Decéalogo de Kieslowsky.
TEMA 3 PRODUCTO AUDIOVISUAL PROCESO Y RUTINAS
IDEIZACION Y GUIONIZACION:

Para hacer un producto audiovisual hay tres fases: pre— produccion, produccion y
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post—produccion.

En la pre—produccion se hacen las tareas previas a la grabacion y al sonido. Desde la primel
idea hasta loas diferentes guiones. En esta fase es en la que se hace el castina y el disefio c
producciéon y de marqueting.

La produccién es una fase de grabacién con la camara durante el rodaje (camara,
cinemafotografica) y grabacién (cinta magnética). Es una fase corta e intensa y continua (se
hace todo seguido). Es cuando se graba la base visual del producto tanto en localizaciones
como en plato y estudio. Es dice la fotografia principal porque hay cosas de imagen que se
trabajan en post—produccion. Titulos de crédito, efectos especiales, etc.

3-Post-produccion: comprende el acabado fisico del producto (tareas de montaje, de image
sonorizacion y edicién). Y después también hay elaboracién de todas las copias hasta la
distribucién y exhibicion.

El guién es la base del producto audiovisual. Y se hace en la fase de pre—produccién. Como
definicion seria la transformacion de una historia o idea en un guién audiovisual. Disefiado
especificamente en un lenguaje audiovisual y para un producto audiovisual es la pelicula
sofada.

La base del guidon audiovisual es una descripcién en imagenes, no es tan importante los
didlogos y las descripciones sino las acciones. Los personajes son mas importantes. Se ha ¢
basar en el dinamismo visual del producto.

Es escritura en movimiento. La informacién que recoge el audiovisual ha de ser lo mas
grafica posible. El guién se puede proponer como la guia del guionista freelance (trabaja por
su cuenta) y también hay la via de una productora que a partir de una idea encarga el guién
un departamento de la empresa o a un freelance.

—Departamento de contenido: ideacién, creatividad: habla de desarrollar un guién
audiovisual, sobretodo a nivel televisivo. Las fases del desarrollo de la idea pasa por tres
pasos:

Sinopsis: (out line) sintesis del argumento en 3-5 hojas. Primera plasimacion de la idea.
Treatment : se desarrollan los personajes, acciones, espacios, etc. Ocupa aproximadamente
paginas.

El guidn literario. Es el guién final que utilizara el equipo de produccién. Esta estructurado en
secuencias. Cada secuencia describe el espacio, tiempo y contiene el sonido hablado ya se:
didlogo o voz en off. El trabajo del guionista esta acabado. Después hay una evaluacion del
guién que ha hecho el propio departamento de creatividad.

1-La evaluacién de los guiones se le llama el analisis en profundidad. Forma parte del equip
de produccion. Es un andlisis de 8 hojas. Los doce puntos que se tienen que evaluar son mé
menos objetivos.

2- Ficha del guién: titulo, autor, formato, género, nimero de escenas, duracién estimada,
época, castinng (nUmero de personajes)

3—-Hacer el concepto: resumir el argumento en un parrafo de 10-15 lineas. Sinopsis de tres
hojas.
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4-Analisis de los personajes: descripcion breve de los principales personajes y los
secundarios eran importantes.

5- Clasificar las escenas segun criterios: interiores o exteriores y el momento del dia:
mafana, tarde o noche.

Cronologia diagética del guion segin las escenas. Que orden temporal siguen en el guién.
Parte subjetiva (de valoracion)

6-Valoracién del presupuesto, estética o valores visuales. Tipo de historia 0 modelo
narrativo.

7- Valoracion de los personajes (como evolucionan, que relaciones establecen entre ellos).
8—-Comentario sobre la utilizacion de topicos en el guién y también de los didlogos.

9- Comentario critico sobre los elementos de estructura del guién que puedan presentar
problemas. Buscar problemas narrativos y técnicos.

10- Valores de marqueting, comercial, audiencia. Valores que se encuentran en el guién.
11-Necesidad de produccion.
12— Valoracion final de si hay de producir el guién o no.

GUIONIZACION PARA LOS PRODUCTOS DE FICCION AUDIOVISUAL Y
TELEVISIVA.

La base de la ficcion es la construccién del argumento.

Y se basa en la trama argumental y en los personajes con sus relaciones entre ellos y sus
transformaciones a lo largo del argumento.

En el caso de la ficcion audiovisual se le afiade al guién:

La idea se explica en el Store-line de 10-15 lineas. Plantea el argumento en planteamiento,
nudo y desenlace.
La estructura: *paradigma (estructura clasica en tres actos)

*caflamazo: (caracter driven) se utiliza actualmente y se basa en las relaciones entre los
personajes, caracteristicas de los personajes y relaciones.

3- El esqueleto de nudos de accion, en esta tercera fase se describen todos los golpes de
accién que hacen cambiar y avanzar el argumento. Cada nudo de accién es una unidad
narrativa que tiene planteamiento, nudo y desenlace propio. Los nudos estan ligados entre s
con una relacién de causa—efecto. Constituyen cadena de nudos o step on line. Cada nudo
sera una secuencia en el posterior desarrollo y a partir de aqui siguen los mismos pasos que
guionizacion de no ficcion.

En ficcién hay dos profesionales: el dialoguista y el guionista. El guionista da forma
audiovisual a la idea y el dialoguista es un guionista especializado en dialogos.
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—La planificacion de la produccion y perfiles profesionales.
En principio hay 7 criterios para disefiar el equipo de produccion:

Que tipo de producto es

Medios necesarios (humanos y materiales)

El presupuesto del producto

Plan de produccion (nivel temporal-espacios)
Control de la aplicacion del plano

Si el producto se ha realizado bien.

Si funciona o no (respuesta del mercado).

En este equipo hay una serie de profesionales:
—Productor (que dirige, controla y pone el dinero)

—Productor ejecutivo (organiza la produccion, elabora presupuestos planificacion de
produccién y gestiones oficiales).

—Productor de programacion o diseflador de contenido (se encarga del ambito televisivo y
tipo de audiencia por tal de disefiar nuevos programas. Es el cooldhaunter del audiovisual

—Disefiador de produccion: se encarga de la funcion visual, estética, cromatica, ambientaciol
clima o atmadsfera del cliente. Figura reciente de los afios 30' en hollywood.
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